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IMPORTANTE 


El texto de este Ebook ha sido tomado de una version digitalizada y 
tipeada en base a los escritos originales de Nimrod de Rosario (Luis 
Felipe Moyano Cires). Al haberse tipeado todo el texto fielmente, por 
momentos notara que el autor hace referencia a ciertos contenidos 
indicando el numero de pagina en que se encuentran. Al ser esta 
una version especial para tabletas y smartphones, donde el numero 
de pagina cambia continuamente en relacion al tamafo de pantalla y 
tipografia, es que no deben tenerse en cuenta esas referencias a 
numeros de paginas. 


Es posible que en el tipeado de una obra tan voluminosa, se hayan 
deslizado algunos errores ortograficos, los cuales creemos que no 
alteran en nada el significado de la obra. Si Ud. encuentra algunos 
errores, le agradeceriamos nos envie el detalle de los mismos para 
que podamos corregirlos. 


Si desea leer Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea sin errores y 
tal como lo tipeo Nimrod de Rosario, puede visitar el sitio oficial de 
Luis Felipe Moyano (Nimrod de Rosario) en la siguiente direccion de 
internet: www. luisfelipemoyano.com 


TOMO INTRODUCTORIO: 
Metafisica Hiperborea 


CARTA A LOS ELEGIDOS 


| - Salutacion a los lectores de los Fundamentos de la 
Sabiduria Hiperborea 


En el nombre de los Caballeros Tirodal y en el suyo propio, el autor 
ofrece un saludo de camarada, es decir, una senal de honor, a 
aquellos que han sido Elegidos en dos mundos para recibir los 
Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea. A quienes tienen este 
libro en Sus manos, y lo han recibido de las nuestras, nada mas que 
darles la bienvenida y desearles suerte en la primera prueba: su 
lectura y comprension. Del éxito de tal prueba dependeran los pasos 
futuros: la Iniciacion Hiperborea, el transito no espacial ni temporal 
sino estratégico hacia el selbst, hacia Hiperborea terrestre, hacia 
Thule, hacia Agartha, hacia el Valhala, hacia Venus, hacia el Origen, 
hacia Hiperborea original, fuera del demencial Universo material 
creado por El Uno, hacia la eternidad del Espiritu, cerca del Dios 
Incognoscible y de Kristos Lucifer, el Gran Jefe de la Raza de los 
Espiritus Hiperboreos. 


Il - Misi6dn de los Caballeros Tirodal 


Los Caballeros Tirodal son Iniciados en la Sabiduria Hiperborea y 
son, también, sus depositarios en esta parte del mundo. A los 
Caballeros Tirodal, la Sabiduria Hiperborea les fue confiada 
directamente por los Siddhas Leales de Agartha. Pero los Siddhas 
Leales no alentaron la constitucion de la Orden de Caballeros 
Tirodal solo para que se practique el estudio de la Sabiduria 
Hiperborea; por el contrario, desde un comienzo se encomendo a la 
Orden una mision especifica, para cuya ejecuciOn fue necesario 


disponer, quiza por primera vez con tanta profundidad, de la 
Sabiduria Hiperborea. 


El objetivo de la misidn es muy sencillo de exponer, aunque su 
trasfondo metafisico dificilmente sera captado de entrada por los 
Elegidos: LA MISION DE LOS CABALLEROS TIRODAL CONSISTE 
EN LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS Y, SI ESTOS LO ADMITEN, 
PREPARARLOS _INICIATICAMENTE PARA AFRONTAR CON 
HONOR EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA. 


Seguramente este enunciado se hara mas claro si definimos qué 
debe entenderse por "LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS" y qué 
significa "EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA". Es lo que se 
explicara a continuacion. 


lll - La mision de los Caballeros Tirodal exige 
LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS y revelarles los 
Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea 


Ante todo, cabe afirmar que los Elegidos a que nos referimos son 
personas cuya inclinaciOn por la Sabiduria Hiperborea no proviene 
de una decision racional adoptada en el curso de sus vidas. El 
Elegido es quien, paradojicamente, eligid luchar contra Jehova 
Satanas para liberar al Espiritu eterno, que es él mismo, del 
encadenamiento material. Pero tal eleccion, el Elegido no la hizo en 
esta vida ni en esta Tierra, sino en otro plano de existencia, no 
espacial ni temporal, donde reside el Espiritu Hiperboreo 
encadenado. Sin embargo, aunque la decision de luchar por la 
libertad del Espiritu esta tomada, cada nueva encarnacion causa su 
olvido parcial. El Elegido, al momento de ser localizado por los 
Caballeros Tirodal, esta dormido: el primer acto ha de consistir, 
entonces, en despertarlos al recuerdo de su propia decision. Se 
hace necesario, asi, sostener un dialogo con el Elegido dormido 
para procurar que despierte en el su naturaleza espiritual; pero este 
dialogo, para ser eficaz, debe superar todas las vallas culturales que 
ha montado el Enemigo en el interior de su estructura psiquica y 
dirigirse directamente a la manifestacion del Espiritu. Naturalmente, 


un dialogo tal no puede ni intentarse contando solo con una lengua 
profana: este libro, tal como se explicara mas adelante, tiene por fin 
ensenhar al Elegido un metodo de pensamiento que permitira 
comprender el significado metafisico de los conceptos expresados 
por los Caballeros Tirodal. Por eso, previamente a la lectura de este 
libro, no es posible satisfacer ninguna pregunta del Elegido sobre el 
Misterio de la IniciaciOn Hiperborea y la posibilidad de liberacion 
espiritual; y luego de leerlo, ello solo sera posible si se lo ha 
comprendido y aceptado. 


El elegido, aunque dormido, exhibe sefales inequivocas de quién 
es. Fundamentalmente se trata de dos herencias: una genética y 
otra espiritual. La herencia genética consiste en un contenido 
mnemico de la sangre: el recuerdo del Origen, que es tanto mas 
intenso cuanto mas pura es la sangre; por eso la Sabiduria 
Hiperborea distingue entre pureza de sangre y pureza racial: la 
segunda no es una exigencia imprescindible para la Iniciacion 
Hiperborea, aunque si lo es la primera pues, sin pureza de sangre, 
sin recuerdo del Origen, no hay posibilidad alguna de liberacion 
espiritual. En cuanto a la herencia espiritual ella se manifiesta en el 
caracter volitivo del Yo: como se demostrara en este libro, el Yo es 
una consecuencia del encadenamiento espiritual; de alli que su 
aspecto revele inmediatamente el grado de extravio y sumision del 
Elegido. Por su dominio de la Sabiduria Hiperborea, los Caballeros 
Tirodal disponen de los métodos mas perfectos para establecer si 
una persona es un Elegido y, si es un Elegido, en qué grado de 
extravio se encuentra y cuando los Caballeros Tirodal han 
determinado con precision que una persona es un Elegido, y que es 
posible su despertar, es entonces que se realiza la consulta a los 
Siddhas Leales, Aquéllos Que Nunca Se Equivocan, para que ellos 
confirmen o rechacen el Juicio de la Orden. 


No hay, pues, ningun error si un Elegido es convocado para 
participar de la Sabiduria Hiperborea: ello significa que, en dos 
mundos, su despertar se considera posible. 


IV - La mision de los Caballeros Tirodal propone a los 
Elegidos la Iniciaci6n Hiperborea, para afrontar con 
honor EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA 


Sobre la Iniciacion Hiperborea nada puede adelantarse aqui. Solo 
quien haya estudiado paso a paso, y comprendido los Fundamentos 
de la Sabiduria Hiperborea, podra vislumbrar en qué consiste. La 
Segunda Parte de este libro, que se ha encuadernado por separado, 
es ya una introduccion a la IniciaciOn Hiperborea y alli el tema esta 
desarrollado con mucho detalle. Empero, esa parte de los 
Fundamentos, solamente sera entregada a aquellos Elegidos que 
hayan manifestado su conformidad con la mision de la Orden y 
hayan asumido el compromiso de continuar hasta ser iniciados. De 
todos modos, lo importante ahora es destacar que quienes 
continuen: por el camino propuesto, y reciban la_Iniciacion 
Hiperbérea, ESTARAN EN CONDICIONES DE AFRONTAR CON 
HONOR EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA. 


Existen multiples caminos que puede tomar el hombre extraviado de 
nuestros dias; unos son paralelos e inclusive coincidentes con 
alguna via tactica de la Estrategia de los Siddhas Leales; otros, los 
mas, son sendas que favorecen a los planes del Enemigo o celadas 
destinadas a impedir que tales planes se vean perjudicados. Cada 
uno debe discernir, en la medida de lo posible, cual es el camino de 
su conveniencia: EQUIVOCADA O NO, SU ELECCION NO 
INTERESA EN ABSOLUTO A LA ORDEN DE CABALLEROS TI 
RODAL. La Orden, en efecto, no esta compuesta de Jueces sino de 
Kshatriyas Hiperboreos, de Guerreros del Fin de la Historia; su 
mision no es juzgar la hora actual, y mucho menos condenar a 
nadie, sino adiestrar a los Elegidos para afrontar con honor el Fin de 
la Historia, la lucha inevitable que sobrevendra y que abarcara 
varioS mundos en su teatro de operaciones. Esa es la mision 
encomendada a la Orden por los Siddhas Leales y a ese fin 
conduce el camino que custodian los Caballeros Tirodal; quien siga 
por este particular camino debe comprender y aceptar que, pese a 
que la Sabiduria Hiperborea de la cual son depositarios lo haria 
posible, los Caballeros Tirodal no intentaran torcer el rumbo de la 


Historia. Y quien no comparta esta condicion puede, segun se ha 
dicho, tomar por el camino que mejor le convenga, especialmente si 
cree que algo de este mundo merece ser salvado: la Sabiduria 
Hiperborea no es apta para naturalezas deébiles; el Iniciado 
Hiperboreo debe exhibir un corazon de hielo y una voluntad de 
fuego. 


En este momento, las principales variables de la Historia estan 
controladas por el Enemigo. La Jerarquia Blanca de Chang 
Shambala sostiene en el seno de todas las culturas de la Tierra a 
los agentes de la Sinarquia Internacional: ellos, miles de hombres y 
organizaciones de todo tipo y funcidn, trabajan para la concrecion 
del Gobierno Mundial. Detras de la Jerarquia Blanca estan los 
Siddhas Traidores, los antiguos responsables del encadenamiento 
espiritual: su pacto con el Demiurgo los obliga a entronizar sobre la 
humanidad a las "razas sagradas"; la actual "raza sagrada" del 
Demiurgo es la raza hebrea y a ella se transferira el poder del 
Gobierno Mundial. De concretarse el objetivo de esta infame 
conspiracion, la consecuencia segura seria una materializacion aun 
mas intensa del hombre y su _ colectiva degradacion moral. 
Naturalmente, el Enemigo descuenta el éxito de su plan y no 
considera posible el Fin de la Historia. 


Pero los Siddhas Leales, quienes permanecen fieles desde el 
Origen a Kristos Lucifer, aseguran que el Fin de la Historia es 
inminente: en un momento de maxima tension dramatica, cuando 
los planes enemigos parezcan estar cumplidos, Ellos intervendran 
para poner Fin a la Historia. Sera un conflicto de Dioses en el que 
participaran, también, los hombres; un conflicto que se iniciara en el 
cielo y se extendera a la Tierra, Y NO ALA/ INVERSA. Por lo tanto, 
no tiene caso empenarse antes de tiempo en la lucha, en una 
confrontacion donde las fuerzas enemigas son abrumadoramente 
superiores. La sabiduria esta, y sabios seran los Elegidos que lo 
entiendan, en prepararse para afrontar con honor el Fin de la 
Historia. Y preparar a los Elegidos, despertando en ellos el recuerdo 
del Origen, la certeza del Espiritu eterno encadenado en la materia, 
ensefiando la Etica Noolégica de la Sabiduria Hiperborea cuya 


practica permite acceder a la iniciaciOn, y administrando, al fin, la 
Iniciacion Hiperborea, es la mision de la Orden de Caballeros 
Tirodal. 


Cuando sobrevenga el Fin de la Historia, los Siddhas Leales se 
manifestaran a la luz del dia; y junto a ellos regresara el Fuhrer, el 
Enviado del Senor de la Guerra; entonces los Elegidos CUYO 
HONOR SE LLAME VALOR, es decir, los Iniciados Hiperboreos de 
la Orden de Caballeros Tirodal, se alinearan detras de sus antiguos 
Jefes espirituales para partir definitivamente del Universo material. 


En sintesis, en esto consiste la mision de la Orden de Caballeros 
Tirodal: EN LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS Y, SI ESTOS LO 
ADMITEN, PREPARARLOS INICIATICAMENTE PARA AFRONTAR 
CON HONOR EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA. Los Iniciados 
Hiperboreos, al dominar la Sabiduria Hiperborea, alcanzan el mas 
alto nivel del conocimiento esoteérico, la Ciencia de las Runas, y 
adquieren poderes terribles: sin embargo no emplean sus poderes 
para alterar el rumbo de la Historia; aguardan, eso si, el Fin de la 
Historia, cuando las cuentas con el Enemigo seran definitivamente 
ajustadas. 


Los Elegidos deben comprender y aceptar que esta condicion es 
inevitable para transitar por el camino que senalan y custodian los 
Caballeros Tirodal. 


V - Advertencia y saludo final 


Los Elegidos tienen que saber de entrada que este material es 
CONFIDENCIAL. La Orden ha confiado en ellos al proporcionarselo 
y ellos deben demostrar su lealtad siendo prudentes en su manejo: 
de ese modo no solo protegen a la Orden sino que se protegen a si 
mismos. No hay que insistir, y no es ninguna concesion admitirlo, 
que el Enemigo de la Sabiduria Hiperborea es terrible y despiadado 
y que no consiente ni tolera la mision de la Orden. Respetar la ley 
del secreto es parte de la prueba y la Orden posee los medios para 
saber quien comete infidencia o traiciona: NADIE PARA QUIEN EL 


HONOR NO IMPLIQUE SU LEALTAD PODRA INGRESAR EN UNA 
ORDEN DE INICIADOS PARA QUIENES SU HONOR ES EL 
VALOR. Como quedara en claro al leer los "Fundamentos", el 
Iniciado Hiperboreo, el virya despierto, es aquél que ha recordado 
que existe una guerra metafisica y que su bando es el de Kristos 
Lucifer: en esa guerra, que ya lleva millones de ahos ambos bandos 
se combaten sin tregua ni perdon; los Iniciados Hiperboreos deben 
ser implacables porque el Enemigo es implacable. Y en medio de 
tan feroz contienda, el hombre comun, el Elegido acaso, carece de 
valor para ambos bandos porque desconoce las Estrategias en 
juego y no cumple ninguna funcidn tactica. Pero la situacion 
cambiara bruscamente para el Elegido desde el mismo momento 
que reciba este material: desde entonces, la guerra que siempre 
ignoro se hara patente y poderosas fuerzas psiquicas actuaran para 
inducirlo a la defeccidn o a cometer un error irreparable. El Elegido 
debe comprender que si hasta hoy no actuo conscientemente a 
favor de ninguno de los bandos, el leer el contenido de este libro no 
lo vuelve simpatico a los ojos del Enemigo; Y QUE LA SITUACION 
NO CAMBIARA PORQUE TRAICIONE A LA’ ORDEN 
DIVULGANDO IMPRUDENTEMENTE ESTE MATERIAL En cambio 
lo que puede ocurrir es que se le cierren las puertas de la Orden y 
que el Enemigo, luego de haberlo enganado para que profane la 
Sabiduria Hiperborea, se ensafe con el y lo destruya sin piedad: es 
lo que siempre sucede en esos casos. Se entiende, pues, que la 
advertencia va mas para proteger al Elegido que a la Orden, la que, 
por otra parte, sabe cuidarse por si sola. 


Finalmente, haremos otra advertencia, esta vez sobre el modo como 
debe ser leida la obra. Los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea 
estan desarrollados sistematicamente, de tal forma que los incisos, 
articulos y comentarios, se encadenan unos a otros. con 
razonamientos y conclusiones precisas: no es posible saltear nada 
y, por el contrario, el maximo provecho se obtendra como resultado 
de un estudio lineal, desde la primera hasta la ultima pagina. Luego 
de tal lectura lineal, que permitira una vision de conjunto de la 
Sabiduria Hiperborea, sera posible profundizar sin orden aquellos 
temas que requieran mayor comprension. 


Es conveniente que los Elegidos se interioricen cuanto antes de los 
Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea y para ello es necesario 
que esta carta concluya ahora mismo. Muchos de los interrogantes 
que aqui se plantearon tendran su respuesta con el correr de las 
hojas; sin embargo, el Interrogante de los interrogantes, la pregunta 
ética fundamental de la Sabiduria Hiperborea: ~qué debo hacer para 
liberar a mi Espiritu de su prision material?, ha de quedar sin 
respuesta al menos por el momento. El autor, y los Caballeros 
Tirodal, desean asegurar a los Elegidos que la Orden ofrece esa 
respuesta a quienes comprendan y acepten los Fundamentos de la 
Sabiduria Hiperborea y quieran Sumarse a su mision. 


En el Dia del Espiritu, y en el Nombre de los Siddhas Leales de 
Agartha, y de la Orden de Caballeros Tirodal de la Republica 
Argentina, reciban los Elegidos el saludo de 


Nimrod de Rosario 


Agosto de 1985 


INTRODUCCION A LA TESIS FUNDAMENTAL 
DE LA SABIDURIA HIPERBOREA 


El objeto de esta Metafisica Hiperborea es PONTIFICAR sobre el 
tema mas misterioso y sagrado que existe: el drama del Espiritu 
cautivo en la materia. El método que aqui se emplea es el siguiente: 
se establece una relacidén de ANALOGIA entre cierta verdad 
metafisica, tradicionalmente esotérica, y un ejemplo particular, 
exoterico y bien descripto; una vez que la relacion ha quedado en 
claro, se procede a EXTENDER POR INDUCCION LO 
PARTICULAR A LO GENERAL. De esta manera se consigue inducir 
en el estudiante la intuicion metafisica de realidades inexplicables: 
se "pontifica", es decir, se une con un puente las orillas de lo 
inteligible y lo gnostico. 


La tesis de la Sabiduria Hiperborea que fundamentamos en esta 
parte no puede ser mas sencilla de exponer y, sin embargo, mas 


complicada de explicar. En otras palabras: es relativamente facil 
exponer, MITICAMENTE, los rasgos originales del drama: la Traicion 
de los Siddhas y la caida del Espiritu; pero no puede ser mas dificil 
la aproximacion inteligible a dicho Mito. Una via iniciatica, en la cual 
el Instructor pone en contacto directo al estudiante con el Mito, sin 
duda salvaria todas las dificultades; pero no es este el caso: aqui 
debemos mostrar la verdad de la tesis por medio de explicaciones 
racionales, es decir, con conceptos determinados por la logica del 
lenguaje. Y lo haremos asi pues nos estimula la certeza de que el 
camino elegido es el correcto, de que cualquiera que lo transite, con 
un minimo de atencion, no podra menos que atravesar en algun 
momento el puente metafisico que conduce al Espiritu, a su propio 
Espiritu cautivo por los Dioses de la materia. 


Comencemos, pues, por el principio de la tesis. La Sabiduria 
Hiperborea ensena que antes de la llegada al Universo material de 
los Espiritus Hiperboreos, en la tierra habitaba un hominido 
sumamente primitivo denominado PASU. Tal hominido, sin embargo, 
estaba POTENCIALMENTE llamado a cumplir una importante 
funcion en la obra del demiurgo: ser "postor de sentido" en el 
mundo, finalidad que se explicara con detalle mas adelante. Aqui 
interesa destacar que el pasi HABIA FRACASADO COMO 
ESPECIE EN EL CUMPLIMIENTO DE SU FINALIDAD y, segun 
ocurre en todos los casos en que la evoluciOn toma por sendas 
equivocadas, SU DESTINO SEGURO ERA LA EXTINCION. 


¢é Qué milagro lo salvo de desaparecer como el dinosaurio o el dodo 
y en cambio acelero su evolucion hasta convertirlo en el amo de la 
tierra? Respuesta: el aporte genético de una raza extraterrestre 
llamada, ultimamente, "Hiperborea". Pero no se trata solo de 
"genética", es decir, de informacion hereditaria: LA MODIFICACION 
GENETICA DEL PASU LO QUE HA HECHO POSIBLE ES EL 
ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL DE LOS SERES 
EXTRATERRESTRES AL DESENVOLVIMIENTO EVOLUTIVO DE 
LOS ARQUETIPOS MANU, O SEA, A LA EVOLUCION DE LA 
MATERIA. Este hecho primordial, que constituye el nucleo de la 
tesis, se denomina "Traicion Blanca" o "Traicidn de los Siddhas", en 


clara alusion a los jefes extraterrestres que dirigieron la caida de los 
Espiritus, produjeron una mutacion en los reinos vegetal y animal de 
la Tierra y, aun hoy, controlan el planeta desde el centro Chang 
Shambala. 


Como efecto de la traicion de los Siddhas Traidores aparecen tres 
clases de hombres sobre la tierra: el hominido primitivo que a partir 
de entonces se llama ANIMAL-HOMBRE o PASU; el pasti que 
"posee linaje hiperboreo", es decir, el past que tiene la 
POSIBILIDAD de que en el se manifieste el Espiritu cautivo, 
denominado VIRYA; y el SIDDHA HIPERBOREO, que puede ser, 
tanto un Espiritu "liberado" de la cautividad, como uno de los 
Antiguos Guias, y que permanece en la Tierra, en un lugar llamado 
Agartha, para combatir al Enemigo y consumar el rescate final de 
los Espiritus cautivos. 


El hombre de nuestros dias es, en mayor Oo menor medida, un 
VIRYA PERDIDO. Vale decir: en el existe una doble naturaleza, 
divina y humana, tal como afirmaban acertadamente los gnosticos 
de los primeros siglos de la Era actual y que la Iglesia reservo 
exclusivamente para un exponente de la "raza sagrada" del 
Demiurgo Jehova-Satanas. En efecto, la doble naturaleza que la 
Iglesia afirma poseia Jesus Cristo es, en realidad, la condicion 
natural de todo virya, el cual PARTICIPA de la divinidad absoluta del 
Espiritu eterno. Para ocultar este hecho, y evitar que el hombre se 
convierta en Dios, la Iglesia comenzo por destruir la Gnosis con una 
implacable persecucion y continuo por apoderarse de la verdad para 
aplicarla solamente a Jesus Cristo. Después de la traicion de 
Constantino a los Dioses del Imperio Romano, y del concilio de 
Nicea y posteriores, la verdad Gnostica de la doble naturaleza del 
virya se transformo en el dogma de la divinidad de Jesus Cristo. Y 
todo posterior intento por revelar este secreto a los hombres, desde 
los maniqueos y cataros hasta Nietzsche e Hitler, fue ahogado en 
sangre por la conspiraciOn sinarquica de la judeomasoneria, el 
judeomarxismo, el judeocristianismo, etc. 


El pasu primitivo era una fase en el proceso evolutivo del Arquetipo 
Manu. A ese estado habia llegado luego de una evolucion de 
millones de ahos que no comenzo aqui sino en otro planeta, el cual 
se dividid luego en cuatro partes y formo las lunas de la Tierra. 
éComo era la psique del pasu a la venida de los extraterrestres? 
Respuesta: Poseia un sujeto racional bastante desarrollado y una 
incipiente esfera de preconciencia con la que no alcanzaba a 
adquirir "conciencia de si", es decir, individualidad psiquica. En esta 
falta de individualidad radicaba, justamente, la falla evolutiva del 
pasu. En otros incisos se demostrara que el Demiurgo propuso una 
finalidad para el destino del pasu cuyo objetivo es doble: el "objetivo 
microcosmico de la finalidad" exige que el pasu desarrolle la "esfera 
de conciencia" y convierta al microcosmos en "ente autOnomo’, 
Capaz de "poner sentido en el macrocosmos"; este objetivo permite 
que se cumpla, también, el "objetivo macrocosmico de la finalidad": 
producir cultura. Se entiende que el primer objetivo, "desarrollar la 
esfera de conciencia" es particular y el segundo, "producir cultura", 
es colectivo. 


La "falta de individualidad", la "incipiente esfera de preconciencia", la 
natural e insuperable animalidad, causaron la falla del objetivo 
microcosmico de la finalidad; y tal estancamiento particular produjo, 
en consecuencia, el fracaso del objetivo macrocosmico: las 
"culturas" pasu no progresaron en miles de afios. 


Por otra parte, cabe destacar que, en sentido general, el pasu 
exhibia un instinto gregario altamente desarrollado que le permitia 
Superar en organizaciOn a cualquier otra sociedad animal PUES 
ERA EL UNICO CAPAZ DE CREAR UNA CULTURA. Sin embargo, 
por no estar totalmente individualizado, participaba, junto con otros 
miembros de su comunidad, de una especie de "alma grupal", o 
"egregoro", dotada de cierta inteligencia pero cuya motivacion 
principal la constituia EL DESEO. 


En sintesis, el encadenamiento espiritual fue perpetrado por los 
Siddhas Traidores para que el pasu pudiese cumplir con el doble 
objetivo de su finalidad: desarrollar el sujeto consciente y producir 


cultura. ¢Porqueé hicieron tal cosa? ~De qué medios se valieron para 
ello? Las respuestas para éstas, y otras preguntas semejantes, 
podran hallarse en los siguientes incisos. 


Esta es, a grandes rasgos, la tesis que aqui desarrollamos. Su 
aparente sencillez no debe dar lugar a equivocos pues, si se desea 
trascender el lenguaje mitico y aclarar el misterio, habria que 
plantear interrogantes complejisimos. Por ejemplo, consideremos el 
tema del Espiritu encadenado: si tomamos como un hecho real, 
aunque antiquisimo, la caida y cautividad del Espiritu y procuramos 
tornarlo en gran medida inteligible, hemos de comenzar por 
interrogar Como se encadena a la materia, a lo efimero de la vida, 
al devenir de la naturaleza, a los ciclos de vida y muerte, cOmo se 
encadena, repetimos, un Espiritu eterno a esa ilusion? Respuesta: 
ante todo, hay que afirmar que la soluciOn constituye un secreto 
terrible, conocido en la Sabiduria Hiperborea como "Misterio de A- 
mort y de amor". Sin embargo, sin pretender revelar totalmente 
semejante secreto, podemos avanzar bastante sobre muchos datos 
ya conocidos exotéricamente. Respondemos, entonces, que EL 
ESPIRITU ETERNO, QUE ES TANTO O MAS POTENTE QUE EL 
MISMO DEMIURGO, PERMANECE ENCADENADO "PORQUE NO 
SABE QUE LO ESTA". 


éComo puede ser esto posible? No es dificil de imaginar si 
consideramos QUE HUBO UNA TRAICION ORIGINAL, vale decir, el 
quebrantamiento de una confianza o lealtad que se debian entre si 
los miembros de la Raza Hiperborea. Si contamos con este 
elemento dinamico exterior, "la traicion", podemos entonces suponer 
que LOS ESPIRITUS EXHIBIAN UN PUNTO DEBIL EN SU 
COMPLEXION, UNA ESPALDA, UN TALON DE AQUILES, ETC., 
POR EL QUE FUERON DOMINADOS. Pero, aun asi, resulta dificil 
entender cOmo pudo ocurrir un hecho tan trascendental para el 
Espiritu, la pérdida de la libertad, el encadenamiento a la materia y 
al tiempo, etc., SIN QUE ESTE LO SUPIERA, ni entonces ni luego, 
Y PERMANECIESE ASI. Y tal dificultad para entenderlo demuestra 
cuan lejos estamos del Espiritu, de nuestro Yo Eterno. 


Reiteramos que, a pesar de las dificultades senaladas, es posible 
explicar en gran medida la tesis y aprehender intuitivamente lo 
inexplicable por medio de la induccion trascendental. A conseguir tal 
objetivo se dedica la Primera Parte de los "Fundamentos..." Pero, 
vale la pena aclararlo: no seria posible tornar inteligible el hecho del 
encadenamiento del Espiritu a la evoluciOn del pasu, sin una 
adecuada descripcion previa de la estructura psiquica del pasu. Esto 
es lo que nos demandara mas esfuerzo aunque, debido a que en 
cada VIRYA existe atn una parte importante del pasu, su 
comprension no ofrecera problemas al estudiante. 


NECESIDAD DE UN MODELO ANALOGICO 
DEL ESPIRITU HIPERBOREO 


Nuestro proposito es, pues, demostrar mediante analogias de que 
manera los Espiritus fueron encadenados a la materia SIN 
SABERLO y, especialmente, en que consiste ese "punto débil" de la 
complexion espiritual. 


Pero hay que advertir que la hipdtesis que presentamos solo puede 
corresponder al caso de un Espiritu que ha INGRESADO EN EL 
UNIVERSO y, por lo tanto, se ha situado a niveles de cuantificacion 
racional. Nada podemos saber sobre la forma, o el modo de ser de 
un Espiritu STTUADO FUERA DEL UNIVERSO MATERIAL y tarea 
inutil seria intentar representarlo. En cambio el modelo que 
ofrecemos ayudara a imaginar a un miembro de la raza cosmica, el 
cual sera, naturalmente, muy diferente de cuanto estamos 
acostumbrados a ver o concebir. Tal modelo permitira intuir como se 
pudo engafnar y derrotar al Espiritu SIN QUE ESTE LO NOTASE y 
porque, luego, PERMANECIO SIN SABER EN QUE ESTADO SE 
ENCONTRABA. 


Como muchos de los "fundamentos metafisicos" que se exponen en 
este libro se apoyan en el "modelo de la esfera" conviene aclarar de 
entrada que cabe esperar de el y hasta donde refleja la realidad del 
Espiritu. En este sentido debemos decir que en la concepcion del 


Modelo se ha atendido a la correspondencia conceptual antes que a 
la meramente formal. De este modo es posible lograr que la 
enunciacion de cualidades o propiedades DEL Modelo CONNOTEN 
cualidades o propiedades DEL Espiritu. 


El modelo de la esfera guarda asi correspondencia conceptual con 
el Espiritu Hiperboreo lo que ha de permitir a una_intuicion 
metafisica, que no es ni sensible ni inteligible sino gnostica, efectuar 
el transito buscado hacia el Espiritu: esto es lo que cabe esperar de 
un Modelo semejante. 


No sera necesario, Suponemos, insistir demasiado en que el Espiritu 
NO ES ESFERICO por el hecho de que el Modelo lo sea; LO QUE 
PERMANECE INVARIANTE EN LA CORRESPONDENCIA ES LA 
TOPOLOGIA Y NO LA FORMA GEOMETRICA: DE LOS 
INVARIANTES TOPOLOGICOS Y DE SUS CONSECUENCIAS 
FISICAS SE DEDUCEN LOS CONCEPTOS ANALOGICOS. Por el 
contrario, quien vaya del Modelo al Espiritu trascendera lo esférico, 
se situara mas alla de su entidad, en el plano del ser absoluto, es 
decir, en el Vril. 


EL MODELO DE LA ESFERA 


Consideremos, pues, una ESFERA WHUECA, de_ substancia 
homogénea. Se trata, topologicamente, de una SUPERFICIE 
BILATERA: un lado lo constituye la superficie esférica interior y otro 
la superficie exterior. Supongamos ahora que tal esfera hueca 
representa a un Espiritu eterno ANTES de la caida. Cada uno de los 
infinitos puntos de la superficie INTERIOR es un nucleo de gnosis 
absoluta QUE MIRA HACIA EL CENTRO. En el centro, en un punto 
situado en el espacio hueco interior, convergen todas las MIRADAS 
de los puntos-gnosticos y se realiza alli una sintesis total de 
Sabiduria. Se puede decir que en el centro de la esfera espiritual 
existe un Yo absoluto, que SABE de cada punto de su ser porque, 
justamente, es la sintesis de todos esos puntos. gCé6mo ACTUA un 
ser asi? Contrayendo o expandiendo su volumen y aplicando su 
Voluntad absoluta en el espacio interior. Si el Yo absoluto quiere, 


puede contraer la superficie hasta casi confundirse con el punto 
central; o puede expandirla y crear tanto espacio interior como el de 
un universo entero; y si lo desea, también, puede ORGANIZAR 
DICHO ESPACIO INTERIOR y convertirse en Pantocrator, como 
alguna vez hizo Abraxas. Pero el Espiritu no es un Demiurgo, no 
TIENE INTERES EN PERMANECER EN EL MUNDO DE LA 
MATERIA Y LA ENERGIA; procede de Lo Incognoscible y alli debe 
retornar. ¢Como llego hasta ese mundo demencial? Acompanando 
a la raza; siguiendo a los jefes; por A-mort a Ella, quizas. 


Pero sea cual fuere el motivo, lo efectivo es que el Espiritu-esfera se 
encontraba entonces alli. Mas el NO ERA ASI, semejante a una 
burbuja, antes de "ingresar" al universo de El Uno: ésa es la forma 
HOSTIL con que su naturaleza se adapto a la locura de aquel caos 
organizado. La hostilidad esencial del Espiritu hacia el orden 
material del Demiurgo se manifesto en ese "encierro” con que el Yo 
absoluto se "cerco" esféricamente. En el centro de la esfera brillaba 
la llama del Yo absoluto, la cual era contemplada desde todos los 
puntos de si-mismo; fuera de la esfera el caos organizado, la locura 
de Abraxas, reinaba por todas partes. Hacia alli, pues, NO MIRABA 
el Espiritu eterno y ese NO MIRAR constituia su hostilidad. 


Bueno, esto ultimo no es del todo cierto pues POR UN PUNTO al 
menos el Espiritu obServaba hacia el exterior. Si, un punto, un Unico 
punto en toda la superficie esférica exterior, POR EL CUAL EL 
CONTEMPLABA LA ESFERA DE ELLA. Si. Y este Unico punto ¢a 
qué dudarlo? resulto el "punto debil", el origen de la caida. 


Atencion ahora: no diremos "por que" ocurrid ni "como" ocurrid: seria 
inutil pretender explicar el Misterio de A-mort con una alegoria tan 
simple. Daremos, en cambio, una descripcion de "que" le ocurrid al 
Espiritu-esfera. En tal "que" estara simbolizada la idea de la caida 
del Espiritu eterno que nos permitira comprender, finalmente, el 
encadenamiento a la materia 0, mejor aun, la doble naturaleza del 
virya. 


En la figura 1 se ha dibujado una burbuja de un material muy 
elastico, por ejemplo caucho. Al punto K, SITUADO EN EL 


INTERIOR, esta firmemente soldada una cuerda, la cual recorre un 
diametro (KH) y sale al exterior por la antipoda, es decir, por la 
perforacion puntual H. La cuerda tiene en su extremo exterior un ojo 
E por el que es posible enganchar y tirar. 


FIGURA 1 


Suponiendo que la burbuja de mantenga en todo momento en su 
sitio équé creemos que Sucedera cuando se tire hacia afuera desde 
el ojo E? Sin dudas, EN UN PRINCIPIO, se producira una 
deformacion: momentaneamente se perdera la forma esférica; el 
punto K se "acercara" a la perforacion H y la burbuja de caucho se 
"arrugara por detras". Pero, S| SE HALA LO SUFICIENTE, pronto se 
vera QUE LA PARTE INTERIOR COMIENZA A SALIR AL 
EXTERIOR. 


Tedricamente, si continuamos tirando, conseguiremos que TODA LA 
SUPERFICIE INTERIOR PASE A OCUPAR EL LUGAR DE LA 


SUPERFICIE EXTERIOR y, por consiguiente, QUE LA SUPERFICIE 
EXTERIOR SE TRASLADE AL INTERIOR DE LA BURBUJA. Al final 
obtendremos nuevamente la forma esferica PERO INVERTIDA: la 
superficie que antes estaba adentro ahora esta afuera. 


Es necesario hacer un esfuerzo e imaginar completamente este 
proceso. Para ello lo mejor es fijar condiciones cromaticas iniciales 
como, por ejemplo, QUE LA BURBUJA SEA ROJA POR FUERA Y 
VERDE POR DENTRO. De ese modo sera posible imaginar como 
va surgiendo la piel interior VERDE por el orificio H y como, al final, 
la totalidad del color rojo habra pasado al interior mientras que la 
superficie exterior se habra tornado totalmente verde. 


LA REVERSION DEL ESPIRITU PRODUCE LA 
DESORIENTACION ABSOLUTA 


Si hemos sido capaces de imaginar la reversion de la burbuja 
podremos dar un paso mas y suponer que algo semejante le ocurrid 
al Espiritu-esfera. Naturalmente que en el Espiritu no existia una 
cuerda de la cual fuese posible halar. Pero SI EXISTIA UN PUNTO 
INTERIOR QUE "MIRABA" AL EXTERIOR, es decir, UN PUNTO 
QUE REUNIA LAS CONDICIONES DE "K" YY "H" 
SIMULTANEAMENTE. Este punto permitid a los Siddhas Traidores 
efectuar una reversion, en los Espiritus-esferas, semejante a la que 
hemos imaginado en la burbuja de caucho. 


Saquemos ahora algunas conclusiones. Consideremos al Espiritu- 
esfera antes de la reversion; debemos convenir en que cuando 
TODOS (MENOS UNO) los infinitos puntos de la superficie interior 
"miran" hacia el centro, tal estado constituye la NORMALIDAD del 
Espiritu-esfera. Hemos dicho que se trataba de "puntos gnosticos": 
esto no quiere decir que la Sabiduria de los Espiritus Hiperboreos 
este fragmentada o pulverizada en unidades puntuales; el concepto 
"puntos gnosticos" es alegorico, propio de los Espiritus-esfera, e 
inseparable del concepto geométrico de "superficie" que estamos 
empleando. 


La "normalidad" consiste, entonces, en que todos los puntos 
gnosticos, menos uno, miren hacia el centro de la esfera, adonde 
brilla el Yo absoluto, la sintesis del Espiritu-esfera; el centro es, en 
rigor, EL "PUNTO CARDINAL" DE LA SUPERFICIE INTERIOR. 
Pero hablar de "punto cardinal" es aludir a una ORIENTACION: es 
decir: EL PUNTO CARDINAL CONSTITUYE EL "ORIENTE" DE LA 
GNOSIS INTERIOR, EL SITIO AL CUAL SE REFIEREN TODAS 
LAS DIRECCIONES, TODOS LOS RUMBOS, TODOS LOS 
SENTIDOS. Solo un punto esta desorientado, y lo esta por A-mort, 
por esa necesidad de Ella que es anterior al Origen y por eso es 
incomprensible. 


Por otra parte, el Espiritu, al ingresar POR EL ORIGEN al Universo 
de El Uno, lo hace en calidad de "enemigo"; por eso se adapta en 
forma de Espiritu-esfera y demuestra asi su HOSTILIDAD 
ESENCIAL. 


Reconocemos, pues, DOS NORMALIDADES en el Espiritu-esfera: 
LA NORMALIDAD INTERIOR U-  ORIENTACION y_ LA 
NORMALIDAD EXTERIOR U HOSTILIDAD. 


La "traicion" de los Siddhas Traidores fue una operacion efectuada 
sobre el punto exterior del Espiritu-esfera. Podemos suponer, SOLO 
SUPONER, que el efecto de tal operaciOn produjo en el Espiritu- 
esfera la creencia de que la esfera de Ella se encontraba justo frente 
al punto exterior. Pero sea cual fuese el engano o la creencia del 
Espiritu-esfera, lo cierto es que INSTANTANEAMENTE su ser se 
revertio, de manera semejante a como ocurrid con la burbuja de la 
figura 1. ~Porqué reacciono de tal modo el Espiritu-esfera? ~Qué 
impulso a Su conciencia a desorientarse del Yo absoluto, a PASAR 
por el punto exterior y quedar expuesta a las determinaciones del 
orden cosmico? Solo podemos aventurar otra suposicion: el 
Espiritu-esfera actuo correctamente PERO FUERA DE LUGAR. Es 
decir su reaccién sin duda era apropiada ALLI, EN EL MUNDO 
INCOGNOSCIBLE DEL ORIGEN; efectuada imprudentemente aqui, 
en el Universo de la materia y la energia, de la Conciencia-Tiempo 
del Demiurgo, de la potencia arquetipica, condujo al Espiritu-esfera 


a un triste fin. La derrota se consumo, pues, EN UN INSTANTE, SIN 
LUCHA Y SIN DEFENSA (las luchas y la defensa vendrian 
después). 


El Espiritu-esfera paso asi, INSTANTANEAMENTE, DE "SER" A 
"NO SABER", DE LA ORIENTACION ABSOLUTA A_ LA 
DESORIENTACION ABSOLUTA O CONFUSION. 


EL ESPIRITU-ESFERA "NORMAL" 


Para comprender mejor el estado del Espiritu-esfera después de la 
caida vamos a establecer algunas precisiones sobre su constitucion 
NORMAL. En principio tomemos como referencia el PLANO 
MATERIAL y convengamos en que éste se encuentra POR DEBAJO 
DEL ESPIRITU-ESFERA. De este modo la "hostilidad esencial" se 
manifiesta como OPOSICION a dicho plano. (Ver figura 2). 


ESPIRITU - ESFERA 


Tes REE 


FIGURA 2 


Dispuesto asi el enfrentamiento -Espiritu absolutamente libre contra 
plano material absolutamente determinado u ordenado- pasemos a 
describir la NORMALIDAD del Espiritu-esfera. 


Como se observa en la figura hemos dibujado una SECCION del 
Espiritu-esfera en la cual se ha sefalado con color verde la 
superficie interior GNOSTICA y con rojo la superficie exterior 


HOSTIL. Si esta es la situacion inicial del drama del Espiritu, 
entonces valen los siguientes principios: 


Primero: el "cuerpo" del Espiritu, es decir, la esfera, puede 
considerarse como compuesto por dos capas o estratos, por dos 
peliculas superpuestas, gue son en realidad dos CARAS O 
ROSTROS: 


La superficie exterior, roja, es la expresion del TERGUM HOSTIS o 
ESPALDA HOSTIL; la superficie interior, verde, es la expresion del 
VULTUS SPIRITUS 0 ROSTRO ESPIRITUAL. 


Segundo: Segun la disposicion de la figura 2 la oposicion u 
hostilidad es hacia el plano material "inferior", caso que, 
analogicamente se ha representado con la esfera "arriba" y el plano 
material "abajo". Resulta evidente, entonces, que la oposicion 
efectiva la realiza la media esfera inferior. A los efectos de alcanzar 
una profunda comprensiOn vamos a prescindir por un momento de 
la media esfera superior y a considerar solo aquella parte que ejerce 
efectiva oposicion a la materia. (Ver figura 3). 


ORIENTACION DEL 
ESPIRITU (VERDE) 


HOSTILIDAD DEL 
ESPIRITU - ESFERA 


(ROJO) 


PLANO MATERIAL 


FIGURA 3 


Podemos distinguir en la figura 3 dos direcciones opuestas: el 
Rostro espiritual se orienta hacia el punto cardinal del Yo absoluto; 
La Espalda hostil se opone a la materia inferior. 


Situandonos alternativamente en cada uno de tales puntos de 
referencia notamos que: VISTO DESDE EL PLANO MATERIAL, LA 
HOSTILIDAD DEL ESPIRITU ESTA SIGNADA POR "LO 
CONVEXO"; VISTO DESDE EL YO ABSOLUTO, LA ORIENTACION 
DE LA GNOSIS' ESPIRITUAL ESTA SIGNADA POR "LO 
CONCAVO". 


Tercero: El rostro espiritual es gnosis pura y su sintesis consiste en 
un Yo Absoluto situado en el centro de la esfera. 


La espalda hostil, por consiguiente, NO ES SABIDURIA EN MODO 
ALGUNO. Por el contrario, ella es SOLO HOSTILIDAD 
JUSTAMENTE PORQUE NO CONSTITUYE UN CONOCIMIENTO 
DEL ENGANO EXTERIOR. El Espiritu-esfera se ha presentado en 
el Universo material CERRADO SOBRE SI MISMO, VUELTO EN 
TORNO DEL YO ABSOLUTO, Y MOSTRANDO AL DEMIURGO 
"POR TODAS PARTES UNA ESPALDA HOSTIL". Pero el Tergum, la 
Espalda, se opone al Demiurgo no como contrario sino como 
ADVERSARIO porque, hay que afirmarlo, EL ESPIRITU-ESFERA 
ES UN DIOS MAS POTENTE QUE EL DEMIURGO. 


: El Espiritu-esfera opuesto al plano material, tal como se ve en la 
figura 2, ES TAN INMUTABLE COMO EL "SER" DE PARMENIDES. 
Incluso el concepto del filosofo de Elea se podria aplicar al Espiritu- 
esfera y decir asi: el Espiritu ES y lo que el Espiritu NO ES, NO ES. 
Con otras palabras, en la figura 2 vemos: por un lado al Espiritu- 
esfera, absolutamente libre, eterno e inmutable: ESTO ES LO QUE 
EL ESPIRITU ES; por otra parte vemos un mundo absolutamente 
determinado, temporal y fenoménico: ESTO ES LO QUE EL 
ESPIRITU NO ES. Y en consecuencia, PARA EL ESPIRITU, esto 
que el NO ES, NO EXISTE, ES UNA ILUSION, o sea, NO ES. La 
Unica realidad es el Espiritu; solo él ES. Pero el Demiurgo TAMBIEN 
ES ESPIRITU; por eso él es el ADVERSARIO. De alli que sea 
necesario distinguir entre el Pantocrator y el mundo, es decir, entre 


el Dios plasmador y el mundo por él plasmado; entre el Demiurgo y 
el Universo ordenado. Los segundos forman el plano material hacia 
el que apunta la negacion del Espiritu-esfera: el mundo material es 
pura apariencia, pura ilusion, puro fenoOmeno, puro proceso 
evolutivo, pura contingencia y accidente; para el Espiritu el mundo 
NO EXISTE, NO ES. Pero el Demiurgo SI ES y contra él se librara el 
combate por el retorno al origen, por la recuperacion del "estado 
primordial" que aqui representamos alegoricamente con la forma 
esférica. 


Resumiendo estos principios podemos decir que el Espiritu-esfera, 
inicialmente, posee un Rostro espiritual, verde e interior, que mira 
hacia el Yo Absoluto, quien es su sintesis gnostica, y que tal "mirar" 
constituye la "orientacion normal" del Espiritu. También sabemos 
que exhibe una Espalda hostil, roja y exterior, que se opone al plano 
material y que tal oposicion es la "hostilidad normal" del Espiritu. 


EL ESPIRITU-ESFERA "REVERTIDO" 


Lo que jamas hubiese podido conseguir el Demiurgo o cualquier otro 
Demonio semejante, esto es, la alteracion del Espiritu-esfera, vino a 
ser logrado por la Via de la traicion. En efecto, fueron otros 
miembros de la Raza Hiperborea, conocedores de todos los 
secretos del Espiritu-esfera, quienes quebrantaron el principio de 
lealtad y precipitaron a millones de Espiritus al abismo. Ellos, los 
Siddhas Traidores, revelaron el secreto del "punto exterior" e 
hicieron posible el engafio y la reversion del Espiritu-esfera. En la 
figura 4 se ha representado tal situacion. 


Vemos alli que el Tergum o Espalda hostil ha pasado al interior de la 
esfera, mientras que el Rostro espiritual se ha exteriorizado por 
completo, quedando enfrentado por un lado directamente al plano 
material. 


ESPIRITU CONFUSO 
DESORIENTADO O 
PERDIDO (REVERTIDO) 


Tey oe aE 


FIGURA 4 


Lo primero que se advierte al observar la figura 4 es la desaparicion 
del Yo Absoluto de su posicion central. El Espiritu Hiperboreo, vale 
la pena aclararlo, NO ES UN SER SIMPLE. Hay que recordar que 
estamos hablando del miembro de una raza cosmica y no de un 
mero fantasma incorporeo. Ademas, si fuese simple, seria inutil 
intentar su descripcion: bastaria solo con designar un nombre. Ello 
no es posible y por eso lo hemos representado como Espiritu- 
esfera, el cual, desde luego, no es simple: ya conocemos su Cuerpo 
esférico, el "tergum hostis" y el "vultus spiritus". Este ultimo, el 
Rostro espiritual, es la SABIDURIA propiamente dicha y de Ella 
depende el Yo Absoluto que, luego de la reversion ha desaparecido 
del centro. 


El Rostro espiritual tampoco es simple, desde que lo hemos 
supuesto extenso, es decir, como una "superficie esférica interior”, 
pero en cambio es homogéneo, TODO SABIDURIA. Tal 
homogeneidad espiritual se concreta en el Yo Absoluto, el cual es 
expresion de la sintesis absoluta con que el Espiritu esférico se 
unifica y reune en un solo punto central. Para expresar la unidad del 
Espiritu esférico y su_ sintesis central, en sentido figurado, 
Suponemos que la superficie representativa esta compuesta por 
puntos que "miran" hacia el centro y alli se sintetizan, en un Unico 
punto cardinal: el Yo Absoluto. 


Ahora bien: luego de la reversion los "puntos gnosticos" ya no 
"miran" hacia el centro de la esfera, interiormente, sino en sentido 
completamente opuesto y exterior. ¢Qué ha ocurrido con el Yo 
Absoluto ahora? ¢~Su "desaparicion" significa su extincion; el 
quebrantamiento de la unidad sintética de la Sabiduria? En rigor 
estas y otras preguntas que podrian proponerse se reducen a una 
sola: gEXISTE ALGUN PUNTO EXTERIOR AL ESP/IRITU-ESFERA 
QUE PUEDA SER "VISTO" SIMULTANEAMENTE POR TODOS 
LOS PUNTOS GNOSTICOS DEL ROSTRO ESPIRITUAL? Se 
comprende que esta pregunta, asi como cualquiera otra semejante, 
incluidas las dos propuestas en primer termino, DEBEN SER 
RESPONDIDAS AFIRMATIVAMENTE pues en caso contrario el "Yo 
Absoluto" NO SERIA ABSOLUTO. El caracter de "Absoluto" le viene 
por ser sintesis absoluta de la gnosis espiritual; su suerte, hablando 
en sentido figurado, va ligada a la unidad de la Sabiduria y si aquél 
se extingue ésta ha de extinguirse también, es decir, ha de morir. 
Pero el Espiritu-esfera es inmortal y su Yo un Yo Absoluto. 


Mas, si la respuesta DEBE SER AFIRMATIVA, si efectivamente 
existe un punto exterior adonde luego de la reversion se ha 
trasladado el Yo Absoluto, cabe preguntar a su vez ~adonde esta? o 
mejor éadonde PUEDE estar un punto cardinal exterior que reciba 
simultaneamente todas las miradas de los puntos gnosticos? 


Para aproximarnos a la respuesta tengamos en cuenta lo siguiente: 
en el Espiritu-esfera NORMAL( Fig. 2) las "miradas" de los puntos 
gnosticos hacia el Yo Absoluto equivalian a PROYECCIONES de los 
puntos de la superficie esférica interior sobre el punto central; 
inversamente, se podria tambien decir que DESDE EL YO 
ABSOLUTO es posible ver TODOS LOS PUNTOS del Rostro 
espiritual o sea: DESDE EL PUNTO CENTRAL de la esfera es 
posible PROYECTAR un radio hacia cada uno de los puntos de la 
superficie esférica interior. Consideremos ahora, con este mismo 
criterio, al Espiritu-esfera luego de la reversion (Fig. 4). El punto 
buscado debe ser tal que converjan sobre el la proyecciOn de 
TODOS los puntos de la superficie exterior de la esfera. Sin 
embargo es evidente a primera vista que la proyeccion normal de 


todos los puntos exteriores no converge sino que diverge en todas 
direcciones, es decir, isotropicamente. Pero podemos verificar con 
mas rigor esa presuncion si examinamos dos puntos gnosticos, A y 
B, tan cerca como se quiera uno de otro, y medimos la distancia 
entre cada VECTOR proyectivo o "mirada" hacia el Yo Absoluto. En 
la figura 5a se demuestra que en el Espiritu-esfera "normal" las 
"miradas" convergen hacia el Yo Absoluto del centro, es decir, los 
vectores "se juntan cada vez mas entre si" a medida que se acorta 
la distancia al centro. 


ESPIRITU ESPIRITU REVERTIDO 
NORMAL 


C;\Users\J 


AB > AB’ RB < XB 
LAS MIRADAS SE 
JUNTAN A MEDIDA LAS MIRADAS SE SEPARAN A MEDIDA 
QUE SE ACERCAN QUE SE ALEJAN DEL ESPIRITU - ESFERA 
AL CENTRO 


FIGURA 5 (ay b) 


Por el contrario las "miradas" procedentes de los puntos exteriores, 
en el Espiritu "revertido", tienden a "separarse cada vez mas entre 
si" a medida que se alejan de la superficie esférica. ¢Qué nos dice 


esto? Para empezar: que el punto exterior de convergencia NO 
PUEDE ESTAR CERCA del Espiritu esfera, puesto que las 
"miradas", es decir, los vectores proyectivos, se separan entre si en 
todas direcciones. Pero CUAN LEJOS puede estar dicho punto no 
resulta tan evidente ya que si proyectamos TODAS las miradas, o 
sea, si consideramos la proyecciOn completa de la superficie 
esférica, ilimitadamente hacia toda direccion, ACABAREMOS POR 
ABARCAR LA TOTALIDAD DEL ESPACIO COSMICO. ¢~Ad6énde 
esta, entonces, el punto exterior de convergencia? Respuesta: EN 
EL INFINITO. Por ejemplo: si consideramos solo cuatro puntos 
gnosticos |, Il, Ill, y IV, tal como se muestra en la figura 6, 
SITUADOS EN PARTES OPUESTAS de la superficie esférica 
entera, ilimitadamente hacia TODAS las direcciones posibles, éstos 
acabaran por encontrarse igualmente en un Unico punto comun 
infinito o "POLO". En la figura 7 se ha representado un punto semeja 
(violeta). A el llegan los infinitos vectores que parten de los infinitos 
puntos gnosticos del Espiritu esfera; en la figura dibujamos solo 
dieciseéis de los infinitos vectores: el POLO infinito es, en rigor, el 
mismo "punto extremo" de cada uno de los vectores. 


ESPIRITU - ESFERA REVERTIDO 
N 


LAS “MIRADAS” O PROYECCIONES DE LOS PUNTOS 
GNOSTICOS I, I, Hl Y 1V, AUNQUE PARTEN EN 
DIRECCIONES DISTINTAS, SE HAN DE ENCONTRAR 
EN EL “INFINITO” 


FIGURA 6 


Naturalmente, no es posible construir un esquema del Espiritu- 
esfera, como en la figura 5b o 6, en el cual estén dibujados los 
infinitos vectores EN TODA SU EXTENSION INFINITA, hasta llegar 
a la coincidencia extrema de la figura 7; ni tan solo seria posible 
representar algunos de ellos: UN SOLO VECTOR CUYO MODULO, 
O EXTENSION, SEA INFINITO SOBREPASA LAS DIMENSIONES 
DE CUALQUIER ESQUEMA GRAFICO. Podemos sin embargo 
CONVENIR EN UNA REDUCCION de la dimension del vector para 


que pueda ser representado dentro del marco del esquema: PARA 
ELLO SOLO HAY QUE RECORDAR QUE EL PUNTO EXTREMO 
DEL VECTOR ES SIEMPRE EL POLO INFINITO. 


i 


POLO INFINITO 


FIGURA 7 


Ahora bien: si dibujamos infinitos vectores de, por ejemplo, un 
centimetro de modulo, en un esquema como el de la figura 4 (0 5b, 
o 6, etc.) y marcamos el extremo de cada uno de ellos con un punto 
violeta, en representacion del polo infinito, COMPROBAREMOS 
QUE TODOS ESTOS PUNTOS FORMAN UN CIRCULO VIOLETA, 
exterior al Espiritu-esfera y a un centimetro de distancia. En la figura 
8 se muestra un esquema semejante, aunque por motivos de 
claridad solo se han dibujado dieciséis vectores. Resulta asi que el 
"polo infinito", representado en la finitud del esquema grafico, es 
equivalente a un "circulo externo” al Espiritu-esfera revertido: es lo 
que llamamos POLO INFINITO EXPANDIDO. Pero no hay que 
olvidar que el esquema SOLO MUESTRA UNA SECCION o CORTE 
DEL ESPIRITU-ESFERA: en el espacio, es decir, considerando las 


tres dimensiones de la esfera, los infinitos vectores que parten de 
cada "punto gnostico”", si tienen también un modulo convenido de un 
centimetro, por ejemplo, FORMARAN CON SUS PUNTOS 
EXTREMOS (VIOLETA) UNA ESFERA VIOLETA, exterior al 
Espiritu-esfera y a un centimetro de distancia. 


POLO INFINITO EXPANDIDO 


FIGURA 8 


Ha llegado el momento de extraer una conclusion. Sabemos ahora 
que luego de la reversion (Fig. 4), las "miradas" de los puntos 
gnosticos convergen efectivamente en un unico punto exterior, de 


manera semejante a lo que ocurria en el Espiritu normal cuando 
todas las miradas apuntaban al punto central o Yo Absoluto. 


Pero tal punto exterior esta en el infinito, segun vimos. ¢Significa 
esto que alli se realiza igualmente la sintesis del Rostro espiritual y 
se conforma un Yo Absoluto? Si. Pero a ese Yo exterior vamos a 
llamarlo, para evitar confusiones "Yo Infinito". 


Las preguntas naturales que se desprenden de tal conclusion son 
écomo, si finalmente el Espiritu-esfera consigue sintetizar un Yo 
exterior, este mismo yo no "toma conciencia" de su estado 
revertido? y épor qué dijimos que, luego de la reversion, el Espiritu- 
esfera paso de SER a NO SABER, de la orientacion a la 
desorientacion, el extravio y la confusion? No es dificil dar respuesta 
a tales interrogantes; pero se requiere una reflexion previa. En 
verdad el motivo por el cual el Yo Infinito es ignorante de su 
situacion guarda estrecha relacion con el motivo por el cual no 
hemos podido representar el "polo infinito" en el esquema de la 
figura 8: la relaciOn de inconmensurabilidad que guarda lo finito con 
lo infinito cuando lo infinito aparece como extremo o "limite" de una 
distancia ilimitada. Si el infinito esta en el extremo de una distancia 
esta tiene por fuerza que sobrepasar TODO cuanto sea finito. Es 
decir que, ENTRE el Espiritu-esfera y el Yo Infinito, ha de estar 
COMPLETO el mundo de los entes finitos. O, en otras palabras, el 
Yo Infinito sobrepasa POR EL INFINITO al mundo de los entes 
finitos; es como si, en la figura 8, TODO LO FINITO estuviese entre 
el circulo verde (Rostro espiritual) y el circulo violeta (polo infinito); 
recordemos que en la figura 2 representamos al "plano material 
inferior’ POR DEBAJO del Espiritu-esfera revertido solo por motivos 
de conveniencia expositiva, pero que en realidad dicho plano, o 
"mundo en los entes finitos", RODEA AL ESPIRITU REVERTIDO 
POR TODAS PARTES: y a ese mundo el Espiritu-esfera se opone 
esencialmente. 


DEFINICION ABSOLUTA DE LA 
"ESTRATEGIA HIPERBOREA" 


Ahora bien, "el mundo de los entes finitos", que recién identificamos 
con el "plano material", es el mundo "plasmado" u "ordenado" por el 
Demiurgo. Su caracteristica es el ORDEN ARQUETIPICO que sigue 
la materia a impulso de la influencia temporal de Su Conciencia: es 
lo que en el Tibet denominan Gran Aliento pero que nosotros 
preferimos llamar Tiempo. Tal ORDEN ARQUETIPICO condiciona y 
determina a todo ente en su ser o su llegar a ser, es decir, en su 
FINITUD. Esto ha de entenderse asi: un Arquetipo universal es una 
"idea" pensada por el Demiurgo y sostenida por éste, en una 
especie de memoria cosmica, en el "plano arquetipico"” pero los 
Arquetipos no son meras imagenes estaticas, modelos, moldes o 
paradigmas, fijados en la eternidad, sino que, por el contrario, 
constituyen gérmenes provistos de un poderoso impulso evolutivo; 
tal impulso procede del Aliento del Demiurgo y, a su ritmo, dichos 
géermenes arquetipicos maduran y se despliegan EN LA MATERIA, 
intentando concretar su perfeccion final. Esa perfeccion, que ya se 
encuentra en estado potencial desde el comienzo del desarrollo 
evolutivo, se denomina ENTELEQUIA y es, en rigor, el Arquetipo 
mismo. La entelequia es lo que esta plegado o potenciado en el 
Arquetipo y que, como germen, este actualiza tras su despliegue; 
por eso, si bien la entelequia es la perfeccion final a la que apunta la 
evolucion, ella esta puesta también en principio como potencia del 
Arquetipo universal, como perfeccion inicial: hay asi coincidencia 
formal entre el Arquetipo universal y su entelequia. 


Los Arquetipos son universales. Lo que constituye la individualidad 
de cualquier ente particular en el plano material es la actualizacion 
de las MONADAS, las que provienen de la primera emanacion del 
Demiurgo y a las que se impulsa a evolucionar siguiendo el ORDEN 
QUE IMPONE, EN LA MATERIA, EL DESPLIEGUE PLANIFICADO 
DE LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES. Es decir que la evolucion 
se desarrolla acorde con Planes cdsmicos, que en realidad son 
poderosos Arquetipos llamados "Manu". Las modnadas_ son 
impulsadas a evolucionar conforme a dichos Planes siendo 
totalmente determinadas durante su trayecto de "descenso" y 
"ascension" de la materia o "planos inferiores". Asi, las monadas 
pueden constituir un ente simple, es decir, uno que expresa la 


evolucion de un unico Arquetipo, o un ente compuesto, conformado 
por la accion combinada de multiples Arquetipos. La monada 
humana en particular, la monada del pasu, sigue en su ultima etapa, 
propiamente humana, la DIRECCION arquetipica de un Arquetipo 
Manu. 


Sin embargo, tal como veremos luego, ciertos Arquetipos pueden 
afectar al hombre con singular violencia y aun tornarse dominantes. 
Si se trata de Arquetipos del microcosmos, es decir, de la estructura 
fisiologica del cuerpo humano, se denominan "Arquetipos colectivos 
personales"; si son Arquetipos del macrocosmos, o Universo de El 
Uno, se denominan "Arquetipos colectivos universales" oO 
"Arquetipos psicoideos". Pero en cualquier caso, el desarrollo que 
estos Arquetipos efectuan SOBRE EL HOMBRE _ intentando 
concretar su entelequia es llamado "PROCESO": el PROCESO es el 
acto por el cual el Arquetipo se manifiesta al hombre, emerge, y, 
nutriendose de su propia energia, busca alcanzar la entelequia. 


La finitud de los entes esta, pues, determinada por la entelequia de 
los Arquetipos universales y, por eso, debe entenderse que toda 
finitud es una perfeccion ya que, desde luego, toda perfeccion es 
una entelequia. 


EL ORDEN ARQUETIPICO implica entonces la finitud de los entes, 
su determinacion absoluta. Pero, "mas alla del mundo de los entes 
finitos", esta situado el Yo Infinito del Espiritu-esfera revertido ~qué 
hay mas alla de tal mundo, qué significa aqui lo infinito con respecto 
a lo finito?: imperfecci6n e indeterminacion. En efecto, si PARA EL 
ORDEN ARQUETIPICO lo finito constituye una perfeccién, entonces 
lo infinito es lo no terminado o imperfecto, 0, en todo caso, lo 
indeterminado. Esto VISTAS LAS COSAS A FAVOR, O "DESDE", 
EL ORDEN ARQUETIPICO. Pues, VISTAS LAS COSAS DESDE LO 
INFINITO, resulta inversamente que EL ORDEN ARQUETIPICO ES 
LO ILUSORIO Y NO EXISTENTE: LO QUE CARECE DE 
ETERNIDAD. De alli su continua mudanza al ritmo del Gran Aliento, 
o sea, del Tiempo trascendente. El infinito en cambio ES UN 
REFLEJO DE LA ETERNIDAD DEL ESPIRITU: POR ESO SE 


DERRAMA "MAS ALLA" DEL MUNDO DE LOS ENTES FINITOS; y 
"mas alla" también de la temporalidad trascendente de los entes. 


Vemos asi que el hecho de estar el Yo Infinito "mas alla del mundo 
de los entes finitos" implica una "indeterminaciOn absoluta" con 
respecto a la determinaciOn arquetipica de los entes, una 
"imperfeccion absoluta" con respecto a toda entelequia, y un "reflejo 
de eternidad" con respecto a la fluencia temporal de la evolucion 
arquetipica en que consisten los entes. En consecuencia resulta que 
aquello que para el Demiurgo constituye un ABSOLUTO ORDEN es 
para el Espiritu-esfera revertido un ABSOLUTO DESORDEN. 


Pero el Espiritu-esfera revertido SE OPONE ESENCIALMENTE AL 
PLANO MATERIAL y, siendo que dicho plano se interpone entre el y 
su Yo Infinito, no se opondra también a su propio yo, situado "mas 
alla del plano material"? Si. Y en este momento podemos dar 
respuesta a la pregunta pendiente: EL ESPIRITU-ESFERA 
REVERTIDO IGNORA SU SITUACION PORQUE ENTRE EL Y SU 
YO INFINITO SE INTERPONE EL ABSOLUTO DESORDEN DEL 
"ORDEN ARQUETIPICO" O "PLANO MATERIAL"; EL ESPIRITU 
REVERTIDO SE OPONE ESENCIALMENTE A DICHO "ORDEN" Y, 
TAL OPOSICION, CREA UNA BARRERA DE INCOMUNICACION 
CON SU PROPIO YO INFINITO QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA 
DEL PLANO MATERIAL"; POR OTRA PARTE EL YO INFINITO, 
DESDE EL INFINITO, SOLO "VE" LA SUPREMA ILUSION DEL 
ORDEN ARQUETIPICO, AL "MIRAR" HACIA EL ROSTRO 
ESPIRITUAL. Tal el drama del Espiritu revertido que se denomina: 
CONFUSION ESTRATEGICA. 


He aqui un concepto fundamental de la Sabiduria Hiperborea. El 
estado del Espiritu-esfera revertido NO ES, en_ efecto, 
IRREVERSIBLE: siempre es posible recuperar el estado NORMAL 
de la figura 2. Con tal objetivo puede afirmarse que: TODA VIA O 
METODO QUE PERMITA REVERTIR LA REVERSION DEL 
ESPIRITU-ESFERA, ES DECIR, QUE PERMITA A ESTE 
RECUPERAR SU NORMALIDAD, ES UNA "ESTRATEGIA 
HIPERBOREA". Inversamente se dice que, si el Espiritu-esfera 


revertido permanece en la ignorancia de su situacion, padece de 
"CONFUSION ESTRATEGICA". 


El objetivo de una ESTRATEGIA HIPERBOREA es, asi, la 
NORMALIDAD DEL ESPIRITU. Este objetivo supone la busqueda 
de dos metas. 


UNA: recuperar la HOSTILIDAD ESENCIAL, lograr que la Espalda 
hostil o Tergum hostis se manifieste CONTRA el plano material. Tal 
como se explicara en otro inciso, la manifestacion de la hostilidad 
esencial del Espiritu en el microcosmos de un virya se denomina 
FUROR BERSERKR. 


DOS: conseguir la REORIENTACION del Rostro espiritual hacia EL 
UNICO PUNTO CENTRAL DEL YO ABSOLUTO. Con respecto a la 
segunda meta, la "reorientacion estratégica”, vale la pena sefalar 
las diferencias entre el Yo Absoluto y el Yo Infinito. El Yo Absoluto, el 
yo de la ORIENTACION ABSOLUTA, equivale a un UNICO PUNTO 
CARDINAL CENTRAL, es decir, A UNA UNICA DIRECCION PARA 
LAS "MIRADAS" DE LOS PUNTOS GNOSTICOS. EI Yo Infinito, el 
Yo de la DESORIENTACION ABSOLUTA, equivale a INFINITOS 
PUNTOS CARDINALES, es decir, A INFINITAS DIRECCIONES 
PARA LAS "MIRADAS" DE LOS PUNTOS GNOSTICOS. 


TRAICION Y ENCADENAMIENTO 
ESPIRITUAL 


Hemos tenido ocasion, hasta aqui, de estudiar con cierto detalle el 
estado posterior a la "“traicion" en que quedo el Espiritu-esfera. 
Sabemos ahora que, luego de "operar" sobre el unico punto de 
conciencia exterior (H~ - figura 1), se produjo una reversion del 
cuerpo esférico que exteriorizo el Rostro espiritual y proyecto el Yo 
sintetico al infinito. El Espiritu-esfera paso entonces a un estado de 
"DESORIENTACION ABSOLUTA" 0 "CONFUSION ESTRATEGICA" 
en el cual le resulta imposible "tomar conciencia" o advertir su 
extravio. 


Pero la "traicion" de los Siddhas Traidores se consumo PARA 
SERVIR A UN FIN ESPECIFICO: EL ENCADENAMIENTO DE LOS 
ESPIRITUS-ESFERA AL PLANO MATERIAL. Volvemos, pues, a 
plantear aquella pregunta con la cual presentamos el modelo 
analogico del Espiritu-esfera: "gcOmo se encadena a la materia, a lo 
efimero de la vida, a las variaciones de la naturaleza, a los ciclos de 
vida y muerte, cOmo se encadena, repetimos, un Espiritu eterno a 
esa ilusion?" Ahora que conocemos, analdgicamente, que es un 
Espiritu, vamos a explicar como pudo ser encadenado a la materia. 


Ante todo hay una cuestiOn que debe ser dilucidada previamente y 
que puede plantearse asi ¢para qué deseaban los Siddhas 
Traidores encadenar a los Espiritus-esfera, miembros de su misma 
raza, al Universo de El Uno? Recordemos que en la Introduccion ya 
adelantamos PARA QUE QUERIA EL DEMIURGO el 
encadenamiento de los Espiritus: para que el pasu cumpla con el 
doble objetivo de _ su _ ffinalidad: conseguir la "“autonomia 
microcosmica", es decir, alcanzar la entelequia humana; y ser 
"postor de sentido", "productor de cultura". Pero los Siddhas 
Traidores... équé pretendian con ello? 


De mas esta aclarar que tal cuestiOn es sumamente espinosa y que 
lo mas que podemos aventurar es la repeticion de algunos 
tradicionales conceptos de la Sabiduria Hiperborea. En principio, se 
afirma que los Siddhas Traidores "NO TENIAN UN INTERES 
PARTICULAR EN PERDER A LOS ESPIRITUS" sino que estos 
fueron "EL MEDIO DEL QUE SE VALIERON PARA FORJARSE UN 
LUGAR EN EL UNIVERSO MATERIAL DE EL UNO". ¢éPor qué 
tenian necesidad de instalarse en tan nefasto sitio? Esta es una 
pregunta a la que ya es muy dificil responder CON PRECISION 
debido a que interroga sobre los Espiritus ANTES del origen. 


Como hemos repetido muchas veces nada puede afirmarse, a no 
ser a titulo de suposicion, sobre el mundo originario del Espiritu, al 
que calificamos de incognoscible; por el mismo motivo los 
Hiperboreos jamas hablan de Dios, en sentido pleno, y prefieren 
referirse a jefes espirituales, grandes guias o avatares. Segun la 


Sabiduria Hiperbdrea SOLO LOS ESPIRITUS NORMALES, es 
decir, estratégicamente orientados, TIENEN UN CONCEPTO 
VERDADERO DE DIOS. Para cualquier otro estado espiritual fuera 
de la normalidad Dios es incognoscible, esta mas alla del origen, un 
origen que se perdio por la desorientacion espiritual, y por eso se le 
llama simplemente El Incognoscible. Renunciando, pues, de 
antemano a indagar sobre el origen, la Sabiduria Hiperborea es mas 
clara con respecto a lo que sucediO EN UN PRINCIPIO: "LA RAZA 
HIPERBOREA ( de los Espiritus-esfera) INGRESO AL UNIVERSO 
DE EL UNO (es decir: se situo frente a el) PROCEDENTE DEL 
ORIGEN"; "NO SE SABE POR QUE VINIERON"; "YA ALLI SE 
PRODUJO UNA DISPUTA ENTRE LOS JEFES: UNOS 
PROPONIAN PERMANECER, AUNQUE PARA ELLO HUBIERA 
QUE PACTAR UNA ALIANZA CON LOS DEMONIOS; OTROS, EN 
CAMBIO, INSTABAN A INICIAR LA RETIRADA Y ABANDONAR 
AQUEL INFIERNO, AUNQUE PARA ELLO HUBIESE QUE 
LUCHAR". "NO SE LLEGO A UN ACUERDO Y FINALMENTE LOS 
JEFES DECIDIERON DIVIDIRSE EN DOS GRUPOS". "LUCIFER Y 
MUCHOS JEFES QUE DESEABAN LUCHAR Y_ PARTIR 
TOMARON POR EL SENDERO DE LA MANO _ IZQUIERDA; 
RIGDEN JYEPO Y EL RESTO DE LOS SIDDHAS TRAIDORES 
TOMARON POR EL SENDERO DE LA MANO DERECHA". "LOS 
SIDDHAS TRAIDORES SE ALIARON A JEHOVA-SATANAS 
(SANAT KUMARA) Y SUS DEMONIOS Y FUNDARON LA 
JERARQUIA OCULTA DE LA TIERRA; LUEGO CONSTRUYERON 
CHANG SHAMBALA Y TRASTORNARON DEFINITIVAMENTE EL 
PLAN EVOLUTIVO QUE IMPULSABA EL ALIENTO DEL LOGOS 
SOLAR; ESTA ULTIMA INFAMIA ESTA REPRESENTADA EN EL 
SIMBOLO OCULTO DE CHANG SHAMBALA: LA LLAVE 
KALACHAKRA". "PARA EL OBJETIVO DE TRANSMUTAR EN 
CIERTA FORMA EL ORDEN ARQUETIPICO LOS SIDDHAS 
TRAIDORES NECESITABAN ENCADENAR A LOS ESPIRITUS 
HIPERBOREOS A LA EVOLUCION DE UN ANIMAL-HOMBRE 
LLAMADO PASU". "ESE ES EL VERDADERO MOTIVO DE LA 
TRAICION: LA UTILIZACION". "FINALMENTE GRAN PARTE DE LA 
RAZA FUE ENCADENADA AL DOLOR Y AL SUFRIMIENTO DEL 
KARMA; SOLO QUEDARON LIBRES UNA MULTITUD DE 


ESPIRITUS FEMENINOS QUE NO - PUDIERON' SER 
ENGANADOS". "ELLAS FUERON QUIENES LLAMARON A 
LUCIFER PARA QUE ACUDIERA EN SOCORRO DE LOS 
ESPIRITUS CAUTIVOS". "LUCIFER REGRESO AL INFIERNO POR 
LEALTAD A SUS COMPANEROS". "Y PARA’ SALVARLOS 
ENTREGO EL GRAAL A LOS SIDDHAS DE AGARTHA: PARA 
DIVINIZAR LOS LINAJES HIPERBOREOS Y GUIAR A LOS 
VIRYAS HACIA EL ESPIRITU Y, DESDE EL ESPIRITU, HACIA EL 
ORIGEN". "A LOS SIDDHAS DE AGARTHA SE LOS CONOCE, 
DESDE ENTONCES, COMO: SIDDHAS LEALES". 


No es mucho mas lo que nos dice la Sabiduria Hiperborea, pero, de 
todos modos, ya tenemos declarado el motivo de los Siddhas 
Traidores: necesitaban encadenar a los Espiritus para utilizarlos en 
la evolucion del pasu. Este motivo, que ya expusimos en varias 
oportunidades, iba a poner en juego un colosal despliegue de 
infernal imaginaciOn e ingenio y, por supuesto, de _ increible 
sabiduria. Los Siddhas Traidores, en efecto, fueron capaces de 
comprender el Plan evolutivo de El Uno y MODIFICARLO, 
rivalizando con este en la busqueda de los caminos mas eficaces 
para concretar las absurdas y vanas entelequias. Pero el brillo de 
tanta inteligencia estaba sin embargo empanado por una 
incomprensible pasion, a cuya produccion no eran ajenas quiza las 
infernales regiones materiales a las que habian descendido los 
miembros de la Raza Hiperborea. Si esto ultimo fuese cierto 
entonces tal vez la traicion haya sido el efecto de una especie de 
locura desconocida anteriormente por los Hiperboreos. 


De cualquier manera, sea cual fuese el origen de la locura, lo cierto 
es que la pasion estuvo presente desde un comienzo en los actos 
de los Siddhas Traidores. Ello se comprueba especialmente en el 
"sistema" inventado en principio para modificar a la raza pasu y 
ADAPTARLA A LOS Espiritus a encadenar pero que luego se 
empleo "toda vez que fue necesario" para "acelerar la evolucion de 
la humanidad": tal sistema consiste en producir, con el concurso de 
una suerte de INGENIERIA ARQUETIPICA avanzadisima, un 
cuerpo humano entelequial o "prototipo manu"; dichos cuerpos son 


animados por los mismos Siddhas Traidores quienes, asi 
encarnados, realizan toda clase de hechos confundidos entre los 
seres humanos comunes. De este modo, en el curso de los 
milenios, han intervenido sistematicamente en la diferenciacion y 
seleccion genética de toda raza o subraza humana. Ellos han sido 
quienes forjaron la estructura hibrida del virya, mezcla genética de 
pasu y Divino Hiperboreo, y lo hicieron con el claro proposito de 
crear un vehiculo adecuado a la encarnacion de los Espiritus 
revertidos. 


La pregunta obvia, sin dudas, es: siendo los Siddhas Traidores 
miembros de una Raza Hiperborea espiritual, y habiendo declarado, 
como lo hemos hecho, que creaban "cuerpos humanos 
entelequiales" para animarlos y actuar entre los hombres, ¢cual es 
el verdadero aporte "hiperboreo" que ellos han introducido en el 
pasu? Respuesta: LA MINNE. Por eso deciamos mas atras que toda 
la obra de los Siddhas Traidores denota una gran pasion: sin pasion 
no hubiese habido "memoria de sangre", herencia hiperborea 
propiamente dicha. Si en el apareamiento entre los seres 
extraterrestres y los terrestres pasues solo hubiese intervenido el 
aporte genético del prototipo Manud EL ENCADENAMIENTO DE 
LOS ESPIRITUS-ESFERA HABRIA SIDO IMPOSIBLE. Esta terrible 
afirmacion significa que en el sistema inventado por los Siddhas 
Traidores para encadenar a los Espiritus LA PASION ERA UN 
INGREDIENTE ESENCIAL. 


La pasion impregna toda la obra de los Siddhas Traidores pero es, 
naturalmente, en el contacto sexual que éstos han efectuado 
asiduamente con la raza humana adonde ella se manifiesta con 
mayor claridad y la prueba esta en el hecho de que hoy dia 
practicamente ha desaparecido el tipo puro del pasu: esto 
demuestra la " gran actividad" de los Siddhas Traidores en la esfera 
de la procreaciOn. Gran parte de la humanidad posee hoy "Linaje 
Hiperboreo", es decir, memoria de sangre, y gracias a ello el 
encadenamiento espiritual es mas numeroso que nunca. El éxito del 
sistema parece ser, asi completo. 


Vamos a dar ahora la clave del sistema, una clave que nos permitira 
comprender mas adelante importantes aspectos del método de 
encadenamiento. Como se trata de una operacion de alta magia 
sexual, su descripcion detallada seria excesivamente extensa por lo 
que nos limitaremos a resumir todo en un concepto; LA "CLAVE 
GENETICA" DEL SISTEMA KARMICO DE ENCADENAMIENTO 
ESPIRITUAL RADICA EN EL SIGUIENTE PRINCIPIO: CUANDO EL 
MANU SE APAREA SEXUALMENTE CON MIEMBROS DE LA 
ESPECIE HUMANA, CON EL OBJETO DE FUNDAR UNA 
ESTIRPE DE LA CUAL HAN DE DESCENDER PUEBLOS O 
RAZAS, ACTUA SECRETAMENTE DURANTE EL MAITHUNA? 
CONCENTRANDO SU VOLUNTAD EN PLASMAR, EN SU 
CONYUGE, UNA IMAGEN DEL ORIGEN DEL ESPIRITU 
HIPERBOREO; ASI SE CONSTITUYE EN LA MEMORIA DE 
SANGRE EL "RECUERDO DEL ORIGEN", EL CUAL ES UNA 
AUTENTICA HERENCIA PERPETUA DEL MANU-SIDDHA 
TRAIDOR; Y SE PLASMA EN LA SANGRE Y NO EN CUALQUIER 
OTRA SUBSTANCIA PORQUE LA "FUERZA PLASMADORA" 
EMPLEADA ES LA PASION: PASION EN EL MAITHUNA O, SI SE 
QUIERE, AMOR. 


La clave del sistema consiste, entonces, en plasmar una imagen del 
Origen en la sangre del pasu con lo cual éste adquiere una herencia 
divina y pasa a ser virya. Solo cabe reiterar que tal donacion no 
tiene ningun  caracter bondadoso' sino que _  apunta al 
encadenamiento de los Espiritus revertidos, operacion que veremos 
mas adelante como se concreta. Puede considerarse, para mayor 
claridad, que la plasmacion del "Simbolo del Origen" es la primera 
parte de un plan en dos etapas, la segunda de las cuales seria el 
encadenamiento propiamente dicho. La creacion de la Minne tendria 
asi el unico objeto de facilitar, ya veremos como, la liga del Espiritu 
con la materia; por eso la imagen plasmada del Origen debe ser 
intima y secreta, necesariamente inconsciente. Fuera del objeto 
para el que fue creada, a los Siddhas Traidores no les interesa que 
el "recuerdo de sangre” se recuerde realmente y, en la practica de 
su sistema Karmico, todo se halla orientado a impedir que nadie 
acceda nunca a la imagen del Origen. Justamente fue la accion 


ofensiva de Lucifer, al depositar el Graal en el plano material, la que 
hizo posible que el hombre recordase "que no es de aqui" y su linaje 
quedase en adelante divinizado. 


Por ultimo, hay que advertir que la "Traicion Blanca" de los Siddhas 
Traidores produjo consecuencias en OTROS MUNDOS, de los 
cuales el hombre contemporaneo no tiene ni la menor idea de su 
existencia. En ESOS MUNDOS también fueron encadenados 
espiritus eternos, dando lugar a FORMAS DE VIDA CUYA 
EXISTENCIA ES INCONCEBIBLE PARA LA MENTALIDAD 
CIENTIFICA ACTUAL. Estos seres, que también son VIRYAS, 
habitan otros ESPACIOS DE SIGNIFICACION MACROCOSMICOS, 
de los cuales se hablara en el articulo "E" del inciso "El Virya 
Despierto". Es tan grande el desconocimiento sobre tales "mundos" 
que en el desarrollo del presente libro de "Fundamentos de la 
Sabiduria Hiperborea" nos hemos de referir casi exclusivamente al 
encadenamiento espiritual EN la tierra y EN esta etapa historica de 
fin del Kaly Yuga. Pero no hay que olvidar en ningun momento que 
tal exposicion requiere ser ulteriormente complementada con una 
vision completa, polidimensional, del fenomeno del 
"encadenamiento espiritual", vision que solo sera posible de 
experimentar si se accede a la "iniciacion hiperborea de la sangre 
pura". 


FRACCION DEL RELATO DE KURT VON 
SUBERMANN 


En nuestra novela de divulgacion "La Extrafa Aventura del Dr. 
Arturo Siegnagel" se alude al Misterio del encadenamiento espiritual 
en un parrafo que conviene recordar aqui. En dicha obra, en efecto, 
el joven Kurt Von SUbermann concurre con su padre, amigo de la 
infancia de Rudolph Hess, a una fiesta en la Cancilleria del Tercer 
Reich. Alli es presentado al Fuhrer quien procede a efectuar 
sorprendentes revelaciones. La transcripcidn completa de dicho 
parrafo se da a continuacion: 


...VIIl - La ceremonia de fin de clases se realizaba, conjuntamente 
con otras escuelas, en un gran festival, con desfiles multitudinarios 
de la Juventud Hitleriana, que culminaban en el Estadio de Berlin. 
All la plana mayor del Tercer Reich, encabezada por el Fuhrer, 
establecia un contacto directo con la juventud por medio de 
discursos y proclamas. 


Papa habia venido de Egipto especialmente para asistir a la 
graduacion, siendo invitado por Rudolph Hess para concurrir a una 
fiesta a celebrarse esa noche en la Cancilleria. Seria ésta, a mi 
juicio, la oportunidad esperada para aclarar muchas incognitas. 


A las 10 en punto de la noche subimos las escaleras de marmol de 
la Wilhemstrasse 77. Papa, elegantemente vestido de jaquet, y yo, 
con el uniforme de las Hitlerjungen, no desentonabamos entre la 
numerosa concurrencia que ya lIlenaba el gran Salén del Aguila, 
formando corrillos rumorosos de voces y risas. Atravesamos el salon 
en direccion al gigantesco hogar de marmol tallado, buscando a 
Rudolph Hess, mientras sobre nuestras cabezas una arana de 
colosales dimensiones derramaba torrentes de luz, suavemente 
Amortiguada por miles de piezas de cristal de Baccarat. Nunca 
habia visto tanta gente distinguida e importante junta. Estaban alli 
todos los lideres de la Nueva Alemania: el Dr. Goebbels, el Mariscal 
Goering, el Reichfuhrer Himmler, Julius Streicher,... En un rincon 
apartado distinguimos a un grupo formado por Rosenberg, Rudolph 
Hess y Adolfo Hitler. Papa, temiendo interrumpir una conversacion 
reservada, me indico que aguardasemos a unos pasos de distancia, 
mientras bebiamos una copa de champagne que _ solicitos 
camareros nos habian alcanzado. 


Al cabo de un momento Rudolph Hess reparo en nosotros y luego 
de cambiar una palabra con el Fuhrer, se acerco sonriente. 


- gComo estan Reynaldo, Kurt? - dijo. - Vengan que les presentaré 
al Fuhrer. 


Era la primera vez que veia de cerca a Adolfo Hitler, honor poco 
frecuente para un estudiante extranjero, y aunque venia preparado, 


sabiendo que el Fuhrer estaria en la fiesta, no se me habia ocurrido 
que seriamos presentados. 


- Adolfo: el Baron Reynaldo Von Stibermann - dijo Rudolph. 


El Fuhrer saludo a Papa dandole la mano efusivamente pero sin 
pronunciar palabra. 


- Mein patekind Kurt Von Stibermann - continuo Rudolph - flamante 
egresado del NAPOLA, piloto y _ soldado_ poligloto, futuro 
OSTENFUHRER de la WAFFEN - #4. 


No pude evitar ruborizarme por la elogiosa presentacion del taufpate 
Hess. 


El Fuhrer estiré la mano mientras me clavaba una mirada helada en 
los ojos. Senti que una corriente eléctrica corria por la columna 
vertebral al tiempo que una especie de vacio estomacal casi aullaba 
a la altura del ombligo. Fue una sensacion de un instante pero de un 
efecto terrible. 


Aqguella mirada y el contacto de la mano del Fuhrer habian obrado 
como un agente acido en un cubo de leche, descomponiendo y 
disolviendo mi estado de animo. Fue un instante, repito, un solo 
instante en el cual me senti explorado por dentro. 


Ya recompuesto observe con sorpresa que - algo inusual en él - una 
sonrisa enigmatica se dibujaba en la cara del Fuhrer. 


- éDe Egipto, eh? - dijo Hitler - Adoro Egipto, tierra maravillosa que 
fascind a Napoleon y que ha producido un camarada invalorable 
como Rudolph. 


Rosenberg, que a todo esto ya habia sido presentado, observaba la 
escena con expresion divertida. 


- Al verlo a Ud. joven Kurt - continuo Hitler - verifico que no es 
casualidad lo de Rudolph. Egipto es realmente un "Centro de Fuerza 


Espiritual"; el enigma de la Esfinge aun tiene vigencia. Ustedes son 
la prueba - nos tomo, a Rudolph Hess y a mi, de un brazo a cada 
uno - de que una Orden Superior guia el destino de Alemania. Dos 
germanos-egipcios, que han respirado los efluvios gnosticos de 
Alejandria y El Cairo, conducidos por los Superiores Desconocidos 
hasta aqui para poner vuestra gran capacidad espiritual al servicio 
de la causa Nacionalsocialista. 


Al veros - Sigui6 diciendo el Fuhrer - comprendo lo sagrado que es 
la tarea que hemos tomado sobre nuestros hombros al fundar el 
Reich de los mil afios. Nuestra causa no es solo el mejor ideal por el 
que puede vivir y morir un germano, es también la causa de la 
libertad de la humanidad, de la lucha por salvar al mundo de las 
fuerzas oscuras, del combate final contra los elementalwesen (seres 
elementales demoniacos).... 


Rosenberg y Papa asentian con la cabeza a cada afirmacion del 
Fuhrer, que continuaba vertiendo conceptos misticos sin permitir 
que nadie interrumpiera su mon6dlogo. Me distraje pensando en el 
extrahio poder que habia experimentado al saludar al Fuhrer. Una 
poderosa Fuerza emanaba de Hitler, no sabia si voluntaria o 
espontaneamente, y me preguntaba si este carisma no lo habia 
adquirido por medio de alguna técnica secreta, de algun 
conocimiento oculto al que unos pocos privilegiados podian acceder. 


hosted entonces digame joven Kurt gQuiénes son en definitiva los 
enemigos de Alemania? ~Contra quién combatimos? - preguntaba 
Hitler dirigiéndose a mi. 


Reaccioné ante la inesperada pregunta con la desesperacion de 
haber desatendido una parte de la conversacion. Tres pares de ojos 
de Rosenberg, Hess y Papa estaban puestos en mi esperando la 
respuesta. Sin embargo lo que habia alcanzado a escuchar era 
suficiente para mi pues la respuesta broto sola del fondo del 
inconsciente. 


- El enemigo es uno solo, -dije categoricamente- es JAHVEH- 
SATANAS. Contesté intuitivamente y de manera tan firme que no 


cabian rectificaciones. Miré a Papa, que se puso instantaneamente 
livido, y alos otros, y vi la sorpresa retratada en todos los rostros. 


- Muy bien, joven Kurt, muy bien - decia Hitler con una expresion de 
intensa alegria - Ha dado Ud. la mejor respuesta. Podria haber 
identificado como nuestros mas _ terribles enemigos a_ la 
judeomasoneria, al judeomarxismo, al sionismo, etc., pero esos 
nombres solo representan aspectos diferentes de una misma 
realidad, distintas caras de un mismo y feroz enemigo: YAHVEH- 
SATANAS, el Demiurgo de este mundo. Sélo un Iniciado o un 
iluminado como Ud. o Rudolph podrian dar una respuesta tan 
precisa. éVerdad Alfred? 


Rosenberg sonreia complacido. 


- Lo felicito, joven Von Subermann - dijo Alfred Rosenberg- es Ud. 
una persona de claros conceptos. 


Por supuesto que yo estaba completamente aturdido por lo que 
habia ocurrido. De improviso en esa reunion con aquellas notables 
personas, descubria que poseia como una "Voz interior", un Organo 
misterioso que me permitia "escuchar" las respuestas a preguntas 
formuladas concretamente. j;Y estas respuestas eran correctas! 
Nunca habia experimentado algo asi y solo podia achacar esta 
subita iluminacion a la presencia del Ftihrer. El con su extrafio 
magnetismo me habia "despertado”" el "oido interior". 


Adolfo Hitler volvid a tomar la palabra: 


-"La gente no compenetrada en la FILOSOFIA OCULTA del nacional 
socialismo, suele cometer gruesos errores de apreciacion al juzgar 
muchas de nuestras afirmaciones, creyendo ver en las mismas una 
superficialidad estupida, cuando generalmente se trata de ideas 
sintéticas, SLOGANS, extraidos de profundos sistemas de 
pensamiento. Por ejemplo, ante la afirmacion del joven Kurt de que 
“el enemigo es Jehova-Satanas", que es una idea sintética de hondo 
contenido filosdfico, muchas mentes ignorantes se verian tentadas 
de suponer que tal concepto arranca de un grosero antisemitismo. 


Alegarian argumentos elementales como estos: - "Jehova" es el 
Dios de Israel, un Dios de raza, uno entre cientos de dioses étnicos; 
es pues exagerado tomarlo por el unico Dios o Demiurgo (objecion, 
esta si, antisemita). O este otro: - Jehova es el Dios de Israel pero, 
por su caracter monoteista, es el unico Dios, entonces épor qué se 
lo identifica con el Demiurgo? éEs por una creencia herética del tipo 
GNOSTICA? (interrogante de quienes creen que ser "cristianos" 
implica la adoracion de Jehova y que su rechazo significa una 
"herejia anticristiana"). Otro argumento banal es el siguiente: - si 
hemos de rechazar al Demiurgo considerando su obra material 
como esencialmente "mala", éporqué identificarlo solo con el Jehova 
judio habiendo cientos de denominaciones alternativas en la 
mitologia etnoldgica y en los panteones religiosos de todos los 
pueblos de la tierra? (interrogante que suelen padecer quienes 
ignoran totalmente que significa Israel en la Historia de Occidente y 
cual es el secreto de /a dinamica racial judia). 


"Objeciones como las precedentes, opondrian nuestros criticos al 
oir hablar de Jehova-Satanas como "el enemigo contra el cual 
combatimos”" y, por supuesto, les sorprenderia la palabra "Satanas” 
adherida a Jehova, cuestion que, sin duda, les arrancaria ironicas 
conclusiones. 


"Pues bien: tales argumentos reposan en una circunstancia comun: 
jla ignorancia de quienes las formulan! Por supuesto que nosotros 
SABEMOS que el Demiurgo recibio otros nombres a lo largo de la 
Historia. Pero si elegimos, entre ellos, el de Jehova es porque se 
trata del ULTIMO NOMBRE con el cual EI se ha autodenominado. Y 
con dicho nombre lo designa aun su "pueblo elegido", Israel, el cual 
no es otra cosa que un desdoblamiento psiquico del mismo Jehova- 
Satanas". 


Estas palabras del Fuhrer me sorprendieron vivamente por sus 
implicaciones metafisicas. ~éLos judios no constituyen una raza 
como las demas, compuesta por INDIVIDUOS?....era una teoria 
turbadora la que acababa de oir. 


"éSe sorprende Ud., joven Kurt? - pregunto el Fuhrer quien sin duda 
advirtio de inmediato mi turbacion. Pero no me dio tiempo a 
responder y continuo su explicacion: 


- Pues aun no ha oido nada: Israel es un "chackra" de la Tierra, es 
decir, es una manifestacion psiquica COLECTIVA del Demiurgo 
Jehova y por eso nosotros afirmamos que el judio NO EXISTE como 
individuo; que no es un hombre como el resto de quienes componen 
el genero humano. 


"Pero la manifestacion de Jehova en una raza elegida, es un suceso 
mas O menos reciente, de pocos miles de afios, y la Ordenacién de 
la Materia o “creacién” data de millones de afios atras. Por eso, por 
la "novedad" gue representa el nombre "Jehova" comparado con 
otros nombres del Demiurgo, que empleaban pueblos mas antiguos 
y culturalmente mas importantes en la Historia, y por la antiguedad 
geologica del Universo, es que parece EXCESIVO designar con el 
nombre "Jehova" a un Dios cosmico. Pero se trata solo de una 
apariencia. Aqui hay que imaginar un Demiurgo Primordial al que 
podemos comodamente denominar EL UNO, tal como hacian los 
estoicos. Este es quien ordena el caos y _ se_ difunde 
panteisticamente en todo el Universo (es El también el Brahma 
hindu o el Ala arabe, etc., tomadas estas denominaciones en su 
acepcion religiosa exotérica). 


"Pero el Plan Cosmico, de alguna manera hay que llamar a la IDEA 
DEL UNIVERSO MATERIAL, se asienta en el ENSUENO del 
Demiurgo, un estado de quietud que sin embargo dinamiza el 
cosmos, como el "Dios motor inmovil" de Aristoteles en ese Gran 
Dia de Manifestacion que se denomina también, gran manvantara. 
Pero para que todo "funcione” sin que requiera intervencion de El 
Uno, "quien DUERME mientras todo vive en EL", es necesario 
disponer de un "sistema automatico de correccion". Este es el papel 
que cumplen las llamadas JERARQUIAS COSMICAS, miriadas de 
"entidades conscientes" EMANADAS por El Uno para que 
mantengan el impulso dado al Universo y Ileven adelante Su Plan. 
El primer paso de la "emanacién" son las MONADAS, atomos 


argquetipicos que fundamentan toda la estructura cOsmica y hacen 
las veces de MATRIZ del Plan del Uno. 


"Estas “entidades conscientes", angeles, devas, logos solares, logos 
galacticos, espiritus planetarios, etc, NO SON SERES 
INDIVIDUALES sino que forman parte del mismo Uno y poseen 
mera APARIENCIA DE EXISTIR debido a los grados de libertad de 
que estan dotados durante el manvantara. El recurso utilizado para 
lograr dicha ilusion es la extrema mecanicidad de la _ realidad 
material fundada en LEYES EVOLUTIVAS, que mantienen el 
movimiento progresivo de la materia y la energia en la exacta 
consecucion del Plan del Uno. 


"Dichas leyes evolutivas son CONSERVADAS por las "entidades 
conscientes", ya mencionadas, y DIRIGIDAS EN EL SENTIDO DEL 
PLAN. Asi podemos distinguir, por ejemplo, "logos solares", es decir 
"entidades conscientes" capaces de "crear" un_ sistema solar 
siguiendo el Plan del Uno, pero que en _ realidad son 
DESDOBLAMIENTOS TEMPORALES de El Uno. Lo mismo se 
puede decir de los "logos galacticos" o "espiritus planetarios" y 
hasta de los simples angeles o devas: ninguno de ellos existe como 
tales, aunque "“evolucionen" sujetos a las leyes universales. Lo 
importante agui es comprender que todo este espectaculo grandioso 
gue estamos recreando es PURA ILUSION, una concepcién 
metapsiquica de caracteristicas colosales ideadas por El Uno para 
su intima contemplacién. Porque la verdad es que todo "lo existente" 
desaparece finalmente, cuando sobreviene el Gran Pralaya, la 
noche de Brahma, en la que todo se confunde nuevamente en El, 
luego de una monstruosa fagocitacion. 


"Pero dijimos que el universo se rige por leyes evolutivas. Dichas 
leyes, que determinan el universo material, de acuerdo a una 
verdadera "arquitectura celeste", como bien dicen los satanicos 
masones, ocasionan la existencia de los distintos grados del espacio 
o "cielos" en que esta constituida la realidad. Asi como hay varios 
"clelos" (écinco? éSiete? ~Nueve?) hay "reinos de la naturaleza" 
(étres? ~Cinco? ¢éSiete?) o "planetas" (écinco? é~Siete? ~Nueve? 


éDoce?) o "razas raices" (étres? ¢~Cinco? ¢éSiete?) etc. Estos 
aspectos enganosos forman parte del Plan del Uno y los demonios, 
encargados de llevar adelante dicho Plan, conforman un ORDEN 
JERARQUICO PRECISO, basado en la famosa "ley de evolucién" 
que rige los cielos - todos los CIELOS, desde los at6micos, quimicos 
o bioldgicos hasta los cosmicos - en los que "evoluciona" cada 
monada siguiendo los arquetipos de cada cielo. Es la famosa "ley de 
causa y efecto” que ensefa la Sinarquia y que las religiones védicas 
de la India llaman Karma y Dharma, pero que conviene sintetizar 
como "ley de evolucion". Esta ley DIRIGE el camino "de ida y vuelta" 
de la monada, la cual toma varios "cuerpos” en los distintos cielos a 
los que desciende para "evolucionar"; dicho "camino" suele ser 
representado como la serpiente que se muerde la cola o "uroboro". 
Por supuesto que jamas se alcanza la famosa INDIVIDUACION 
MONADICA, pues ello significaria una autentica mutilacién de la 
substancia del Uno y antes que tal cosa sobrevenga, ya estara todo 
el universo fagocitado en Su Santo Buche. 


Yo me debatia interiormente frente a sentimientos encontrados. Por 
una parte me horrorizaba la teoria que estaba oyendo, ya conocida 
por haberla estudiado en el Napola, pero dotada ahora de un 
impresionante sentido de realidad al ser expuesto vehementemente 
con la elocuencia irresistible del Fuhrer. Y por otra parte me sentia 
halagado por el honor de recibir de labios del Fuhrer de Alemania, 
una explicacion personal, terriblemente extensa y curiosamente 
fuera de lugar en una fiesta mundana de la Cancilleria. De cualquier 
manera mi actitud exterior, era de respetuosa atencion a cada una 
de sus palabras pues no queria volverme a distraer. 


- "Supongo que ya conoce esta teoria teosofica que la Sinarquia 
ensena en sus sectas masonicas o rosacruces, y que se ha de 
SENTIR ESPANTADO frente a una concepcion determinista en que 
no hay un lugar PREVISTO para la existencia individual ETERNA, 
es decir, mas alla de los pralayas y manvantaras. Y justamente ese 
espanto, ese grito de rebelion que Ud. DEBE PERCIBIR brotando 
de su sangre pura, constituye una excepcion a todas las reglas de la 
mecanica determinista de El Uno, porque habla de OTRA 


REALIDAD ajena a su universo material. gCOmo puede ser eso Si 
hemos dicho que todo cuanto existe en el cosmos, ha sido pensado 
y hecho por El, de acuerdo a su Plan y por intermedio de sus 
Jerarquias cosmicas y planetarias? Pues bien joven Kurt, se lo diré 
brevemente: porque una parte de la humanidad, a la cual nosotros 
pertenecemos, posee un elemento que NO PERTENECE AL 
ORDEN MATERIAL y que no puede ser determinado por la Ley de 
Evolucion del Demiurgo. Ese elemento, que se llama Espiritu o Vril, 
se halla presente en ALGUNOS HOMBRES como POSIBILIDAD DE 
ETERNIDAD. Sabemos de el por e! RECUERDO DE SANGRE, pero 
en tanto no seamos capaces de liberarnos de los lazos que nos atan 
a la ilusoria realidad del Demiurgo y remontemos el sendero del 
retorno al origen, no EXISTIREMOS realmente como _ individuos 
eternos. Me preguntara Ud. como es que en un Orden Cerrado 
como el que hemos descripto, pueden coexistir ELEMENTOS 
ESPIRITUALES ajenos a él y porque, si no pueden ser 
determinados por las leyes de la materia y la energia, permanecen 
sujetos al Universo de El Uno. Este es un gran misterio. Pero puede 
Ud. considerar como hipdtesis que, por UNA RAZON QUE 
IGNORAMOS pero podemos suponer sea UNA ORDEN de un Ser 
infinitamente superior al Demiurgo, o UNA NEGLIGENCIA 
incomprensible, o UN ENGANO colosal, alguna vez han ingresado 
al Universo material, una miriada de seres pertenecientes a una 
raza espiritual que llamamos HIPERBOREA. 


Supongamos que tales seres hubieran penetrado al sistema solar 
por una "puerta" abierta en otro planeta, por ejemplo Venus, y que 
ya aqui, merced a un ardid, una parte de sus Guias Hiperboreos los 
hubiesen encadenado a la ley de evolucion. Este encadenamiento, 
ya lo hemos dicho, NO PUEDE SER REAL pero, sin embargo, los 
Guias Traidores logran CONFUNDIR a los espiritus inmortales 
anclandolos a la materia. éPara qué hacen esto? Otro misterio. Pero 
lo cierto, lo efectivo es que, a partir de la llegada de tales Guias al 
sistema solar, se operara una mutacion colectiva EN TODA LA 
GALAXIA que MODIFICA el Plan del Uno. Esta modificacion esta 
edificada en la Traicidn de los Guias y en la caida de los seres 
inmortales. Para que Ud. lo vea claro, joven Kurt, le diré que aqui, 


en la Tierra, existia un ser humano primitivo que "evolucionaba 
siguiendo las leyes de las "cadenas planetarias" y los "reinos de la 
naturaleza". 


"Esta evolucion era lentisima y perseguia la adaptacion final a un 
arquetipo racial absolutamente animal, dotado de una mente 
racional, estructurada logicamente por las funciones cerebrales y 
poseedor de un "alma" conformada por energia de los otros planos 
materiales mas sutiles. Este "hombre" es el que encontraron, en una 
etapa aun primitiva de su desarrollo, los Guias Traidores al llegar a 
la Tierra hace millones de ahos. Entonces, mediante un ingenioso 
sistema llamado Chang Shambala que Ud. tendra oportunidad de 
estudiar en nuestra Orden, ellos decidieron mutar la raza humana, 
encadenando los espiritus inmortales a los seres humanos ilusorios 
y materiales de la Tierra. 


Desde ese momento existen tres clases de hombres, los animales- 
hombres primitivos o PASU, los semidivinos 0 VIRYAS a quienes se 
les adoso un espiritu y los Divinos Hiperboreos o Siddhas, que son 
todos aquellos que logran RETORNAR AL ORIGEN y escapar del 
Gran Enganho. También son conocidos como Siddhas Leales una 
parte de los Guias, aquellos que NO TRAICIONARON y que, 
encabezados por Cristo-Lucifer, intentan SALVAR a los viryas 
mediante la redencion hiperborea de la sangre pura, que consiste en 
despertar el recuerdo primigenio de la propia divinidad perdida. 
Estos son los sefiores de Agartha....Pero nos apartamos un poco de 
nuestro tema principal que versaba sobre Jehova-Satanas, el 
enemigo contra el cual combatimos para ganar el derecho a 
regresar al origen dorado. Pronto se le hara clara esta cuestion, 
Joven Kurt, pues si Ud. recuerda que El Uno delegaba en unas 
“entidades conscientes" la ejecucion de Su Plan, podemos ahora 
agregar que el sistema solar ha sido construido por una de tales 
"conciencias" a la que llamamos Logos Solar, secundada por Devas 
de menor Jerarquia quienes OCUPAN determinados puestos en la 
mecanica del sistema. En la Tierra, una “entidad planetaria” infundia 
vida al planeta e impulsaba la "evolucién” de los reinos de la 
naturaleza de acuerdo al Plan Solar, inserto en el Plan Cosmico de 


EI Uno. Esta claro que se trata de emanaciones de El Uno 
enlazadas jerarquicamente: El Uno -- Logos Galactico -- Logos Solar 
-- angel planetario -- alma colectiva o grupal, etc. gQuien es Dios 
aqui? Segun el nivel de conciencia y las pautas culturales y 
religiosas de los hombres, puede ser cualquiera de tales "entidades 
conscientes", pero siempre se trata del Uno. Si se dice que Dios es 
el Sol o se concibe un Dios "creador" de todo el Universo, se esta 
hablando de El Uno. Igual si se cree que Dios es la "naturaleza" o la 
"via lactea" o La Tierra. Las diferentes cosmologias gnoseoldgicas 
que se presentan a los hombres en sus distintas etapas de la 
“evolucion" para concebir el mundo, no invalidan el hecho de que 
siempre se aluda directa o indirectamente a El Uno cuando se habla 
de Dios. 


"Pero regresemos a /a Tierra. Cuando los Guias Traidores llegan a 
la Tierra se instalan en un "centro" al gue denominan Shambala, o 
Dejung, y fundan lo que se ha dado en Ilamar Gran Fraternidad 
Blanca o Jerarquia Oculta de la Tierra. No es un lugar localizable 
fisicamente sobre la superficie terrestre, cuestion sobre la que Ud. 
debera aprender mas adelante, sino que se halla situado en un 
pliegue topoldgico del espacio. Pero lo que interesa aqui es 
destacar que el jefe de los Guias Traidores, se auto titula Rey del 
Mundo, pasando a ocupar el lugar de uno de los doce Kumaras del 
sistema solar. gQué es un Kumara? un angel planetario, una de 
esas "entidades conscientes" encadenadas por El Uno que 
conforman la "idea de un planeta". Es aqui adonde debe ubicarse la 
clave del nombre Jehova y de su "raza elegida". Porque el espiritu 
planetario se llamaba Kumara Sanat, quien luego de la constitucion 
de Shambala y de la venida del Rey del Mundo, decide actuar como 
REGENTE de El Uno en Ia ejecucion de Su Plan, ahora modificado. 
Para ello se encarna, en nombre del Uno, en una "raza elegida" 
para reinar sobre los espiritus hiperboreos esclavizados. Esa es la 
raza hebrea. Es decir que tenemos por un lado a la jerarquia Oculta 
de Chang Shambala, con sus demonios: los Guias Traidores y su 
Jefe: el Rey del Mundo, quienes llevan adelante ahora la "evolucion” 
del planeta y son quienes "guian" a las razas por medio de una 
siniestra organizacion llamada Sinarquia. Y por otra parte tenemos 


la raza hebrea que no es sino la manifestacion de Sanat Kumara en 
la Tierra para ocupar el maximo escalon de la Sinarquia, en nombre 
del Uno. Los mismos hebreos en su Kabala estudian que "Israel es 
uno de los 10 sefirot", el sephirah Malkut, es decir una de las 
emanaciones del Uno. 


"Finalmente Jehova es el nombre cabalistico del Demiurgo El Uno 
que Sanat Kumara representa en la Tierra y es, como dije al 
comienza de esta agradable charla, el ULTIMO NOMBRE 
HISTORICO que conocemos de El. Por eso nosotros LOS 
ANTIGUOS SERES HIPERBOREOS que atin permanecemos 
encadenados en este mundo demoniaco, debemos tener bien 
presente que el enemigo es Jehova-Satanas, e! Demiurgo de este 
mundo. (Ver un resumen de esta concepcion en la siguiente figura 
fuera de texto). 


El Fuhrer continuaba entusiasmado su largo monélogo y aunque ya 
habia pasado una larga hora y Ilovian sobre nosotros las miradas 
curiosas de mucha gente que deseaba sentarse a la mesa, nadie en 
Alemania hubiera sido capaz de interrumpirle por un motivo tan 
prosaico como yantar una cena. Yo por mi parte solo deseaba 
continuar oyendo las increibles revelaciones del Fuhrer y por eso, 
cuando me pregunto si le habia comprendido, no vacilé en hacerle 
presente mis dudas: 


- Hay algo que ahora me preocupa - dije inmediatamente - Todo 
cuanto Ud. ha dicho, mi Fuhrer, sobre el Demiurgo El Uno lo 
comprendo perfectamente y lo acepto, pero no puedo dejar de 
preguntarme éQuien es entonces Dios, el VERDADERO DIOS? 
éO....? 


- "Esa es una pregunta que no debe Ud. hacerse, joven Kurt, - 
afirmo categoricamente el Fuhrer - No mientras su mente esté sujeta 
a la ldgica racional, pues solo lograra entonces arribar a paradojas 
irreductibles. Pero es evidente que la duda ya ha germinado en Ud. 
y que seguira meditando en ello. Le daré entonces una respuesta 
provisoria: Dios es incognoscible para todo aque! que no ha 
conquistado el! Vril. Tenga siempre presente esta verdad, joven Kurt: 


desde la miserable condicion de esclavo de Jehova-Satanas no es 
posible CONOCER a Dios, pues el es absolutamente trascendente. 
Es necesario recorrer un largo camino de purificacion sanguinea 
para saber algo sobre Dios, sobre el "verdadero Dios", como Ud. 
bien dice. La mayoria de las grandes religiones, al hablar de Dios, 
se refieren al Demiurgo El Uno. Esto ocurre porque las razas que 
pueblan actualmente el mundo han sido "trabajadas" por los 
Demonios de Shambala, implantandoles ideas sinarquicas en la 
MEMORIA GENETICA de sus miembros, para poder dirigirlas hacia 
el gran arquetipo colectivo que se llama MANU. Asi, percibiendo la 
realidad tras un velo de engano, se llega a esas concepciones de 
Dios panteista, monista o trinitario, que solo son apariencias de El 
Uno, el Demiurgo ordenador de Ia materia. 


Fijese lo que ocurre con el concepto de Dios que poseen los 
distintos pueblos integrantes de la antigua familia de lenguas 
indogermanas: casi todos los nombres derivan de las mismas 
palabras y es seguro que éstas designan en un pasado remoto a un 
Dios "creador de todo Io existente", es decir al Demiurgo El Uno. En 
sanscrito tenemos las palabras "Dyans pitar" que en los Vedas se 
utilizan para nombrar al "Padre que esta en los cielos". Dyans es la 
raiz que en griego produce Zeus y Theo, con sentido similar al 
sanscrito y que pasa a ser en latin Jupiter, Deus pater o jovis. Los 
antiguos germanos se referian igualmente a Zin - Tyr o a Tiwas 
como al Dios "creador" de lo existente, palabras que también 
provienen del sanscrito Dyans pitar. 


Igual etimologia poseen palabras que designan a Dios en las 
familias de lenguas turanias y semitas. En esta ultima familia, de 
importante relacién con el hebreo, encontramos "El" como una 
antigua denominacion del Demiurgo en su representante planetario 
"El fuerte". 


En Babilonia, Fenicia y Palestina se ador6 a El, IL, Enlil, nombres 
que los arabes transformaron en IL ah o Alah, etc. No debe 
extranarle, joven Kurt, esta unidad etimologica pues Io alarmante es 
la “unidad de concepto" que se descubre tras las palabras 


mencionadas, ya que en todas las religiones y filosofias siempre se 
llega a dos o tres ideas de Dios aparentemente irreductibles, pero 
que en realidad se refieren a distintos aspectos del Demiurgo: tal la 
preferencia por un "Dios panteista e inmanente": El Uno; o 
"trascendente" pero "creador de la tierra y los cielos": Jehova- 
Satanas, Jupiter, Zeus, Brahma, etc." 


El Fuhrer me miraba ahora con los ojos brillantes y yo adiviné que 
sus proximas palabras tendrian un contenido realmente importante: 
- "Hubo una guerra, joven Kurt, Una guerra espantosa, de la cual el 
Mahabarata guarda quizas un recuerdo distorsionado. Dicha guerra 
involucro VARIOS CIELOS en su teatro de operaciones y produjo 
como su expresion mas externa, lo que se ha dado en llamar "el 
hundimiento de la Atlantida". Pero nadie conoce a fondo a que se 
hace referencia cuando se habla de la "Atlantida", ya que no se trata 
solo de "un continente hundido". Dicha guerra lleva ya mas de un 
millon de afios en este plano fisico, durante los cuales han sido 
varias las Atlantidas fisicas, continentales, que se han hundido, y 
ahora, en nuestro siglo XX, podemos decir que nuevamente se 
apresta a "hundirse la Atlantida". Pero dejemos este misterio por 
ahora pues tendra que volver sobre el mismo durante sus estudios. 
Para concluir esta conversacion le diré una ultima cosa joven Kurt. 
Sepa Ud. que en esa guerra cosmica, en la que se combate por la 
liberacion de los espiritus cautivos, por la mutacion colectiva de la 
raza, contra la Sinarquia y contra Jehova-Satanas, el Tercer Reich 
ha comprometido todo su potencial espiritual, bioldgico y material”. 


Con estas terribles palabras el Ftihrer parecio dar por terminada su 
explicacion. Miré a mi alrededor y comprobé que Papa, Rosenberg y 
Rudolph Hess aun continuaban a mi lado. 


Un elegante mozo indico al Fuhrer que cuando lo dispusieran 
podrian pasar al patio interior para tomar una cena fria. Eran las 
once de la noche. El Fuuhrer y Rosenberg se despidieron de nosotros 
y fueron a reunirse con Goering y el Dr. Goebbels en la cabecera de 
la mesa. Rudolph Hess invito a Papa y a mi a ubicarnos para cenar, 


pero no habia quedado bien luego de la conversacion con el Ftihrer 
y ariesgo de ser ofensivo, decidi hablar francamente con ambos... 
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En esta Primera Parte nos proponemos explicar por qué la "clave 
genética", especificamente, permite el encadenamiento del Espiritu 
en el pasu. Mas, como para entender esto, es necesario indagar 
previamente sobre la naturaleza psiquica del pasu, llegamos asi a 
uno de los objetivos que nos habiamos fijado al comienzo. 
Estudiaremos ahora la primitiva constituciOn psiquica del pasu, pero 
lo haremos en relacion al orden arquetipico del cual éste es 
tributario. Se hace necesario pues determinar el marco de referencia 
de dicho “orden arquetipico" y ello no puede hacerse de mejor 
manera que describiendo, CON EL MISMO SISTEMA ANALOGICO 
EMPLEADO HASTA AQUI, la estructura basica del Universo de El 
Uno, es decir, del "mundo" que los Espiritus hallaron al atravesar el 
origen. En la figura 9 puede verse el esquema analogico de tal 
estructura. 


El area central "plano material" representa la parte concreta del Plan 
Cosmico; puede decirse que "hacia alli" se dirige el sentido de la 
evolucion. La "materia" de este plano es aquélla capaz de Ilenar 
"toda forma posible" de manera tal que en el conjunto de entes ha 
de figurar en un extremo la materia mas grosera de los solidos y en 
el otro las formas mas sutiles de energia psiquica pasando por 
todas las densidades intermedias, incluidos los planos etéricos o 
dévicos de la vida elemental. 


Ha de entenderse asi que el centro, o la region central de dicha 
area, es la zona de mayor densidad de la materia, la cual se va 
haciendo cada vez mas ligera hacia la circunferencia limitante. Esta 
circunferencia, sehalada en el esquema como "plano arquetipico", 
corresponde a lo que hemos denominado algunas’ veces 
INCONSCIENTE COLECTIVO UNIVERSAL pero que en la India y 
Tibet, en la Ciencia del Gran Aliento, suelen llamar AKAZA 
PARABRAHMICO y al que atribuyen ser deposito de las ideas o 
Arquetipos de la Mente Divina. En efecto, A TRAVES del plano 
arquetipico se manifiesta la Voluntad del Demiurgo, es decir, fluye el 
Tiempo trascendente que es Su Conciencia; 0 como dirian en la 
India, "el Aliento de Parabrahman impulsa la manifestacion de las 
formas potenciales del Akaza". La fluencia del tiempo, DESDE el 


plano arquetipico, HACIA la materia, es el acto plasmador y 
ordenador por el cual existe todo ente y por el cual todo ente tiende 
hacia alguna perfeccion entelequial. El "plano material" es asi un 
mundo de dinamismo bullente en el que no hay lugar para la quietud 
como no sea a titulo referencial; "detenido" CON RESPECTO a algo 
movil. Un mundo tal es puramente Fenoménico, sujeto a procesos 
temporales, ya continuos ya discretos, que sobrepasan en todo caso 
la capacidad de aprehension humana basada en una triple particion 
del tiempo: pasado, presente y futuro. La aprehensiOn de un 
fenomeno en el momento "presente" del conocer implica haber 
sorprendido a éste en una fase de su proceso, captado solo una 
apariencia fugaz, percibido una imagen de una serie posible, 
conocido, en fin, solo un aspecto de su verdad. Un mundo tal, 
entonces, frente a la impotencia sensorial humana para aprehender 
el fenoOmeno en  su_ proceso, PARECE HABER_- SIDO 
ESPECIALMENTE PROYECTADO PARA PRODUCIR ILUSIONES 
Y APARIENCIAS INSUPERABLES. 


ESTRUCTURA DEL UNIVERSO 
O: “MACROCOSMOS” 


PLANO 
MATERIAL 


FIGURA 9 


El plano arquetipico es, como muestra el esquema analogico: 
aquella parte del Demiurgo que linda con el plano material por todos 
lados, contiene a este y determina sus fenomenos. Si se considera, 
como es clasico, una triple composicion del Demiurgo, Poder, 
Belleza y Sabiduria®, puede afirmarse: que el aspecto "Sabiduria" 


corresponde directamente al "plano arquetipico", donde existen los 
"Planes Divinos", es decir, los Arquetipos universales y Manues; que 
el "Poder" lo ejerce el "Aliento", o trascendente fluir de Su 
Conciencia-Tiempo, sobre el plano material; y que el aspecto 
"Belleza" consiste en la integridad potencial de todas las entelequias 
arquetipicas. 


Pero, lo dijimos, el Demiurgo "también es Espiritu". Y un Espiritu 
"infinito", cualidad que se aprecia, en la figura 9, en la circunferencia 
exterior "“infinito negativo o potencial". El caracter potencial o 
negativo del infinito demiurgico le viene por estar totalmente ajeno al 
plano material: el infinito, en efecto, no puede penetrar en una 
estructura arquetipicamente determinada y evolutivamente orientada 
hacia finalidades entelequiales. Sin embargo el infinito esta siempre 
presente en la naturaleza del Demiurgo y este se reserva, por asi 
decirlo, la posibilidad de emplear su potencialidad si fuese necesario 
o lo creyese conveniente. Pero lo importante es que, fuera de este 
infinito potencial exterior al plano material, NO EXISTE ARQUETIPO 
DEL INFINITO EN EL PLANO ARQUETIPICO; es obvio: si lo 
hubiera entonces el infinito intervendria efectivamente interfiriendo el 
desarrollo de todos los procesos, es decir, NO PODRIA OCURRIR 
LA "CONTINUIDAD" pues el infinito descompondria todo 
movimiento real en infinitas partes. Siendo asi ¢cOmo, entonces, el 
hombre ha llegado a poseer nocion y concepto de infinito, siendo 
claro que este era un saber NEGADO, a la vez que prohibido, a toda 
razon fundada sobre el orden arquetipico y fenoménico del plano 
material? Es evidente que tal concepto ha de tener un origen no 
racional y, por Supuesto, no matematico. Mas adelante veremos 
respondida esta pregunta capital. Ahora vamos a contestar a otra 
pregunta anterior, sobre la estructura psiquica del pasu, pues ya 
hemos descripto el marco de referencia del "orden arquetipico" o 
"plano material" en que aquel se desenvuelve. 


Se ha afirmado hasta el cansancio que "el hombre es la sintesis de 
la creaciOn": una analogia suprema de la totalidad coOsmica; un 
microcosmos que reproduce al macrocosmos, etc. También se ha 
dicho que tal sintesis nunca esta completa debido a la simultanea 


evolucion en que se desarrollan tanto hombre como universo, tanto 
microcosmos como macrocosmos. Pero no obstante esta falta de 
terminaciOn que caracteriza al hombre, se coincide en senalar que 
su presencia sobre la Tierra demuestra la culminacion de un 
proceso evolutivo filogenéetico que arranca en las formas mas 
primitivas y antiguas de vida. Sin embargo la Sabiduria Hiperborea, 
confirmando en esto a diversas tradiciones esoteéricas, va mas lejos 
al asegurar que el proceso evolutivo que conduce al hombre no se 
ha desarrollado solamente en el reino animal sino que incluye los 
"reinos" vegetal y mineral e, inclusive, que ha tenido lugar en otras 
regiones fuera de la Tierra. En el plano arquetipico existen monadas 
humanas que, impulsadas a manifestarse en la materia por el 
Aliento del Demiurgo, proyectan su esencia en los planos inferiores 
o "cielos" de que esta compuesto el plano material; esta 
actualizacion de la potencia mondadica, que "desciende" a las 
regiones de diferente densidad material, produce la "animacion" de 
infinidad de otras formas arquetipicas, a las que va asimilando y 
sintetizando hasta culminar en el reino animal y en el hombre. 


El "hombre" que estamos considerando es el animal-hombre o pasu. 
Es evidente, por las razones expuestas, que existe una relacion muy 
estrecha, una ligazon causal, ENTRE LA FINALIDAD DEL MUNDO 
Y LA FINALIDAD DEL PASU, es decir, entre el destino del mundo y 
el destino del animal-hombre: la sintesis arquetipica en que el 
hombre se constituye no es una mera réplica del macrocosmos, una 
copia sin sentido; por el contrario: TODO EL SENTIDO DEL 
COSMOS REPOSA EN EL HOMBRE; todo lo que hay en el mundo, 
por el hombre ES. 


En los siguientes incisos nos referiremos al "objetivo macrocosmico 
de la finalidad": "poner sentido en los entes" y con ello "producir 
cultura", sin aclaracion alguna. En el inciso "Funcion de la esfera de 
conciencia", se estudiara con detalle el "objetivo microcosmico": 
"construir la esfera de conciencia". 


La "finalidad" del mundo es servir de marco al desarrollo del 
hombre, su sintesis; la "finalidad" del hombre es "PONER sentido" 


en el mundo, su matriz. Tal el motivo del Demiurgo. Ante ello es 
comun preguntar ¢quée fin persigue esta motivacion, que oculto 
proposito subyace en la decision de crear el Universo y, dentro de 
él, al hombre? La respuesta, aunque cause extrafneza, es ni mas ni 
menos que la finalidad antes declarada: "poner sentido" en el 
mundo. Naturalmente, si SOLO ése es el objeto de la motivacién, 
habra que aclarar, echar mas luz sobre el asunto. Es lo que 
haremos, luego de la siguiente advertencia. 


LA FALSA "INFERIORIDAD" DEL HOMBRE 
FRENTE AL UNIVERSO 


Vamos a advertir aqui sobre un prejuicio cultural solidamente 
establecido en nuestra é€poca, cuya formulacion tiene toda la 
apariencia de estar fundamentada en "la ciencia", pero que en 
verdad se asienta en el realismo ingenuo, en el racionalismo y en el 
temor. Nos referimos a la objecion que suele hacerse, contra 
cualquier intento de vincular teleologicamente al hombre y al 
Universo, de que “el universo es demasiado grande" frente a la 
“pequefiez del hombre"; un hombre reducido al ambito terrestre, es 
decir, a un planeta entre varios del sistema solar; un sistema solar 
entre millones que conforman la galaxia "via lactea"; una galaxia 
entre billones que pueblan el Universo; un _ Universo 
inconmensurable, que se expande y que se equilibra, tal vez, frente 
a otros Universos de antimateria. Frente a semejante macrovision 
teorica el hombre sencillo se detiene desconcertado sy, 
posteriormente, adopta las actitudes clasicas de quien se encuentra 
bajo la presidn de un mito: humillacion, sumisioOn, devocion, 
resignacion, etc. La forma mas corriente de este mito es la oposicion 
"Universo enorme frente a la insignificancia humana"; mito que ha 
ayudado a actualizar el anteojo de Galileo, los radiotelescopios, los 
cohetes a propergol; los satélites artificiales, los modelos estelares 
fisicomatematicos computarizados, etc., pero que no deja de ser un 
mito puesto que el hombre -el 99,9% de la humanidad- no esta hoy 
dia con respecto al Universo en situaciOn muy diferente a la del 
habitante de Roma, Grecia, Egipto o Babilonia antigua. La realidad 


del hombre esta, hoy mas que nunca, circunscripta a la estructura 
del sistema solar y, fundamentalmente, de la Tierra, de la cual, 
bueno es recordarlo: NADIE ENTRA NI SALE COMO NO SEA AL 
NACER O MORIR (con la excepcion, claro esta, de algunos 
astronautas zombies). Esta es la realidad concreta de miles de 
millones de hombres y todo lo demas es teoria cientificista 
elaborada por elites urbanas, por seres desarraigados de la 
naturaleza que flotan en el mar del nominalismo, en un mundo de 
jergas y signos vanos. El habitual daltonismo gnoseologico del 
"cientifico" occidental es en el caso de la evaluaciOn cosmica simple 
miopia, a pesar de la extension del espectro sensorial que supone la 
"instrumentacion”, porque NADA PUEDE CONOCERSE AFUERA, 
NADA QUE NO HAYA SIDO PREVIAMENTE CONOCIDO 
ADENTRO. Ya la informacion sensorial NATURAL del hombre era 
insuficiente y equivoca para aprehender un fendmeno: pero 
INTERCALAR entre el fendmeno desconocido y los sentidos un 
fenomeno conocido, que eso es un "“instrumento”, y pretender que 
de esa triple implicacion puede obtenerse verdadero conocimiento 
es pura necedad. Lo que se obtiene son "teorias cientificas", es 
decir, una especie de veneno cuya toxicidad aumenta en proporcion 
directa a la complejidad estructural del objeto factico que intenta 
explicar. Por supuesto, cuando el objeto de la teoria es "el universo", 
el "tamafo" de la teoria, y su toxicidad, es ttemendamente "Grande", 
“como un Dios". Que no se diga que exageramos: vaya cualquiera a 
un tranquilo valle, o a una aldea de campana, o inclusive a los 
suburbios de alguna urbe moderna, es decir, a los lugares adonde 
habita la mayoria de la gente del mundo, quienes jamas han visto, ni 
veran, en el cielo otra cosa que puntos brillantes, y escuche a esas 
personas hablar de los anillos de saturno o de los black hole, 
siéntalas decir que "el universo esta en expansion", AFIRMAR QUE 
TODO ESTO ES CIERTO, QUE ELLOS LO CONOCEN PORQUE 
ES "CIENTIFICO" Y PORQUE "TODO EL MUNDO LO SABE"; oiga 
estas cosas con paciencia y luego dediquese a observar la MUGRE, 
la MISERIA, el HAMBRE, el VICIO, 0 cualquier otra lacra de las que 
rodea y cubre a esas personas pero que ellas NO VEN, AUNQUE 
CREEN SABER QUE ES UN BLACK HOLE, y reflexione luego si 
esas buenas gentes no han sido intoxicadas con veneno cultural, si 


no se les ha inoculado en la mente elementos nocivos y 
paralizantes. 


Solamente en un marco historico tenebroso como el Kaly Yuga, y 
bajo el impulso corruptor de la Sinarquia, podria haberse dado 
semejante tipo humano nihilista, que halla certidumbre en conceptos 
tan improbables como absurdos y cuyos contenidos aluden a 
realidades insolitamente alejadas de su vida cotidiana, a la que 
niega con su actitud y de la que, indudablemente, pretende huir. 


Por eso quien suponga que el Universo es una _ construccion 
demasiado "grande", en la cual el hombre no puede tener ninguna 
importancia, esta obligado a desintoxicarse previamente pues de lo 
contrario no podra comprender lo que aqui explicamos. La Sabiduria 
Hiperborea asegura, contra toda afirmacion cultural opuesta, que el 
Demiurgo creo el Universo con criterio antropocéntrico y que el 
hombre -no solo el terrestre sino cualquier clase de animal-hombre- 
es fundamental porque otorga "sentido" a la creaciOn. Hecha la 
advertencia, vamos a explicar esta finalidad que debe cumplir el 
animal-hombre o past dentro del Universo. 


FINALIDAD Y SUPRAFINALIDAD 


Hemos mencionado tres aspectos del Demiurgo: Poder, Sabiduria y 
Belleza. Vamos a interpretar ahora mas profundamente el hecho de 
la plasmacion arquetipica. En principio el Demiurgo "piensa" los 
Arquetipos universales con el aspecto Sabiduria y los piensa, 
entonces, con vista a la integridad de un Plan evolutivo: los 
Arquetipos nacen asi con una finalidad preestablecida, aparte de 
sus propias_ finalidades entelequiales particulares, que los 
comprende a todos en la estructura del Plan. Tal SUPRAFINALIDAD 
es la del Universo mismo, es decir, es el Unico motivo de la creacion. 
Pero, en el plano material, esfera de acciOn de los Arquetipos, los 
fenodmenos tienen  caracter entropico, es decir, concluyen 
inevitablemente en el sentido del Tiempo: al final de un "Gran 
Tiempo" todo habra vuelto a la nada inicial, se habra disuelto el 
"orden material" y el final sera igual al principio. Este FINAL 


entropico del Universo’ material NO PUEDE SER LA 
SUPRAFINALIDAD que motivo su creaciOn. Por eso muchos han 
intuido con acierto que "el Demiurgo creo el Universo para Su 
contemplacion", que la manifestacion de las formas arquetipicas al 
ritmo de la fluencia del tiempo trascendente constituye un 
espectaculo grandioso con el cual EL se regala. Sin embargo, 
aunque acertado en parte, este concepto peca de ingenuidad 
aristotélica pues supone al Demiurgo "motor inmovil", es decir, que 
"mueve sin moverse", y que, desde su inmovilidad o eterna quietud, 
obtiene placer de la contemplacion de Su Obra: eso es como atribuir 
al Demiurgo la practica de un vicio solitario, una especie de 
Onanismo cosmico. Si aceptamos el principio hermético de que en el 
hombre se reflejan los aspectos del Demiurgo podremos entender a 
este observando las pautas de comportamiento analogas de aqueél. 
Como se trata de entender la motivacion "creadora" del Demiurgo 
habra que observar al tipo de hombre "creativo". Y en ese examen 
comprobamos que no existe una motivacion semejante a la 
contemplacion extatica que se supone ha asumido un aspecto del 
Demiurgo. En realidad nadie, y mucho menos el Demiurgo, se 
detiene demasiado en la contemplacion de su propia obra: el pintor, 
al pintar nuevos cuadros, olvida los antiguos, el poeta regala sus 
poemas, el escritor vende sus libros (y a veces su alma), etc.; 
queremos mostrar con estos ejemplos cuan fuera de lo natural, cuan 
insolito, seria que el pintor permaneciese siempre contemplando un 
unico cuadro pintado por él, o que el escritor leyese siempre y 
solamente su propio libro. En verdad, si resulta inconcebible 
semejante actitud en un hombre creativo, piensese cuanto mas ha 
de serlo proyectada a un creador cOsmico como el Demiurgo. 


Lo que ocurre es que NADIE, NI AUN EL DEMIURGO, SOPORTA 
MUCHO TIEMPO LA CONTEMPLACION DE SU PROPIA OBRA. 
Toda creacion proporciona solo placer inicial y no es objecion 
Ssuponer que una "creaciOn continua" ha de proporcionar placer 
perpetuo: el inventor, aun cuando sabe que_ continua 
perfeccionandose, pronto se desentiende de su invento y ocupa la 
atencion en otras cosas que le brindan NUEVAS satisfacciones; el 
conocimiento anticipado de la finalidad es lo que, a la larga, quita 


atractivo a un proyecto extremadamente prolongado: el placer no 
aumenta sino que, por el contrario, disminuye a medida que el 
proyecto se concreta. EL MAXIMO PLACER SE OBTIENE EN EL 
MOMENTO DE LA CONCEPCION DEL PROYECTO; LOS 
DISTINTOS PASOS DE LA OBRA Y SU CONCRECION SOLO 
CONFIRMAN AQUEL PLACER INICIAL PERO NO PUEDEN 
AUMENTARLO. Y el Demiurgo, tal "maximo placer", ya lo 
experimentOo cuando concibid el Plan evolutivo y penso los 
Arquetipos universales, desde sus aspectos Sabiduria y Belleza. 


Cuando, posteriormente, el Demiurgo emana las monadas que dan 
realidad a los Arquetipos e impulsa a éstas a desplegarse en la 
materia, con el aliento que procede del aspecto Poder-Voluntad, la 
suprafinalidad que motiva tal accion ha de ser otra que la 
experimentacion de placer extatico o contemplativo. El Demiurgo no 
"ha echado a rodar" el mecanismo de la creaciOn y luego se ha 
desentendido de él puesto que todo ente del plano material es 
temporal, es decir, existe en Su Conciencia; esta sostenido, en tanto 
fenomeno, por la fluencia trascendente del Aliento. Pero esta 
participacion no significa una finalidad en si mismo: es solo la 
ejecucion de la suprafinalidad. 


Para averiguar, Oo al menos intuir, en que consiste esta 
suprafinalidad observemos nuevamente a los hombres creativos. 
Una vez concebida y ejecutada la obra, es decir, una vez obtenido el 
placer de la creaciOn ¢de qué manera la obra puede proporcionar 
NUEVO placer? Respuesta: POR EL DESCUBRIMIENTO 
POSTERIOR. Para comprobarlo basta con pensar en el cuadro que 
aquel pintor ejecutara hace afos: la FINALIDAD de su concepcidn 
se concreto al terminar de pintarlo y con ello culmino el placer 
creativo; PERO NO AS/ LA SUPRAFINALIDAD DE RECIBIR 
NUEVO PLACER POR EL DESCUBRIMIENTO POSTERIOR QUE 
DE EL HAGA PERMANENTEMENTE EL PUBLICO. En efecto, nada 
hay que deleite mas a un autor, fuera del placer que le proporciono 
el ejecutar la obra, que ser halagado por el publico: en cada 
admirador hay un nuevo descubrimiento de su trabajo y en cada 
descubrimiento UN NUEVO SENTIDO. Eso es: el publico es en 


realidad quien OTORGA SENTIDO a la obra, quien valora y 
valoriza. El descubrimiento, bajo una particular Optica, significa un 
especial sentido, una interpretacion diferente que, por eso, no 
admite indiferencia: se podra admirar o despreciar, amar u_ odiar, 
pero jamas permanecer indiferente una vez que se ha descubierto la 
obra. Y este descubrimiento implica tarde o temprano el 
descubrimiento del autor: LA TRANSFERENCIA DE LA IMPRESION 
CAUSADA POR LA OBRA AL AUTOR. 


Podemos entender ahora la suprafinalidad de la creacion: la obra 
del Demiurgo requiere de un DESCUBRIMIENTO POSTERIOR. Y 
esa es la finalidad del animal-hombre o pasu: ser descubridor de 
entes, "postor de sentido". Pero ~qué es lo que esta cubierto en los 
entes, aquello que el pasu debe descubrir para cumplir su destino? 
Respuesta: LOS NOMBRES; las "palabras" que menciona la Kabala 
acustica o los "bijas" de la tradicion indoaria. 


Mas esta respuesta requiere de una mayor aclaracion. En primer 
lugar, para comprender a que nos referimos con "nombre" de los 
entes, hay que recordar que el impulso evolutivo de las monadas ha 
sido afirmado con el aspecto "Logos" del Demiurgo. Ello significa 
que cada ente esta designado desde el principio por el Verbo del 
Demiurgo; que a cada ente se le ha asignado una palabra que lo 
identifica metafisicamente, lo sostiene en tanto que ente y constituye 
la verdadera esencia del ente PARA EL PASU. 


En segundo lugar debemos distinguir nuevamente, al considerar el 
"orden arquetipico", entre la finalidad y la suprafinalidad. Con 
“finalidad" aludimos a la concrecion entelequial hacia la que apunta 
la evolucion de los entes: en todo ente hay UN TERMINO 
UNIVERSAL que es expresion de los Arquetipos que lo sostienen y 
a cuyo proceso se subordina. Con "suprafinalidad" nos referimos, en 
cambio, al DESIGNIO PARTICULAR que cada ente posee en tanto 
esta compuesto por monadas. No es que en el ente "estén las 
monadas" sino que el orden arquetipico del que participa toda la 
materia se estructura en base a la actualizacion de las monadas: a 
cada monada corresponde en el plano material un "quantum 


arquetipico de energia" o "atomo arquetipico" del cual el atomo de 
Borh es solo un esquema superficial. En realidad los mismos 
Arquetipos universales estan compuestos por monadas, que por eso 
se llaman también "arquetipicas", pues ellas provienen de la primera 
emanacion del Demiurgo en tanto que los Arquetipos son "ideas" 
pensadas SOBRE las monadas, en la segunda emanacion. Los 
Arquetipos universales son asi FORMAS que van de lo simple a lo 
complejo compuestas a partir de agrupaciones de la UNIDAD 
FORMATIVA ABSOLUTA que es la monada arquetipica. No es 
cierto, pues, que los Arquetipos universales sean todos perfectas y 
simples ideas, sino que, por el contrario, han sido conformados 
estructuralmente por imitaciOn sucesiva y ordenada de la monada 
arquetipica: puede decirse que TODO EL UNIVERSO HA SIDO 
CONSTRUIDO A PARTIR DE UNA PRIMERA MONADA IMITADA 
INCANSABLEMENTE POR EL DEMIURGO. Por eso la 
CARACTERISTICA ESENCIAL DEL DEMIURGO ES LA 
IMITACION. 


Resumiendo, tenemos: las monadas arquetipicas y, conformados 
por ellas, los Arquetipos universales; estos seres, desde luego, 
pertenecen al "plano arquetipico", el cual constituye el Unico objeto 
de conocimiento, la unica verdadera fuente, de toda metafisica. Este 
plano arquetipico o cielo metafisico actua sobre la materia inferior 
imprimiéndole un orden dinamico al ritmo de la fluencia del Aliento 
(0 Tiempo): el "plano material" es la expresion de tal orden 
arquetipico. En el plano material las monadas arquetipicas se 
manifiestan como atomos arquetipicos 0 quantum arquetipicos de 
energia, es decir, como la esencia existente de toda substancia 
(materia Oo energia). Los Arquetipos universales, por su parte, se 
manifiestan en el plano material como el soporte formal en los entes, 
quienes son la expresiOn concreta de "un momento" del proceso 
evolutivo en que aquéllos se desarrollan. Hay asi una doble 
determinaciOn arquetipica de los entes: la "universal" de los 
arquetipos y la "particular" de las monadas. 


La "proyeccion" de los Grandes Planes arquetipicos o Arquetipos 
Manu sobre la materia original, informe, produce el ente universal y 


los entes particulares FUNDAMENTALMENTE ESTRUCTURADOS 
CON ATOMOS ARQUETIPICOS. El ente evoluciona, entonces, 
siguiendo dos procesos formativos; uno: el UNIVERSAL, que apunta 
hacia la entelequia de los Arquetipos; dos: al PARTICULAR, que 
determina al ente de acuerdo a un Plan. De alli la necesidad de 
distinguir correctamente qué ha sido puesto en los entes, DESDE 
UN PRINCIPIO, PARA CONOCIMIENTO DEL PASU y qué 
corresponde al ente mismo como fundamento de su existencia 
universal, HASTA EL FINAL, ESTE O NO EL PASU EN EL MUNDO. 


Podemos afirmar, como respuesta a la cuestiOn, que al pasu le fue 
dado desde el principio la posibilidad de conocer los Planes a partir 
del descubrimiento de los entes, del DESIGNIO que éstos expresan 
para el. El destino del pasu, como descubridor y admirador de la 
obra del Demiurgo, es: CONOCER LOS ENTES; desde los entes: 
CONOCER LA ESTRUCTURA DEL ENTE UNIVERSAL, DEL 
"UNIVERSO"; desde el ente universal: CONOCER A DIOS (EL 
UNO). Por el contrario, en este siniestro Plan NO SE PREVEE 
NINGUN MODO DE CONOCIMIENTO DE LA’ ESENCIA 
ARQUETIPICA DE LOS ENTES. Mas adelante quedara en claro por 
que. 


SISTEMATICA DE CIRCULOS EXCENTRICOS 


Nuestro proposito es mostrar la estructura psiquica del pasu en el 
momento previo al encadenamiento de los Espiritus esfera 
revertidos. Para facilitar tal exposicion nada parece mas util que 
representar la estructura psiquica, descompuesta en sus distintas 
"esferas de objetividad", mediante un esquema grafico equivalente 
tal como hemos hecho hasta ahora. Sin embargo una 
representacion tal, y posteriormente otra para la estructura psiquica 
del "virya perdido", requerira de mayor precision simbolica. En rigor, 
los esquemas presentados hasta aqui estaban fundados en la 
nocion de "circulo unidad": la circunferencia como limite o forma 
continente de un contenido simbdlico; lo mismo para el caso de las 
circunferencias concéntricas de la figura 9. "El mundo de los 
objetos, tal como aparece a nuestra vision, se ofrece a una 


formalizacion circular "simple"; pero las relaciones formales de un 
mundo de "substancias" y "cualidades" requieren una estructura 
mas compleja que la de un "circulo unidad". 


El autor de este parrafo, el epistemologo Luciano Allende Lezama, 
ha demostrado en su libro "Los Elementos" que "una sistematizacion 
de CiIRCULOS EXCENTRICOS es apropiada y correcta para 
relacionar, en forma ordinal y cardinal, conceptos; es decir, 
abstracciones Cualitativas y cuantitativas" (Fig. 10). 


ESPACIO NUMERICO Y ATRIBUTIVO 
segun L. A. Lezama 


FIGURA 10 


"Si los circulos excéntricos son sostén de conceptos simples", una 
combinatoria de _ circulos formara RECINTOS — "conteniendo 
conceptos complejos" o sea especificos. En una sistematica de tal 
indole es posible jerarquizar conceptos que estaran en relacion de 
implicacion, de analogia, de contradictorio y de contrario". Aplicando 
un criterio sistematico semejante vamos a desarrollar un esquema 
conceptual de la estructura psiquica del pasu desde el cual sea 
posible avanzar, posteriormente, hacia la comprension del "virya 
perdido”. 


ESTRUCTURA PSIQUICA DEL ANIMAL- 
HOMBRE O PASU 


En el momento en que los Espiritus-esfera iban a ser encadenados 
al pasu, hace millones de anos, éste habia Ilegado a un determinado 
punto en la evolucion filogenética. Este punto es el que vamos a 
representar, dejando de lado la historia de dicha evolucion. 


ESTRUCTURA PSIQUICA 
DEL PASU (PRIMITIVA) 


FIGURA 11 


EN ESE MOMENTO de su historia la estructura psiquica del pasu 
se componia de dos esferas bien desarrolladas (afectiva y racional) 
y de una tercera (preconciencia) en lento proceso de formacion. En 
el esquema de la figura 11 se han representado las esferas 
"afectiva" (4) y "racional" (3) excéntricamente con respecto a la 
esfera mas débil, "preconciencia" (2), pero mas importante desde el 
punto de vista potencial. En efecto, la esfera (2) es, si se quiere, la 
clave del drama pues el fracaso evolutivo del past radicaba en el 
casi nulo desarrollo de esta esfera tras millones de afhos de 


"actividad del Manu". La entelequia del pasu, la perfeccion de 
igualarse al Arquetipo Manu, se apoyaba fundamentalmente en la 
evolucion de la "esfera de conciencia" (entonces de "preconciencia") 
pues ella era NECESARIA PARA COMPLETAR- EL 
DESCUBRIMIENTO POSTERIOR DE LA OBRA Y, desde la obra, 
DEL AUTOR, es decir, "de los entes, del ente y de Dios (El Uno)". 
Por tal motivo hemos centrado en la figura 11 a la esfera (2) aunque 
sera a las esferas (3) y (4), mas desarrolladas, a las que habra que 
prestar mayor atencion. 


La estructura psiquica del past se sustentaba, naturalmente, en el 
cuerpo bioldgico, en ciertos "sistemas" altamente diferenciados: por 
ejemplo, la esfera afectiva estaba ligada al sistema endocrino y la 
esfera racional al sistema nervioso central, especialmente al cerebro 
"antiguo" 0 ARQUIENCEFALO; la esfera de "preconciencia" surgia 
de un rudimentario NEOCORTEX o cerebro "nuevo" y, en aquel 
entonces, solo era un epifenomeno, una debil fosforescencia que 
apenas sugeria lo que después llego a ser: "esfera de conciencia’, 
es decir, asiento del sujeto consciente o "alma" del pasu. 


Las esferas (2), (3) y (4) constituyen la estructura psiquica 
propiamente dicha. El nexo entre ella y el mundo se realiza a través 
de la "esfera sensorial" que, por tal motivo, aparece en la figura 11 
"rodeando" o incluyendo en su interior a la estructura psiquica. Mas 
la "esfera sensorial" se compone también de los sentidos internos - 
de las visceras 0 INTEROCEPTORES; de los movimientos del 
cuerpo 0 PROPIOCEPTORES; del dolor o NOCICEPTORES; etc. 
aparte de los EXTEROCEPTORES o receptores de estimulos 
exteriores: oido, vista, tacto, etc. Siendo el pasu UN ENTE 
DESCUBRIDOR DE ENTES su actividad cognoscitiva se hallaba 
concentrada en la esfera sensorial, por la cual recibia noticias del 
mundo que le permitian adaptarse y conducirse con inteligencia en 
el. 


En el hombre de nuestros dias, virya perdido, el comportamiento se 
compone, grosso modo, de conducta y conciencia: la conducta es el 
comportamiento exterior y la conciencia, o vida mental, el 


comportamiento interior; la conciencia puede dirigir libremente la 
conducta por medio de una energia puesta a su disposicion llamada 
VOLUNTAD. Pero en el pasu las cosas no ocurrian asi: el 
comportamiento estaba casi exclusivamente centrado en la 
conducta y esta regida por una interminable multiplicidad de 
patrones fijos; por eso se considera que la conducta del pasu estaba 
determinada por una VOLUNTAD INSTINTIVA. Sin embargo el 
comportamiento no era absolutamente mecanico puesto que los 
"patrones de conducta" tenian, en su mayoria, un origen racional, 
aunque, luego de producidos y experimentados, eran reproducidos 
como caracteres adquiridos. En el esquema de la figura 11 podemos 
apreciar el area de generacion de la "voluntad instintiva" en el 
recinto "instintos", el cual se forma por la interseccion de las esferas 
afectiva y racional. 


La voluntad instintiva estaba dirigida a cumplir distintas 
necesidades, conservacién, apetito, reproduccidn, etc., y TAMBIEN 
a la asociacion gregaria: en este "instinto gregario" mas que en otra 
actividad era adonde se apreciaba mejor la naturaleza "humana" del 
pasu. Toda sociedad se basa en la comunicaciOn entre sus 
miembros: el objetivo superior de la sociedad pasu era la 
comunicaciOn comunitaria del descubrimiento de los entes 0, con 
otros términos, transformar el descubrimiento individual en 
conocimiento colectivo. Esto quiere decir que el Plan del Demiurgo 
para el pasu era eminentemente CULTURAL. Y puede asi 
comprenderse que el fracaso evolutivo del pasu se manifestara 
exteriormente en la pobreza cultural alcanzada por sus sociedades. 
De aqui que la Sabiduria Hiperborea afirme que los Espiritus fueron 
cautivados, encadenados al pasu, "PORQUE ERAN NECESARIOS 
PARA PRODUCIR CULTURA". Pero la "cultura", entendida de esta 
manera, es algo muy diferente a "la suma de la actividad humana’. 
Mas adelante tendremos ocasion de profundizar en este concepto. 


MEMORIA ARQUETIPICA Y RAZON 


Se ha hecho una descripcion general de la estructura psiquica del 
pasu. Para comprender su funcionamiento, especialmente para 


saber como cumple el pasu con su finalidad de ser "descubridor de 
entes", "dador de sentido" al orden material del Universo, debemos 
comenzar por un concepto fundamental: la memoria. 


Refiriendonos al esquema de la figura 11 podemos distinguir tres 
clases de memoria, cada una de ellas vinculada a una esfera: a la 
esfera afectiva (4) corresponde una memoria PSICOFISIOLOGICA 
o "memoria de habitos"; a la esfera racional (3) esta ligada la 
importante memoria ARQUETIPICA; y a la esfera de preconciencia 
(2): la memoria REPRESENTATIVA. Vamos a comentar cada una de 
tales memorias*. 


La primera memoria, "psicofisioldgica", es basicamente sensible, 
especializada en retener recuerdos referidos al mundo; es por eso la 
sede de los patrones del habito: EN ELLA SE CONSERVA TODO 
LO NECESARIO PARA ASEGURAR LA SUPERVIVENCIA 
INDIVIDUAL y, ademas, lo que contribuya a MEJORAR tal 
Ssupervivencia, es decir, lo gregario o social. Esta "memoria de 
habitos" era quien  principalmente determinaba la _ "voluntad 
instintiva" del pasu. 


La tercera memoria, "representativa", era incipiente en el pasu y 
solo después del encadenamiento del Espiritu, cuando el past se 
transformo en "virya perdido", se desarrollo lo suficiente. Quiza 
cause extraneza advertir que se considera a la "esfera de 
conciencia" como una forma de memoria pero a poco que se medite 
en ello se comprendera que el recordar, y el representarse lo 
recordado, es una caracteristica esencial de la conciencia. Esta 
caracteristica esta relacionada estrechamente con el problema de la 
temporalidad, con la facultad que posee la conciencia de dotar a las 
representaciones de un "tiempo inmanente”, psiquico, en sustitucion 
del tiempo real que pudiere haber correspondido al hecho original 
que se recuerda y representa. En el inciso "Funcionamiento de la 
Esfera de Conciencia" se demostrara que la "conciencia" es un 
"sujeto historico" y que la "esfera de conciencia" es la "historia del 
microcosmos", vale decir, una especie de memoria. 


La segunda memoria, "arquetipica", a la que dejamos 
deliberadamente para el final, es la que mas nos interesa por ahora. 
Es tan importante el concepto de "memoria arquetipica" que puede 
afirmarse sin mas que su ignorancia, O su ausencia en cualquier 
sistema filosofico, es suficiente para situar la posicion asumida al 
margen de la Sabiduria Hiperborea. Recomendamos, entonces, no 
avanzar sin haber comprendido en profundidad el concepto que se 
expone a continuacion. 


En la figura 9 se ve un esquema analogico del Universo de El Uno, 
al que suele llamarse también: macrocosmos. Esta denominacion se 
adopta cuando se entiende que el hombre es un "minor mundus", un 
microcosmos que refleja al "maior mundus" o macrocosmos. Tal 
concepcion es sostenida desde muy antiguo y, en lo que hace al 
pensamiento occidental, se la encuentra en Grecia, en tiempos de 
los presocraticos con Anaximedes, Pitagoras, etc.; en Platon y 
Aristoteles; en los neoplatonicos; gnosticos; misticos cristianos; 
cabalistas; alquimistas; en la filosofia moderna con Leibniz, etc. Y, 
desde luego, forma parte de las tradiciones religiosas de China, 
Japon, Tibet y la India, especialmente en el budismo esotérico. Sin 
embargo, a pesar de tan enorme expansion, las _ principales 
consecuencias, incluso lOgicas, que se desprenden del concepto 
han permanecido hasta hoy en el terreno esotérico. Nosotros, al 
afirmar como Principio de la Sabiduria Hiperborea la antigua idea 
del macrocosmos, nos veremos en la necesidad de destacar 
relaciones a veces pueriles pero que, por el caracter esoterico 
apuntado, no suelen ser para nada evidentes. Pero lo haremos; aun 
a riesgo de que, como en la conocida anécdota del "huevo de 
Colon", produzca irritacion el que se nos haga notar algo que, 
LUEGO, creeremos deberiamos haber notado nosotros mismos. 


Es lo que ocurre con el tema del "reflejo": de tanto afirmar, sin 
reflexionar, que "el microcosmos refleja al macrocosmos" ya nadie 
advierte que TODO REFLEJO ES UNA COPIA "INVERTIDA" DEL 
ORIGINAL. Esta cualidad, que parece una puerilidad destacar, es 
cuestion de la mayor importancia pues su consideracion permite 
comprender facilmente la funcién de la RAZON y el funcionamiento 


de la esfera racional. Veamos pues, como debe interpretarse el 
antiguo concepto. 


Ya poseemos una descripcion del macrocosmos segun el esquema 
de la figura 9. El microcosmos o cuerpo material del pasu, como 
reflejo del macrocosmos, debe contener una réplica de todas sus 
partes. Ello significa: que en el cuerpo material HA DE EXISTIR UN 
SECTOR QUE REPRODUZCA EL PLANO ARQUETIPICO; y que 
en dicho sector HA DE ESTAR LA COPIA DE TODOS LOS 
ARQUETIPOS UNIVERSALES; y que dichas copias HAN DE SER 
INVERTIDAS CON RESPECTO AL ORIGINAL. 


Tales propiedades del cuerpo material o microcosmos nos permiten 
elaborar la siguiente definicion: EL CONJUNTO DE TODOS LOS 
ARQUETIPOS UNIVERSALES DEL MICROCOSMOS, COPIAS 
INVERTIDAS DE LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES- DEL 
MACROCOSMOS, SE DENOMINA: "MEMORIA ARQUETIPICA". 


La sede de la memoria arquetipica, es decir, de la réplica bioldgica 
del "plano arquetipico", es la estructura neurofisiologica del cerebro. 
Groseramente puede afirmarse que "el cerebro entero es la 
memoria arquetipica". Sin embargo, aunque el bisturi penetre hasta 
las profundidades de la masa encefalica, la biologia molecular 
invente formulas de las macromoléculas celulares, la genética logre 
descifrar el codigo de los enlaces azucar-fosfato de los acidos 
nucleicos o los ingenieros en sistemas ciberneticos construyan 
"modelos" que simulen el funcionamiento cerebral, sin embargo 
decimos, a pesar de estos y otros prodigios cientificos, NADIE 
LOGRO NI LOGRARA JAMAS DESCUBRIR EMPIRICAMENTE A 
LOS "ARQUETIPOS", que, segun hemos dicho, constituyen TODO 
EL CEREBRO. Y ello no por falta de habilidad cientifica, o por un 
error de metodologia, sino por la IMPOSIBILIDAD esencial del ser 
humano, pasu o virya, de percibir los Arquetipos universales "a 
través de la esfera sensorial". Por cierto que no solo los Arquetipos 
de un cerebro sino los que sostienen a cualquier ente, EN TANTO 
SEAN UNIVERSALES, NO PODRAN CONOCERSE A TRAVES DE 


LA ESFERA SENSORIAL: DEL ENTE. SOLO PUEDE SER 
CONOCIDO SU DESIGNIO, SU TERMINO PARTICULAR. 


Esta imposibilidad se comprendera mejor si previamente definimos 
que se entiende en la Sabiduria Hiperborea por RAZON. Pero, como 
aqui estamos estudiando la estructura psiquica del pasu, la 
definicion que daremos se refiere fundamentalmente a dicho tipo 
primitivo de hombre. En el virya, debido a la evolucion del neocortex, 
el cerebro permitid luego mayor especializacion racional, sin 
embargo, la imposibilidad apuntada, subsiste atin y su origen 
continua siendo el que ahora vamos a exponer. 


Para las ciencias biologicas el cerebro es una organizacion celular 
especializada. Para la Sabiduria Hiperborea el cerebro es: memoria 
arquetipica. El cerebro, 0 memoria arquetipica, funciona por la 
voluntad de un "SUJETO" RACIONAL" o "RAZON" cuya actividad se 
puede reducir siempre a dos operaciones’ basicas, una 
TRASCENDENTE y otra INMANENTE. La primera operacion de la 
razon es la de COMPARACION TRASCENDENTE y la segunda es 
la INTERPRETACION INMANENTE. La primera operacion tiene por 
mision DESCUBRIR el designio de los entes y la segunda 
INTERPRETAR, tal designio, en términos sémicos. Es lo que se 
explicara paso a paso a continuacion. 


Primera operacion: COMPARACION: 


El esquema de la figura 11 nos muestra a la estructura psiquica del 
pasu rodeada de la "esfera sensorial". En el animal-hombre la esfera 
sensorial cumple la funciOn de recibir estimulos del mundo y 
convertirlos en impulsos nerviosos con destino al cerebro, es decir, 
es intermediaria entre lo interno y lo externo. Pero la esfera 
sensorial no responde de la misma manera a los distintos estimulos 
y ella misma varia apreciablemente de un pasu a otro. Es necesario, 
entonces, referirse a la SENSIBILIDAD; aclaremos el sentido del 
término: la capacidad que presenta una _ esfera_ sensorial 
determinada para responder con mayor o menor intensidad a un 
estimulo dado se denomina "sensibilidad". En la figura 11, la 


circunferencia que limita a la esfera sensorial es analoga a la 
sensibilidad. 


Ahora bien, si observamos la figura 11 comprobamos que lo 
sensible afecta a las tres esferas de la estructura psiquica; hay asi 
una "sensibilidad afectiva", una "sensibilidad racional" y una 
"sensibilidad consciente". Y cualquiera de los tres tipos de 
sensacién pueden ser objeto de la INTUICION SENSIBLE. Debe 
quedar claro que la operacion racional que estamos describiendo 
emplea SOLAMENTE aquello que llega a la esfera racional, es 
decir, el producto de la sensibilidad racional. 


El objeto de la sensibilidad es la realidad y, dentro de ésta, los entes 
externos que la constituyen. EN ESTE, Y EN TODOS LOS 
COMENTARIOS QUE SIGAN, VAMOS A CONSIDERAR A LA 
ESFERA SENSORIAL IMPRESIONADA POR UN ENTE EXTERNO, 
SALVO EN AQUELLOS CASOS EN LOS QUE SE ACLARE 
EXPRESAMENTE LO CONTRARIO. 


Se puede describir, ya, la primera operacion de la razon, que 
llamamos TRASCENDENTE porque se ocupa de COMPARAR los 
estimulos que ATRAVIESAN la esfera sensorial y que fueron 
causados por un ente externo. Esto es: LA OPERACION 
TRASCENDENTE DE LA RAZON CONSISTE EN "COMPARAR', 
AUTOMATICAMENTE, AQUELLA IMPRESION QUE LA 
SENSIBILIDAD RACIONAL RECOGE DE UN ENTE EXTERNO. 


Sabemos ahora, con precision, que la primera operacion de la razon 
es una COMPARACION. Pero ¢~comparacién con que? Porque 
comparar consiste en establecer relaciones entre DOS objetos, que 
permitan descubrir sus diferencias 0 semejanzas. Respuesta: el 
ente se coteja con los Arquetipos de la memoria arquetipica. 


Por supuesto, hay que profundizar en esta respuesta hasta tornar 
comprensible el EFECTO DESCUBRIDOR que la primera operacion 
ejerce sobre el ente. 


Segun dijimos mas atras en el ente coexisten dos términos, uno 
universal y otro particular. El termino universal es el Arquetipo -o el 
conjunto de Arquetipos, si es "Ccompuesto"- que lo sostiene en tanto 
que ente y hacia el que apunta su evoluciOn como finalidad; el 
término particular es el designio que el Demiurgo ha fijado en todo 
ente como suprafinalidad. El primer término hace del ente un ser-en- 
si; el segundo término dice que el ente es un ser-para-el-hombre. 


Cuando un ente impresiona la sensibilidad racional la primera 
operacion de la razon consiste en someter la impresion recibida a 
comparacion con la memoria arquetipica. En esta memoria siempre 
habra al menos un Arquetipo que sea copia invertida del Arquetipo 
universal que sostiene al ente y con el se opera la comparacion. Es 
decir que LA RAZON COMPARA SOLO UN TERMINO UNIVERSAL 
DEL ENTE (EL ARQUETIPO UNIVERSAL) CON SU COPIA 
INVERTIDA: UN ARQUETIPO PARTICULAR DE LA MEMORIA 
ARQUETIPICA. Se comprende facilmente que ello SOLO puede 
ocurrir asi puesto que en la memoria arquetipica SOLO existen 
copias invertidas de los Arquetipos universales, finalidad entelequial 
de los entes, y no existe copia o referencia alguna de los designios 
particulares de cada ente, suprafinalidad del ser-para-el-hombre. 


é Que surge de la confrontacion entre el Arquetipo universal del ente 
y su copia invertida de la memoria arquetipica? Respuesta: la nada. 
Es como sumar mas (+) con menos (-), una unidad positiva con una 
unidad negativa: su resultado es cero (0). Esto significa que la razon 
elimina automaticamente el término universal del ente Y DEJA AL 
DESCUBIERTO EL TERMINO PARTICULAR O DESIGNIO. Recién 
entonces el ente puede ser CONOCIDO Y NOMBRADO. Pero este 
nombrar no es posible, como creen algunos, "porque el hombre es 
logos": el verdadero logos es el Demiurgo que ha designado a los 
entes; el pasu, después de su descubrimiento, solo puede repetir 
aquello que estaba previamente asignado al ente. 


Dejando para mas adelante el problema del conocimiento, se puede 
entender ahora, luego de descifrar la primera operacion de la razon, 
porque afirmabamos que "existe imposibilidad para el ser humano, 


pasu o virya, de percibir los Arquetipos universales a través de la 
esfera sensorial": la imposibilidad existe siempre que la aprehension 
sea racional y el ente aprehendido sea un ente exterior. Pero 
también hay que entender, y de una vez para siempre, que LA 
RAZON ES UNA FUNCION DE LA MEMORIA ARQUETIPICA; ES 
DECIR, DEL CEREBRO, Y QUE LA OPERACION RACIONAL 
PRIMERA CONSISTE INVARIABLEMENTE EN LA ELIMINACION 
DEL ARQUETIPO UNIVERSAL, TERMINO UNIVERSAL DEL 
ENTE, POR COMPARACION CON SU COPIA INVERTIDA. Esto 
ocurre asi y no puede alterarse porque la memoria arquetipica es 
una ESTRUCTURA, es decir, un todo cuyas partes estan 
sodlidamente enlazadas mientras que la razon es una funcioOn que 
consiste en vincular entre si ciertos elementos de esa estructura 
PERO SIN MODIFICAR a la estructura misma. En el cerebro, segun 
la ciencia oficial, las "operaciones racionales" consisten en ciertas 
interconexiones bioeléctricas o "sinapsis" que se efectuan entre 
racimos de células especializadas; sin embargo, por mucho que uno 
piense, y por multiples que sean las redes de_ interconexion 
neuronales que produzca tal pensar, jamas resulta modificada 
permanentemente la propia estructura celular del cerebro. Asi como 
no es posible que la actividad neuronal modifique la estructura del 
cerebro tampoco la funciOn racional modifica la estructura 
arquetipica; y esta equivalencia es exacta porque el cerebro y la 
memoria arquetipica son una y la misma cosa, solo que la 
explicacion neurofisiologica pertenece a la ciencia oficial de 
Occidente y la explicacion estructural a la Sabiduria Hiperborea. 


La imposibilidad de percibir los Arquetipos universales que 
sostienen a los  entes' externos se denomina también 
IRREPRESENTABILIDAD. Con esta palabra se quiere significar que 
no es posible la "representacion", es decir, la vision mental, de los 
Arquetipos universales, lo que de ningun modo implica que no 
puedan ser CONOCIDOS. Pero el conocimiento ha de provenir de 
un enfrentamiento efectuado en un nivel suprarracional, en otra 
esfera: el pasu en la esfera (2) de preconciencia; el virya en la 
esfera (2) de conciencia. 


Segunda operacion: RELACIONAR. 


La segunda operaciOn de la razon se denomina INMANENTE 
porque consiste en_ establecer relaciones entre objetos 
exclusivamente interiores de la estructura psiquica: cuando el ente 
ha sido descubierto, por la primera operacion, establece relaciones 
entre su "designio particular" INTERIORIZADO y los Arquetipos de 
la memoria arquetipica, y con los Arquetipos entre si. Pero, para 
explicar esta operaciOn, es necesario describir previamente la 
ESTRUCTURA CULTURAL, cosa que se hara en el proximo inciso. 


Como conclusion de esta breve exposicion de la memoria 
arquetipica cabe destacar que la razon, su funcion, en la primera 
operacion TOMA AL ENTE EXTERNO Y, LUEGO DE ELIMINAR EL 
TERMINO UNIVERSAL, DESCUBRE LO PARTICULAR QUE HAY 
EN EL; ESTE IR DE LO UNIVERSAL A LO PARTICULAR ES LA 
ESPECIE MAS GENERAL DE "DEDUCCION". LA ESENCIA DE LO 
DEDUCTIVO: TODA DEDUCCION ES SIEMPRE A POSTERIORI 
DE ESTA PRIMERA OPERACION, PERO, EN SU FORMA, 
DERIVABLE DE ELLA. 


La primera operaciOn es a priori de cualquier otro razonamiento 
sobre el ente porque es imprescindible para descubrir al ente y 
ponerlo bajo observacion. Mas, al tomar al ente externo, perdido en 
lo universal, y situarlo en lo interno como particular designio, se esta 
efectuando una DEDUCCION TRASCENDENTAL. 


Contrariamente, la segunda operacion tomara al ente descubierto en 
su designio particular y lo RELACIONARA con los Arquetipos de la 
memoria arquetipica, es decir, con LO UNIVERSAL DEL 
MICROCOSMOS; ESTE IR DE LO PARTICULAR A LO UNIVERSAL 
ES LA ESPECIE MAS GENERAL DE INDUCCION, LA ESENCIA 
DE LO INDUCTIVO: TODA INDUCCION SE DERIVA DE LA 
SEGUNDA OPERACION. Mas, al tomar al ente internamente 
descubierto, y relacionarlo con Arquetipos del microcosmos, se esta 
efectuando una INDUCCION INMANENTE, es decir, circunscripta 
en el interior del ser-animal-hombre o pasu. 


FUNCIONAMIENTO DE LA ESTRUCTURA 
CULTURAL DEL PASU 


Con las mismas reservas y consideraciones que hicimos al proponer 
el Modelo de la esfera vamos a utilizar el "modelo estructural" para 
completar la descripcion CONCEPTUAL de la estructura psiquica 
del pasu. ¢Por qué debemos emplear un nuevo modelo? Porque 
aqui vamos a desarrollar el siguiente concepto: la "memoria 
arquetipica (cerebro) es LO DADO, aquello que el animal-hombre 
hereda COMPLETO y que no puede modificar; sin embargo, 
fundado sobre la memoria arquetipica, hay ALGO QUE SE VA 
CONSTRUYENDO a lo largo de la vida: LA ESTRUCTURA 
CULTURAL. La respuesta es, entonces: para comprender a la 
estructura Cultural, cuyo crecimiento es producto de las operaciones 
de la razon, utilizaremos el modelo estructural pues El mismo 
guarda las correspondencias necesarias y suficientes. 


A - El modelo estructural 


Lo primero que debemos hacer, antes de ocuparnos de la estructura 
cultural, eS adquirir una nocion clara sobre lo que es una 
"estructura". Para ello vamos a proceder inductivamente, partiendo 
de la intuicion de una estructura geométrica simple y extendiendo 
dicha intuicion a estructuras de mayor complejidad. En la figura 12 
se ha representado una estructura geométrica elemental muy 
utilizada como modelo en fisica, conocida como "red cubica 
centrada de un cristal". Es posible imaginar estructuras de este tipo 
en las cuales el poligono de la cara sea otro que el cuadrado, con lo 
cual se obtendrian no cubos sino poliedros tales como el "octaedro", 
"dodecaedro", "icosaedro", etc. Una red se compone del enlace de 
un conjunto de poliedros semejantes. 


Sin embargo la red que necesitamos como modelo no se integra con 
poliedros semejantes sino que debe poder incluir en la estructura a 
todos los POLIEDROS POSIBLES y debe asegurar la POSIBLE 
CONEXION de unos con otros. 


Estudiaremos ahora la estructura geométrica de la figura 12. De la 
simple observacion deducimos que se compone de _ cuatro 
elementos: ciertas protuberancias en los vertices y centro del cubo 
llamadas NUDOS; el ENLACE entre nudos; el ESPACIO que ocupa 
su extension; y el TIEMPO que le permite durar o cambiar. 


Pero lo primero que llama la atencion es la interrelacion que liga a 
todos los MIEMBROS, dado que es posible llegar a cualquiera de 
los nudos partiendo de cualquier otro con solo avanzar sobre los 
enlaces. Esta cualidad topoldgica nos permite enunciar que "en una 
estructura el todo condiciona a la parte". Mas, tal condicionamiento 
no proviene SOLAMENTE de los enlaces que impiden la 
independencia de los nudos: ADEMAS, los miembros se articulan en 
la forma total de tal manera que, por ejemplo, en la figura 12 no 
podriamos quitar un nudo sin destruir la forma cubica; y, TAMBIEN, 
existe INTERACCION entre los miembros puesto que, si en la 
misma figura atribuimos por ejemplo "MASA" a la estructura cubica, 
resulta que al eliminar un nudo se altera el equilibrio estatico que 
pudiese haber alcanzado. 


Por otra parte, sometiendo a la estructura cUbica de la figura 12 a 
condiciones dinamicas, por ejemplo un desplazamiento o una 
rotacion, puede concluirse que los miembros son SOLIDARIOS y 
que se hallan todos FUNCIONALMENTE COMPENETRADOS. 


Resumiendo, podemos caracterizar a la estructura como UNA 
ORGANIZACION O ENLACE DE MIEMBROS ARTICULADOS EN 
UN TODO, INTERDEPENDIENTES, SOLIDARIOS, 
INTERACTIVOS Y FUNCIONALMENTE COMPENETRADOS. 


ESTRUCTURA CUBICA 


FIGURA 12 


B - Nudos y enlaces de la estructura cultural 


La memoria arquetipica o cerebro es lo heredado, inmodificable; 
pero su funcion, la razon, es capaz de efectuar una construccion 
estructural permanente, al menos durante toda la vida del pasu. Mas 
esta construcciOn no procede de un acto de eleccion, de la voluntad 
del sujeto, sino del modo de ser de la razon. En efecto, la razon por 
el solo hecho de actuar produce elementos de la estructura cultural, 
miembros que se enlazan con el todo y permanecen definitivamente 
articulados. 


La funciOn de la razon como productora de la estructura cultural 
obedece a la finalidad que el Demiurgo ha fijado para destino del 
pasu.: ser descubridor de entes y, desde los entes, ser productor de 
cultura. La cultura, aplicacion gregaria, social o colectiva, del 
conocimiento de los entes es el hecho que verdaderamente "da 
sentido al mundo", por su caracter externo al microcosmos, por estar 
asentado en el macrocosmos. Mas adelante tendremos ocasion de 
estudiar el hecho cultural en el marco historico del Kaly Yuga. 


Aplicaremos el modelo estructural recientemente expuesto para 
explicar el efecto estructurador de la razon. Recordando la 
cuadruple constitucion de una estructura hemos de comenzar 
preguntando ¢cual es el ESPACIO en el cual se construye la 
estructura cultural? Respuesta: la estructura cultural es un substrato 
de las esferas afectiva y racional (ver figura 11). 


Esta respuesta nos lleva al problema de la naturaleza de las 
esferas: ¢de qué son las esferas? Aqui afirmamos la naturaleza 
ENERGETICA de la estructura psiquica del past y tal definicion 
puede generar el prejuicio de que "se esta aplicando el concepto de 
"energia" a la psique". Contra esta objecion replicamos que, 
contrariamente, "porque la psique es energética existe concepto de 
energia". 


Entonces, la substancia psiquica es la "energia", una forma superior 
de la materia en la cual esta se reduce a pura fuerza. El "espacio" 
en una esfera energética es siempre reductible a espacio vectorial, 
lo que justifica la eleccion del método estructural por sus 
correspondencias topoldgicas. 


La estructura cultural, que se forma por la accion de la razon, tiene 
lugar en las esferas afectiva y racional como SUBSTRATO de éstas, 
es decir, que su sitio esta en el fondo, en lo profundo, en la base: 
CERCA DE LA MEMORIA ARQUETIPICA, DEL CEREBRO, que es 
quien soporta a las esferas afectiva y racional. Veamos ahora como 
se forma dicha estructura. 


Recordemos la primera operacion de la razon. La razon compara 
EN la memoria arquetipica al Arquetipo universal del ente con el 
Arquetipo invertido; de esta comparacion resulta eliminado el 
Arquetipo universal del ente quedando solo el término particular o 
designio. Pero, para efectuar la comparacion, la razon ha tenido que 
localizar al Arquetipo invertido y, una vez ubicado, confrontarlo con 
el ente, es decir, con la impresion que el ente externo ha producido 
en la sensibilidad racional, segun definimos mas atras. He aqui el 
origen de la estructura cultural: COMO PRODUCTO DE LA 
LOCALIZACION, QUE LA PRIMERA OPERACION DE LA RAZON 
EFECTUA EN EL ARQUETIPO INVERTIDO, OCURRE UN 
SEGUNDO EFECTO; EL PRIMER EFECTO ES LA ELIMINACION 
DEL TERMINO UNIVERSAL; EL SEGUNDO LA ACTUALIZACION, 
EN EL MICROCOSMOS, DEL ARQUETIPO INVERTIDO. El primer 
efecto es, pues, causa del segundo. 


La primera operacion de la razon produce asi, ademas de la 
DEDUCCION TRASCENDENTAL, en la cual elimina el término 
universal, una ACTUALIZACION ARQUETIPICA, en el microcosmos 
de la copia invertida del termino universal eliminado. Dejemos de 
lado, por el momento, el primer efecto, la eliminacion del término 
universal, y prestemos atenciOn a la actualizacion del Arquetipo 
invertido. 


Si recordamos que la "memoria arquetipica" es analoga en el 
microcosmos al "plano arquetipico" del macrocosmos podremos 
comprobar que la actualizacion de un Arquetipo invertido es analoga 
a la de cualquier Arquetipo universal. 


En el plano arquetipico los Arquetipos SON SERES PERFECTOS 
pero potenciales: LA ACTUALIZACION DE UN ARQUETIPO 
CONSISTE EN SU MANIFESTACION EN UN "PLANO DE 
REALIZACION". Cuando este plano es, por ejemplo, LA MATERIA, 
la manifestacion produce entes materiales que PARTICIPAN en 
mayor Oo menor grado de la perfecciOn arquetipica. En Oriente se 
dice que la manifestacion de los Arquetipos en el plano material se 
efectua por impulso del Aliento del Demiurgo, es decir, por un Soplo 


Cosmico, un pneuma universal. Pero este Soplo no es una mera 
expulsion ritmica puesto que posee DIRECCION, puesto que esta 
"dirigida" al plano de realizacion: la DIRECCION que determina al 
impulso plasmador de los Arquetipos universales a dirigirse al plano 
material, y no a cualquier otro mundo, es la INTENCION del 
Demiurgo. Esa intencion es la que impulsa a los entes a evolucionar 
hacia la entelequia de los Arquetipos; y, como "Aliento" es sindnimo 
de "voluntad", se dice que la INTENCION es la direccién de la 
voluntad del Demiurgo. 


La entelequia es la finalidad a la que tienden los procesos 
fenoménicos que constituyen la realidad de los entes. Pero en todo 
ente hay, segun hemos visto, dos finalidades: una universal y otra 
particular. Ello se debe a la existencia, en todo ente, de una doble 
intencion demiurgica: una primera intenciOn plasma e impulsa el 
ente hacia la entelequia del Arquetipo del cual participa: es la 
"finalidad"; una segunda intencidn DESIGNA al ente un ser-para-el- 
hombre: es la "suprafinalidad". Por lo tanto EL ENTE ES EL ACTO 
DEL ARQUETIPO UNIVERSAL PERO UN ACTO 
ESENCIALMENTE INTENCIONADO, PRODUCIDO POR’ UN 
DIRECCIONAMIENTO DE LA VOLUNTAD DEL DEMIURGO. 


Consideremos ahora a la memoria arquetipica o cerebro del pasu, la 
cual es reflejo, copia invertida, del plano arquetipico. La razon es 
una funcion de la memoria arquetipica; pero la razon es algo que se 
mueve, que establece relaciones ¢cual es la fuerza que impulsa a la 
razon del pasu? Respuesta: la voluntad instintiva. La razon se 
DIRIGE hacia el Arquetipo invertido, de un ente dado a los sentidos, 
movida por la voluntad instintiva. Esto significa que la referencia 
establecida entre el Arquetipo invertido y el ente, a los efectos de la 
comparacion, NO ES PASIVA SINO ACTIVA, no es estatica sino 
dinamica, es decir, es INTENCIONAL. Naturalmente que una 
referencia semejante nada tiene que ver con la conciencia puesto 
que esta es un sujeto historico que aun no existia en el pasu. En 
todo caso tal referencia intencional era, y es, subconsciente. 


El caracter intencional con que la razon se refiere al Arquetipo 
localizado es lo que produce su actualizacion y, con ello, el 
crecimiento de la estructura cultural. Pero la actualizacion de un 
Arquetipo debe efectuarse en un "plano de realizacion" ¢cual es, en 
el microcosmos, este plano en el cual los Arquetipos invertidos se 
manifiestan? Respuesta: la psiqgue o "alma" del pasu; 
concretamente: en la profundidad de las esferas afectiva y racional. 
Esta respuesta coincide con la que habiamos dado anteriormente a 
la pregunta "por el ESPACIO en el cual se construye la estructura 
cultural" pues dijimos entonces que esta era "un substrato de las 
esferas afectiva y racional". Ahora podemos completar el concepto 
diciendo que el espacio que ocupa una estructura cultural es el 
plano de realizacion de los Arquetipos de la memoria arquetipica; 
esto es: las esferas energéticas de la psique. 


Aun no explicamos COMO se construye la estructura cultural sino 
DONDE ésta tiene lugar. Podremos comenzar esa explicacién luego 
de exponer un concepto fundamental que, por su importancia, no 
debe ser olvidado en ninguno de los analisis posteriores. 


Se trata de lo siguiente: TODO FENOMENO PSIQUICO ES DE 
CARACTER SEMICO. Sin entrar en el problema de la 
CONTINUIDAD que la psique del pasu ha de mantener, en tanto 
que esfera energética, es indudable que toda psique es deposito de 
un contenido multifenoménico: el enunciado anterior afirma que LA 
DIVERSIDAD INMANENTE DE LO PS/QUICO ES SEMICA. 
Conforme a esto los contenidos psiquicos son simbolicos; pero no 
hay que confundirse: el simbolo no es un mero agregado al 
contenido psiquico, una propiedad de éste, sino el contenido mismo, 
SU ESENCIA. De este modo LO SEMICO ES LA ESENCIA DE LO 
PSIQUICO y, por eso, todo hecho que posea una terminacién 
psiquica se manifiesta sémica o polisémicamente. 


Estudiaremos ahora como se construye la estructura cultural. Ya 
adelantamos que el origen de la misma radicaba en la 
"actualizacion” que la referencia racional producia en el Arquetipo 
invertido como segundo efecto de la comparacion. La actualizacion 


de un Arquetipo invertido, analogamente a la de un Arquetipo 
universal del macrocosmos, se manifiesta en un "plano de 
realizacion": la psique. Mas, por lo visto recientemente, tal 
manifestacion HA DE SER SEMICA. 


El Arquetipo invertido actualizado, efectivamente, se manifiesta 
como SIMBOLO en la esfera psiquica, el cual constituye un 
miembro de la estructura cultural ¢cual miembro? : El que 
corresponde al "nudo" y al que vamos a denominar "PRINCIPIO" o 
"SIMBOLO SIMPLE". En otros términos: cuando la razon localiza a 
un Arquetipo, EN la memoria arquetipica, la intencionalidad 
referencial lo impulsa a manifestarse en la psique adonde se 
estructura como PRINCIPIO o SIMBOLO SIMPLE. 


Consideremos ahora la primera operacion de la razon, completa en 
sus dos efectos. Al comparar al ente con la memoria arquetipica se 
produce la confrontacion del Arquetipo universal del ente con su 
copia invertida, es decir, se oponen dos contrarios; de esta 
Operacion resulta como primer efecto la eliminacion, o negacion, del 
Arquetipo universal del ente y, con ello, el descubrimiento del 
designio o suprafinalidad; y como segundo efecto: la manifestacion, 
O afirmacion, del Arquetipo invertido en la estructura cultural como 
Principio, es decir, ocupando el lugar de un "nudo". El primer efecto, 
segun vemos, ha descubierto al ente en su designio; veamos que 
ocurre luego. 


En primer lugar hay que calificar al descubrimiento del designio 
como una TRASCENDENCIA del ente externo quien, de ese modo, 
se sitta MAS ACA de la esfera sensorial. En efecto, mientras el 
Arquetipo universal jamas puede ser visto fuera del ente, ni en el 
ente mismo, pues es absolutamente inmanente, el designio del ente 
esta pronto a ser-para-el-hombre, a trascender todas las barreras y 
revelarse en plenitud. En otras palabras: el designio pasa a ser un 
OBJETO INTERIOR. 


Segun dijimos anteriormente "no existe equivalencia en la memoria 
arquetipica para el designio de los entes" pues, justamente, la 
finalidad del animal-hombre es descubrir ese designio y dar sentido 


al mundo. Por eso el designio, como objeto interior, es sujeto de la 
segunda operacion de la razon: RELACIONAR. ¢~Qué hace la razon 
con el designio del ente? Respuesta: LO INTERPRETA. 


Para interpretar el designio la razon BUSCA LOS ARQUETIPOS, de 
la memoria arquetipica, MAS ADECUADOS O CONGRUENTES Y 
CON ELLOS CONFORMA UN "ESQUEMA" DEL ENTE. Aqui no 
hay, como en la primera operacion, ninguna eliminacion de 
Arquetipos; por el contrario se produce la afirmacion de uno o varios 
de ellos, necesarios para interpretar el designio. Es decir: como 
efecto de la segunda operacion de la razon, que establece 
relaciones entre el designio del ente y la memoria arquetipica, se 
produce la actualizacion de uno o varios Arquetipos. Pero 
"actualizacion" es manifestacion en la esfera psiquica, en el ambito 
de la estructura cultural. He aqui lo que ocurre: EL CONJUNTO DE 
ARQUETIPOS ACTUALIZADOS, QUE INTERVIENEN EN LA 
INTERPRETACION DE UN DESIGNIO, SE MANIFIESTA EN LA 
PSIQUE COMO UN "SIMBOLO COMPLEJO" QUE REPRESENTA 
AL ESQUEMA DEL ENTE Y SE ESTRUCTURA EN EL LUGAR DE 
LOS "ENLACES"; TALES ENLACES SE DENOMINAN: 
"RELACIONES". 


Una estructura se construye con enlaces entre nudos; la estructura 
cultural es construida por la razon con RELACIONES ENTRE 
PRINCIPIOS. La estructura cultural es, asi, una organizacion 
psiquica, de substancia energética y de esencia sémica, cuyos 
miembros son simbolos complejos que relacionan o enlazan a 
simbolos simples o Principios (arquetipicos). 


Pero hasta ahora solo hemos visto como se construye UN nudo y 
Un enlace. Nos falta saber como CRECE la estructura cultural y que 
relacion guarda con la estructura psiquica total del pasu para, a 
partir de alli, comprender su funcionamiento. Este sera el objeto del 
proximo articulo, luego que digamos dos palabras sobre la segunda 
operacion de la razon. 


La segunda operacion, que anteriormente calificamos de 
INDUCCION INMANENTE, consiste, segun vimos ahora, en 


INTERPRETAR el designio del ente mediante relaciones entre 
Arquetipos de la memoria’ arquetipica. Esta  operacion, 
"INTERPRETAR", supone, bien que se mire, la existencia de un 
CRITERIO. Pero tal "criterio" no es producto de la "decision" del 
pasu sino que, por el contrario, toda decision es a posteriori del 
mismo y esta condicionada por el. Es asi porque se trata de un 
CRITERIO PATRON. La razon opera impulsada por la voluntad 
instintiva, es decir, sujeta a patrones de conducta, y la segunda 
Operacion se ajusta a un patron que es una forma pura de criterio. 
Pero este ‘'"criterio racional", que interviene aé_ priori del 
entendimiento, es manifiestamente hereditario pues constituye una 
forma o modo de la razon, es decir, de una funcion de la memoria 
arquetipica o cerebro, el cual es "dado" porque es heredado. Con 
esto queremos destacar que la interpretacion del designio ha de 
variar de un pasu a otro segun el grado de precision que el criterio 
racional hereditario le permita alcanzar a cada uno. 


C - La estructura cultural como memoria 


Un "nudo" de la estructura cultural o Principio es la correspondencia 
sémica de un Arquetipo de la memoria arquetipica; un "enlace" o 
Relacion es la correspondencia sémica del "designio" de un ente, su 
esquema, segun la interpretacion efectuada por la razon. Desde que 
se inicia la vida del pasu, desde que se halla expuesta a la 
impresion de los entes del mundo su esfera sensorial, multiples 
nudos y enlaces semejantes van siendo agregados a la estructura 
cultural por la actualizacion arquetipica que produce la razon. 


La estructura cultural CRECE, pues, constantemente, tanto en el 
numero de miembros como en la complejidad de la trama, en tanto 
que lo ya estructurado PERMANECE como substrato de las esferas 
afectiva y racional. Esta permanencia plantea inevitablemente el 
problema del tiempo, es decir, el de la relacion entre el tiempo 
trascendente o tiempo de los entes y el tiempo inmanente o tiempo 
psiquico, cuya soluciOn se dara mas adelante. Pero, aun cuando no 
hayamos entrado en dicho problema, ha de entenderse que la 
"“permanencia" de la estructura cultural la convierte en una especie 


de memoria, pero no "“arquetipica", como el cerebro, sino 
"experimental", es decir, producto de la experiencia de los entes. La 
memoria arquetipica es pasiva y estatica; hereditaria. La estructura 
cultural, en tanto que memoria, es activa y dinamica: experimental. 
Por motivos que veremos luego la estructura cultural es denominada 
por la Sabiduria Hiperborea, también: MEMORIA CONCEPTUAL. 


Desde luego, los objetos de esta memoria, lo verdaderamente 
memorizado, son las RELACIONES entre Principios, ya que los 
"principios" son meras actualizaciones sémicas de los Arquetipos de 
la memoria arquetipica. Las Relaciones, o enlaces, de la estructura 
cultural constituyen para el pasu la "verdad" de los entes, puesto 
que representan la interpretacion racional del designio, y, por lo 
tanto, una explicacion del funcionamiento de la estructura psiquica 
ha de apuntar principalmente a exponer la naturaleza de tales 
enlaces o Relaciones. No debe extrafhar, entonces, que dediquemos 
a estos la mayor parte de los proximos articulos. 


D - Principios y Relaciones como SISTEMAS 


Si recordamos nuestra convenciOn anterior sobre que, salvo 
aclaracion en contrario, todas las explicaciones se ejemplificarian 
con entes externos, podemos ahondar en la definicion de Relacion. 


Para el pasu una relacion es, ante todo, la VERDAD del ente. Mas, 
aqui hay que observar que no decimos LA ESENCIA sino LA 
VERDAD del ente: esta distincion indica que la esencia del ente es 
el DESIGNIO, en tanto que la Relacion es un correlato racional, la 
interpretacion del designio o ESQUEMA, lo verdaderamente 
conocido, y, por lo tanto, la VERDAD del ente. 


La verdad del ente es "memorizada" por la estructura cultural como 
simbolo complejo o Relacion, vale decir, como enlace sémico entre 
Principios 0 simbolos simples. Ahora bien ¢de qué se compone un 
simbolo complejo?: de un conjunto de _ simbolos’ simples 
ESTRUCTURADOS para constituir el ESQUEMA del ente. Un 
simbolo complejo, Relacion o enlace de la estructura cultural, es, a 


su vez, una estructura sémica de grado menor denominada 
"SUBESTRUCTURA". Esta propiedad del simbolo complejo o 
Relacion, de ser una subestructura de simbolos simples plantea un 
problema que exige aclaracion antes de continuar con su estudio. 


En efecto, si un simbolo complejo o Relacion es un enlace entre 
simbolos simples o "Principios", ~pueden estar estos Principios 
TAMBIEN incluidos en el conjunto de simbolos simples en que 
consiste el simbolo complejo? es decir ¢pueden estar REPETIDOS 
los Principios en la estructura cultural? Respuesta: Los simbolos 
simples tanto pueden existir como Principios en el lugar de los 
nudos 0 como elementos constituyentes de los simbolos complejos 
en el lugar de los enlaces; LA DIFERENCIA RADICA EN LA 
POTENCIA: LOS "PRINCIPIOS" SON "POTENCIAS PASIVAS" EN 
TANTO QUE LAS "RELACIONES" SON "POTENCIAS ACTIVAS". 
Pero como el concepto de "potencia" requiere la consideracion del 
TIEMPO TRASCENDENTE no entraremos ahora en su definicion 
pues ello se hara mas adelante. Suspendiendo hasta entonces, 
pues, tal definicion recordemos que los Principios provienen de la 
primera operaciOn de la razon, cuando se compara el Arquetipo 
universal del ente con el Arquetipo invertido de la memoria 
arquetipica: es esta referencia intencional la que actualiza el 
Arquetipo en la estructura cultural como Principio 0 POTENCIA 
PASIVA; pero la eliminacion del Arquetipo universal ha causado el 
descubrimiento del designio, del ser-para-el-hombre del ente, y a 
esa revelacion la razon la interpreta mediante la segunda operacion, 
que consiste en referir el designio a los Arquetipos necesarios para 
obtener un esquema; los Arquetipos de referencia, entre los que 
puede figurar el mismo que se empleo para eliminar el universal, se 
actualizan en la estructura cultural formando un simbolo complejo, 
Relacion o POTENCIA ACTIVA. 


La representacion, en la estructura cultural, de un Arquetipo 
invertido como "nudo" se denomina: Principio; si ademas el mismo 
Arquetipo esta representado en una RelaciOn como elemento 
sémico de su subestructura, tal elemento se denomina SIMBOLO 
ARQUETIPICO. Si un  simbolo arquetipico y un Principio 


representan al mismo Arquetipo, solo difieren en la potencia: el 
Principio posee "potencia pasiva" y el simbolo arquetipico, como 
toda la Relacion, tiene "potencia activa". 


El mismo Arquetipo invertido puede, asi, tener una correspondencia 
simbolica con un Principio o un elemento séemico de la Relacion. Sin 
embargo es fundamental entender esto: si bien un mismo simbolo 
simple tanto puede representar a un Principio como a un elemento 
sémico de una Relacién, JAMAS SE ESTRUCTURARA MAS DE 
UNA VEZ COMO "PRINCIPIO" O "NUDO" Y, EN CAMBIO, SE 
SUBESTRUCTURARA INCONTABLES VECES COMO ELEMENTO 
SEMICO DE "RELACIONES" O "ENLACES". 


Esto quiere decir que, una vez que la razon ha COMPARADO a un 
ente con un Arquetipo y éste se ha manifestado y estructurado como 
Principio 0 potencia pasiva, no importa el numero de veces que tal 
OperacioOn se vuelva a efectuar, con ese o con otros entes: EL 
ARQUETIPO JAMAS SE MANIFIESTA MAS DE UNA VEZ COMO 
PRINCIPIO. EN TODO CASO LO QUE OCURRE ES QUE LAS 
REITERADAS REFERENCIAS RACIONALES A UN ARQUETIPO, 
PARA SU COMPARACION, INCREMENTAN LA POTENCIA PASIVA 
DEL PRINCIPIO O NUDO CORRESPONDIENTE. La mayor 
potencia es necesaria porque, siendo los Principios algo unico en la 
estructura cultura, DEBEN SOPORTAR A TODAS’ LAS 
RELACIONES QUE SE REFIERAN A ELLOS. Estamos en el caso, 
por ejemplo, en que un determinado nudo de la figura 12 tuviese 
que soportar incontables enlaces; habria, para ello, que preveer 
alguna manera de reforzar el nudo a cada nuevo enlace, evitando 
asi que se debilite la estructura; este "refuerzo" lo efectua, en los 
Principios, el incremento de potencia pasiva. 


Esta condicion de nudo unico, irrepetible, que tiene cada Principio 
ha de dar una idea de la complejidad de la estructura cultural. 
Piénsese en cualquier Principio, por ejemplo el numero uno, y se 
podra imaginar la impresionante cantidad de Relaciones con las 
cuales ha de estar enlazado en nuestra propia estructura cultural. 


Hasta aqui ha quedado aclarado el hecho de que un Arquetipo este 
representado por un Unico Principio y TAMBIEN por muchisimos 
simbolos simples subestructurados en las distintas Relaciones. A 
continuacion pasaremos aé_ estudiar, con mayor detalle, la 
complexion de las Relaciones. 


En el modelo estructural que estamos empleando una Relacidon 
entre Principios es analoga a un enlace entre nudos de la figura 12, 
vale decir, a UN BARROTE CILINDRICO tal como el representado 
en la figura 13. Las DIMENSIONES REALES del enlace son alli el 
espacio, el tiempo y la substancia. Naturalmente, el espacio 
ocupado por el cilindro puede caracterizarse a su vez por 
dimensiones cualitativas tales como la longitud, el ancho o espesor, 
la superficie, el volumen, etc. 


La analogia entre Relacion y enlace cilindrico nos va a permitir 
definir ciertas dimensiones caracteristicas. En una Relacion el 
tiempo y la substancia se reducen en el concepto de POTENCIA, 
que sera definido en el proximo inciso; en cuanto al "espacio", la 
analogia se establece con respecto a la longitud y al volumen de un 
enlace cilindrico. Resumiendo, toda RelaciOn se define en base a 
TRES dimensiones: su EXTENSION, andloga a la LONGITUD; su 
COMPRENSION, equivalente al VOLUMEN; y su POTENCIA. 


Menos la potencia, vamos a definir "extension" y "“Comprension", 
haciendo la aclaracion de que, en general, deberan considerarse 
validos, no solo para esquemas de entes externos, sino para todas 
las Relaciones, cualquiera sea el ente representado. 


La extension de una Relacion, analoga a la longitud de un enlace, 
denota la clase de todos los simbolos simples que intervienen en la 
subestructura del simbolo complejo o Relacion. Cuanto mas extensa 
es una Relacion tanto mayor es la cantidad de elementos sémicos 
que abarca. 


La comprension de una Relacion, analoga al volumen del enlace, 
indica cuan cerca esta la verdad esquematica de coincidir con la 
esencia del ente o designio. La comprension es asi la subestructura 


misma, el esquema sémico del ente cuya verdad representa la 
Relacion. Por eso su exactitud para COMPRENDER la esencia del 
ente depende de la interpretacion efectuada por la segunda 
operacion de la razon, es decir, depende del criterio hereditario. Un 
mayor volumen del enlace equivale a una mayor comprension de la 
Relacion., vale decir, la Relacion es mas comprensiva en 
propiedades correspondientes al designio estructuradas como 
simbolos simples. 


Hemos hablado de los Principios y de las Relaciones y ahora 
sabemos algo mas de ambos; pero si lo consideramos en conjunto y 
prestamos atencidn a algunas propiedades comunes, pronto 
estaremos en condiciones de estudiar en su _ totalidad el 
funcionamiento de la estructura cultural del pasu, tal como prometia 
el titulo de este inciso. 


Ante todo notemos que los Principios no proceden DE una intuicion 
sensible sino que han sido estructurados POR efecto de ella. Los 
Principios, en tanto representaciOn sémica de Arquetipos innatos, 
son a priori de todo razonamiento o reflexion y determinantes del 
entendimiento. El pasu los "ENCONTRARA" o intuira y los 
identificara con "simbolos puros", "ideas innatas", "numeros", 
"categorias mentales", etc., o los llamara impropiamente 
"arquetipos". 


Por el contrario, las Relaciones tienen su origen en la intuicion 
sensible O SON PURAS CREACIONES DE LA RAZON. Ellas 
constituyen, para el pasu, la substancia de todo pensamiento 
racional. 


Es evidente que la estructura cultural se compone de un pequeno 
numero de Principios y un incontable numero de Relaciones. Pero, a 
diferencia de lo que ocurre en la estructura cubica de la figura 12, 
las condiciones impuestas a la estructura cultural, "debe poder 
incluir a todos los poliedros posibles y debe asegurar la posible 
conexiOn de unos con otros", causa que una Relacién. PUEDA 
CONECTARSE CON MULTIPLES PRINCIPIOS. No. estariamos 
entonces en la analogia del barrote cilindrico y ello puede suponer 


una invalidacion de nuestras conclusiones. Por eso, para disipar 
toda duda y facilitar la exposicion, vamos a emplear la nocion de 
SISTEMA. 


En la estructura no existen partes sino miembros, que son 
solidarios, interactivos, interdependientes, etc., con el todo. De aqui 
que un SISTEMA, que puede ser un sector o toda la estructura, 
deba ser considerado como una abstraccion arbitraria antes que 
como una "parte". La morfologia estructural divide a los sistemas en 
simples y complejos. 


Conforme a esto vamos a definir, en general, a un "sistema" como: 
LA CLASE DE TODAS LAS RELACIONES QUE SE ENLAZAN CON 
PRINCIPIOS COMUNES. 


Asimismo, un "sistema simple" es: LA CLASE DE TODAS LAS 
RELACIONES QUE SE ENLAZAN CON UN PAR DE PRINCIPIOS 
OPUESTOS. Es conveniente definir una operacion denominada 
REDUCCION en los siguientes términos: EN TODO SISTEMA 
SIMPLE EXISTE UNA FUNCION ENTRE LOS PRINCIPIOS Y LAS 
RELACIONES TAL QUE SIEMPRE ES POSIBLE ASIMILAR LOS 
SIMBOLOS SEMEJANTES DE CADA RELACION Y "REDUCIR" EL 
NUMERO DE ENLACES. Por reducci6én sistematica siempre sera 
posible simplificar topologicamente la red poliédrica hasta su minima 
expresion: UN ENLACE Y DOS NUDOS, 0 sea, una Relacion entre 
dos Principios. Se llega asi a un sistema minimo, representado en la 
figura 13, en el cual la Relacion se enlaza en el principio y fin de su 
"extension" con dos Principios opuestos: se dice entonces que se 
trata de una RELACION DIALECTICA. La reducci6n sistematica, 
considerada como funcién mental, es llamada también SINTESIS 
RACIONAL. 


SISTEMA MINIMO 


a 


FIGURA 13 


Es claro que el sistema minimo de la figura 13 es una 
"subestructura", de acuerdo a la definicion que dimos anteriormente 
sobre "simbolo complejo". Consecuentemente podemos generalizar 
la reduccion para todo sistema simple de la siguiente forma: TODO 
SISTEMA SIMPLE ES UNA SUBESTRUCTURA SUSCEPTIBLE DE 
REDUCCION SEMIOTICA. Pero, y esto debe ser mas claro atn, 
SOLO LAS RELACIONES SON REDUCTIBLES: LOS PRINCIPIOS 
SON ABSOLUTAMENTE IRREDUCTIBLES. De cualquier manera, 
si todo sistema simple puede ser llevado a la forma de la figura 13, 
se confirma la validez general de las definiciones anteriores sobre 
Principios y Relaciones. 
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FIGURA 11 b 


Ya estamos en condiciones de exponer el concepto de sistema 
complejo: ES UNA SUBESTRUCTURA QUE POSEE 'n' PARES DE 
PRINCIPIOS OPUESTOS Y QUE, POR  REDUCCION 
SISTEMATICA, SE DESCOMPONE EN UN CONJUNTO DE 'n' 
SISTEMAS SIMPLES. 


En adelante, cuando digamos "sistema", debera entenderse 
"sistema simple", salvo aclaracion en contrario. 


E - El pensamiento racional del pasu 


Después de tan extensas descripciones seguramente deseamos 
conocer como PIENSA el pasu. Desde luego, las operaciones 
primera y segunda de la razon implican ya un PENSAR, como 
también lo es la actividad de la estructura cultural y de la esfera de 
conciencia. Para evitar confusiones, comenzaremos por definir el 
significado de estos términos y especificar su alcance. 


"PENSAR" es la actividad de la "estructura psiquica", compuesta, 
segun la figura 11 b (comparece con la figura 11), por las esferas 
"afectiva" (4), "racional" (3) y "de conciencia" (2). De este modo, 
resulta claro que "el pensar" es una actividad que puede suceder en 
cualquiera de tales esferas. En otro inciso, sin embargo, se 
demostrara que el pensar obedece a una "Secuencia jerarquica" 
inevitable: temporalmente el pensar se localiza primero en la 
estructura del cerebro; el cerebro vivo construye la estructura 
cultural que, a posteriori, también es animada por el pensar; la 
estructura cultural viva construye la esfera de conciencia y, a 
posteriori también es animada por el pensar. 


Cuando digamos, por ejemplo, "el pensar" o "por causa del pensar", 
etc., ha de suponerse que tal "pensar" puede ocurrir en cualquier 
esfera de la estructura psiquica y se ha de indagar, en el texto, por 
la referencia adecuada. 


Siempre anticipando definiciones, que mas adelante seran 
debidamente fundamentadas, consideremos que "el pensamiento es 
el momento del pensar". En otras palabras: "el pensamiento es el 
acto momentaneo del pensar". En el proximo inciso veremos que tal 
"momento" presenta una doble temporalidad: por una parte registra 
una "duracion real" en el tiempo trascendente o "tiempo del 
macrocosmos", y por otra registra un tiempo inmanente proporcional 
a la intensidad energética del pensamiento. 


Por otro lado, el microcosmos particular del pasu., es producto de 
una monada y de un Arquetipo. Es decir: la monada sostiene al 


microcosmos particular que evoluciona segun el proceso de un 
Arquetipo universal o Mand. Pero la monada no "desciende" jamas 
a la materia sino que se manifiesta en el microcosmos como un ser 
de muy sutil entidad que tiene por funcion: asimilar el grado 
evolutivo alcanzado y mantenerlo cuando se _ produzca la 
desintegracion organica llamada muerte. Este ser es "el alma" del 
pasu. 


El alma es quien aporta al microcosmos la herencia genética no 
biologica de la evolucion y es quien, al desencarnar, mantiene lo 
evolucionado en esa vida para aplicarlo en la vida de otros 
microcosmos, avanzando siempre hacia la entelequia. Se entiende, 
entonces, que el alma, por su funcion de sostenerlo e impulsarlo 
hacia la individuacion entelequial, DEBE ESTAR PRESENTE EN 
TODO PUNTO DEL MICROCOSMOS. En verdad no existe funcion 
en el microcosmos que no se encuentre fundamentada en ultima 
instancia por el alma, pero, desde el punto de vista estructural, 
conviene distinguir entre sus distintas FACULTADES. Por 
FACULTAD del alma ha de entenderse a la POTENCIA con que ella 
ACTUA en una estructura. En este sentido la SENSIBILIDAD y la 
INTELIGENCIA son, por ejemplo, FACULTADES. Ahora bien: EN EL 
PASU "EL PENSAR" ES LA PRINCIPAL FACULTAD DEL ALMA. O, 
con otras palabras, el pensar es la manifestacion del alma en la 
estructura psiquica. Pero esta manifestaciOn tiene un caracter 
inconfundible: es la unica facultad con la que el alma expresa 
directamente la unidad de la monada. Por eso se dice que "el 
pensar es el acto de un SUJETO pensante": el alma como SUJETO, 
un sujeto que tiende permanentemente a afirmar su _ propia 
individualidad, es el reflejo inequivoco de la unidad de la monada. 


Dijimos al comienzo que "el pensar" puede suceder en cualquier 
esfera de la estructura psiquica.; el concepto de SUJETO pensante 
nos va a permitir entender con mas precision a esta facultad del 
alma. Ante todo hay que atender al siguiente principio: TODO 
SUJETO REQUIERE UNA ESTRUCTURA EN LA CUAL 
MANIFESTARSE. Vale decir, NO PUEDE EXISTIR EL SUJETO SIN 
UN VEHICULO PARA SU MANIFESTACION; lo que existe siempre, 


aun después de la muerte del pasu., es el alma transmigrante, pero 
NO EL SUJETO que solo es un aspecto del alma caracteristico del 
estado de encarnacion: UN OBJETIVO DE LA FINALIDAD DEL 
PASU. En_ sintesis: EL SUJETO ES FUNCION DE LA 
ESTRUCTURA. 


En el microcosmos, para exponer nuestra tesis sobre la estructura 
psiquica original del pasu y el posterior encadenamiento del Espiritu, 
hemos distinguido tres estructuras basicas: la memoria arquetipica o 
cerebro, la estructura cultural y la esfera de conciencia. Pues bien, 
cada una de tales estructuras puede ser animada por el sujeto 
pensante, de acuerdo al principio recién examinado. Sin olvidar que 
se trata siempre de UN MISMO SUJETO, vamos a denominar: 
"sujeto racional" o "razon" al pensar localizado en la memoria 
arquetipica o cerebro; "sujeto cultural" al pensar que ocurre SOBRE 
la estructura cultural; y, por ultimo, "sujeto consciente" o "historico” al 
pensar propio de la esfera de conciencia y que sera el tema principal 
de estudio del proximo inciso. 


La fuerza que "mueve" al sujeto es la voluntad. Asi, la "“voluntad 
instintiva" permite actuar a la "razon", Oo sujeto racional, en la 
memoria arquetipica; la "voluntad cultural" impulsa al sujeto cultural 
a animar la estructura cultural; y la "voluntad consciente" hace 
posible que el sujeto consciente anime a la esfera de conciencia. En 
la figura 11 b puede comprobarse que en la representacion 
analogica sistematica de circulos excéntricos el recinto (5) 
corresponde a la "voluntad cultural", la cual es activa en las tres 
esferas (2), (3) y (4) por causas que se explicaran en 'F' del proximo 
inciso. En cambio el recinto (6), de la voluntad instintiva, solo esta 
formado por la interseccion de las esferas (3) y (4), lo que significa 
que "la razon" es volitivamente independiente de la esfera de 
conciencia (2): puede actuar, y de hecho actua_ siempre, 
"instintivamente”", vale decir, automaticamente. 


En todo lo que sigue del presente inciso nos concentraremos en la 
descripcion y el analisis funcional de la estructura cultural, motivo 
por el cual toda referencia o mencion del "pensar" debera ser 


entendido como correspondiente al sujeto cultural (o al sujeto 
racional, o "razon", por constituir el constructor de la estructura de 
Principios y Relaciones, segun ya se explico). Con este criterio, del 
"pensamiento", solo nos referiremos al que producen los sujetos 
instintivo y racional y lo denominaremos "PENSAMIENTO 
RACIONAL", para diferenciarlo de los pensamientos irracionales 
que se estudiaran en otro inciso. Por el mismo motivo, diremos: "el 
pensar racional", aludiendo a aquel pensar que solo aprehende 
pensamientos racionales. Naturalmente que tal "aprehension" solo 
es posible porque el pensar es un SUJETO VOLITIVO. 


Teniendo en cuenta todas estas definiciones y aclaraciones 
podemos ya considerar la siguiente propiedad: EL PENSAMIENTO 
RACIONAL DEL PASU SE ORIGINA, EN TODOS LOS CASOS, 
"SOBRE" LA ESTRUCTURA CULTURAL Y, DESDE ALLI, EMERGE 
HACIA LOS ESTRATOS SUPERIORES DE LA PSIQUE, VALE 
DECIR, HACIA LA ESFERA DE CONCIENCIA. Tal transito del 
pensamiento solo puede ser entendido a la luz de los conceptos de 
"potencia" y "tiempo", que se estudiaran en el siguiente inciso. Aqui 
vamos a cefir la explicacion en torno al origen del pensamiento 
racional, puesto que el mismo se produce EN la estructura cultural. 


éComo debe entenderse, entonces, que el pensamiento se produce 
SOBRE la estructura cultural? Respuesta: LITERALMENTE. Es 
decir, si no olvidamos que "la estructura cultural" es un modelo 
analogico la respuesta es literal: el pensamiento se produce SOBRE 
la estructura, EN sus Principios y Relaciones, o sea, EN los 
sistemas; por eso el pensamiento racional es SISTEMATICO. 


Como esta respuesta no nos permite ver gran cosa trataremos de 
entenderla mediante una alegoria. Supongamos que practicamos la 
viviseccion de un animal y, por medio de una craneotomia, dejamos 
expuesto su cerebro. Lo observamos atentamente y afirmamos: "es 
una estructura celular"; y: "esta viva". Pero, luego de una mas atenta 
inspecciOn, vemos que existen diferentes tipos de actividad en el 
seno de dicha estructura: bioeléctrica, bioquimica, neuronica, 
hematica, etc. Si queremos caracterizar tal diferencia de actividad 


podemos tomar como parametro comutn el "movimiento™ y advertir 
que en los fenomenos bioeléctricos lo que se "“mueve" son "iones"; 
en los bioquimicos "moléculas"; en los neuronicos la misma ceélula, 
estimulada por un impulso nervioso, se conecta con otra, se 
“mueve", produciendo sinapsis; en los hematicos una "molécula 
proteica", etc. Vale decir: en el amplio marco de la "vida", que 
caracteriza a dicha estructura celular o cerebro, distinguimos varios 
"movimientos" diferentes que provienen de distintas areas de 
actividad funcional ¢cOmo hemos DISTINGUIDO estos movimientos, 
como se han hecho CLAROS para nosotros? Los hemos 
distinguido, en primer lugar, porque no consideramos al cerebro en 
su totalidad, como un todo organico, sino que hicimos abstraccion 
de ciertas partes: las células, las arterias, venas y tejidos, etc. Y, en 
segundo termino, se han hecho claros porque observamos lo 
abstraido bajo distintas luces y Opticas. 


Observemos ahora la compleja red de la estructura cultural. Cuando 
decimos que el pasu "piensa" estamos en un caso analogo al de "el 
cerebro vive": implicamos la actividad esencial del organismo. El 
"pensar" es el estado de actividad esencial de la estructura cultural, 
analogo a la "vitalidad" de la estructura celular del cerebro. Pero en 
este distinguiamos ciertos movimientos, propios de las funciones 
organicas, que se hacian claros al abstraer dichas funciones de la 
totalidad estructural y observarlas por separado, es decir, al 
ENCUADRAR FORMALMENTE EL AREA FUNCIONAL Y 
CONSIDERARLA COMO FENOMENO EN Si. Del mismo modo un 
“pensamiento racional del past" es un movimiento DISTINTO Y 
CLARO que se produce en ciertas regiones de la estructura cultural. 
Con otras palabras: el pensar es la "vitalidad" de la estructura 
cultural y el pensamiento es la "vivencia" de un sistema, en tal 
estructura. 


La estructura esta, entonces, plena de actividad mental, como el 
cerebro "bullente de vida". El past efectua una operacion racional y 
UN MOVIMIENTO ESPECIAL SE PRODUCE "SOBRE" UN 
SISTEMA: ES EL PENSAMIENTO RACIONAL. Pero entendemos 
ahora por qué aquella respuesta debia ser interpretada literalmente: 


el pensamiento racional es solo una actividad localizada SOBRE un 
sistema de la estructura cultural. Sin embargo este "SOBRE" no 
debe dar lugar a equivocos: el pensamiento no es una actividad que 
ocurra en la superficie de los elementos del sistema, no es en este 
sentido superficial que decimos "SOBRE". El pensamiento es ALGO 
DISTINTO DEL SISTEMA y por eso ocurre SOBRE el sistema; 
puede desplazarse de un sistema a otro 0 permanecer SOBRE uno 
de ellos. Y todo esto lo puede hacer porque el pensamiento racional 
es la vivencia del sistema o el sistema vivenciado como 
pensamiento, es decir, lo efectivamente mentado durante el pensar. 


Una manera analdgica de imaginar el hecho de que en una 
estructura cultural ocurre un pensamiento racional sobre un sistema 
es suponer que en ese momento el sistema se ILUMINA. Por 
ejemplo, en una estructura como la de la figura 12, el pensamiento 
de un "sistema cubico" haria "iluminar" solamente los nueve nudos y 
los veinte enlaces del cubo y ningun otro nudo ni enlace adyacente. 
En base a tal suposicion, que ya veremos no carece del todo de 
fundamento real, hablaremos analdgicamente de que tal o cual 
sistema "fue iluminado por un pensamiento". 


Nos preguntabamos al comienzo como seria un pensamiento 
racional del pasu y ahora sabemos que el mismo se produce, como 
parte de la actividad del pensar en que consiste la vitalidad de la 
estructura Cultural, SOBRE un sistema y que éste se ilumina cuando 
ello ocurre. Ahora bien, estos pensamientos no se producen 
espontaneamente en la estructura cultural sino que son causados 
por cualquiera de los dos primeros sujetos: o por el sujeto instintivo, 
vale decir, por las dos operaciones de la razon; o por el sujeto 
cultural, el cual solo existe, naturalmente, a posteriori de la 
estructura cultural. 


Hasta ahora consideramos a "la razon" como estructuradora de 
esquemas pero es facil advertir que la esfera sensorial no siempre 
es afectada por nuevos entes o que la razon puede efectuar 
Operaciones mentales no referidas a entes externos. Por mas 
primitivo que sea el pasu, siempre puede efectuar abstracciones 


intuitivas sobre los entes, es decir, puede diferenciarlos, extraerlos 
de entre los restantes entes, y puede, también, decidir sobre ellos. 
En estos casos, aunque la estructura cultural est€ en proceso de 
formacion y aun no exista un sujeto cultural independiente, las 
operaciones de la razon hacen las veces de "sujeto instintivo" y son 
Capaces de producir pensamientos en la estructura cultural. El 
proceso es el siguiente: la segunda operacion de la razon establece 
referencias entre Arquetipos de la memoria arquetipica o, lo que es 
lo mismo, en la red neurofisiologica del cerebro se generan por 
sinapsis ciertoS caminos bioeléctricos; el pensamiento racional se 
produce porque, SIMULTANEAMENTE con tal actividad cerebral, se 
"lumina" un sistema de la estructura cultural, Oo sea, el pensar 
cultural percibe la vivencia de un sistema. La pregunta es ¢en virtud 
de qué proceso el "camino neuronico" se transfiere a la estructura 
cultural como "sistema"? Respuesta: Entre la memoria arquetipica o 
estructura del cerebro y la estructura cultural funciona una 
CORRESPONDENCIA BIUNIVOCA. 


Debemos aclarar que aqui se emplea el vocablo "biunivoco" en el 
sentido restringido de "correspondencia en ambos sentidos" de las 
estructuras y de ninguna manera implica un homeomorfismo 
matematico sino ANALOGICO. Se trata, pues, sdlo de un concepto 
didactico utilizado por comodidad, como todo el modelo estructural 
también lo es, sin prejuicio de que tal modelo pueda describir 0 no la 
verdad de los hechos reales. Sdlo seremos capaces de asegurar 
que, en la correspondencia biunivoca entre una _ configuracion 
bioeléctrica producida en el cerebro por el sujeto instintivo y la 
estructura cultural, se transfiere a ésta un esquema equivalente que 
conserva de la primera tan solo sus invariantes topologicos, es decir, 
sus Cualidades esenciales. 


Al decir que entre ambas estructuras existe una correspondencia 
biunivoca estamos afirmando la POSIBILIDAD de que se produzca 
la transferencia en los dos sentidos, vale decir, que la actividad de la 
razon produzca pensamientos en la estructura cultural como que 
ciertoS pensamientos de la estructura cultural, generados en ella por 
el sujeto cultural, causen actividad en la memoria arquetipica. Sin 


embargo, ya lo hemos aclarado, solo puede haber transferencia en 
el ultimo sentido a posteriori de la estructura cultural, es decir, 
cuando realmente existe un sujeto cultural en el pasu. 


En resumen, en dos estructuras biunivocamente correspondientes 
como las que hemos descripto, existe SOLIDARIDAD FUNCIONAL 
y, como consecuencia, SIMULTANEIDAD DE PROCESOS. Es decir 
que, "ACTIVIDAD" es una estructura, implica "SIMULTANEA 
ACTIVIDAD" en la otra. Un movimiento de la razon causa un 
movimiento simultaneo en la estructura cultural: la iluminacion de un 
sistema, por ejemplo; pero un POSIBLE movimiento en la estructura 
cultural, la iluminacion de un_ sistema, por ejemplo, causa 
simultaneamente la actividad de la funciOn racional. Estamos asi 
ante un circulo vicioso en el que no parece facil decidir, DADO UN 
MOVIMIENTO SIMULTANEO EN AMBAS ESTRUCTURAS, cual es 
causa y cual es efecto. Pero la soluciOn ya fue adelantada: en el 
pasu el pensamiento es producido habitualmente por la actividad del 
sujeto racional. 


En el comentario B de este inciso preguntamos ¢cual es la fuerza 
que mueve a la razon del pasu? y la respuesta fue: la "voluntad 
instintiva". Esta seria, pues, la "fuerza" que pone en movimiento la 
actividad simultanea de las estructuras cultural y cerebral. Pero en el 
inciso "Estructura psiquica del animal-hombre o pasu" la voluntad 
instintiva se definio como "ajustada a multiples patrones de 
conducta" que motivaban "que el comportamiento fuese casi 
mecanico”. La conclusidn que hay que sacar de todo esto es la 
siguiente: el pasu posee la posibilidad de desarrollar un sujeto 
psiquico que genere sus propios pensamientos y cause la actividad 
de la razon; mientras esa evoluciOn se realiza, y en tanto no se 
dispone de un sujeto independiente de la razon, la "voluntad 
instintiva" determina la funcion de la razon de acuerdo a la forma de 
los patrones de conducta. Naturalmente, tales "patrones" son 
formidables especializaciones del instinto animal elaboradas tras 
millones de afhios de evolucion del Arquetipo Manu. Seguin veremos 
mas adelante, solo cuando el Espiritu Hiperboreo fue encadenado al 
pasu se consiguiO que en estos hibridos, los "viryas", se desarrollara 


la esfera de conciencia y el sujeto consciente; el microcosmos 
tendid, asi, ala AUTONOMIA ONTICA, en pareja medida a como la 
estructura psiquica, controlada por el sujeto consciente, tendia a la 
CONCIENCIA DE SI MISMO o INDIVIDUALIDAD. 


Como aqui estamos estudiando "el pensamiento racional del pasu" 
debemos olvidar por el momento a los viryas y admitir que la 
actividad de la estructura cultural esta habitualmente determinada 
por el sujeto instintivo, cuando no opera el sujeto cultural. En tales 
condiciones ocurre que, por causa de una operacion de la razon, la 
cual actua motivada, por ejemplo, por un patron alimentario, se 
produce en la estructura cultural la iluminacion de un sistema: es 
este un pensamiento racional, la vivencia del esquema de un ente. 
De la "profundidad" del pensamiento dependera que se vivencien 
parte o todos los elementos sémicos de que se compone el sistema 
cuyo contenido es el esquema del ente. Pero no olvidemos que 
definimos analogicamente al pensamiento racional como una 
abstraccion formal de la estructura, como una vivencia que se 
localiza sobre un sistema y, a partir de alli, emerge hacia regiones 
mas elevadas de la estructura psiquica. Ya veremos de qué 
depende que ello ocurra, pero adelantemos que una emergencia tal 
del pensamiento se experimenta como si este fuese un fenomeno 
independiente de la_ estructura cultural, como _ si surgiese 
espontaneamente en los estratos superiores de la psique. 


F - Significacion y designio demiurgico 


Consideremos la estructura cultural y definamos en ella el concepto 
de CONTINUIDAD. En una estructura la continuidad es una 
propiedad topologica, es decir, cualitativa, que intuitivamente se 
puede definir como: la posibilidad de "partir' desde un nudo 
cualquiera y "Ilegar" hasta cualquier otro con solo desplazarse sobre 
los enlaces; vale decir: la continuidad exige que no se produzcan 
interrupciones durante el desplazamiento. Esto en cuanto a una 
estructura simple, semejante al modelo de la figura 12. La estructura 
cultural requiere una definicion mas rigurosa. Supongamos que, 
luego de aplicar la reducciOn sistematica a TODOS los sistemas de 


la estructura, unimos cada Principio con su opuesto por medio de 
una Relacion dialéctica; tendremos asi un conjunto de sistemas 
semejantes al de la figura 13. En ese caso: HAY UNA 
CONTINUIDAD SI TODOS LOS SISTEMAS DEL CONJUNTO 
ESTAN CONECTADOS ENTRE Si AL MENOS POR UNA 
RELACION CADA UNO. Hay que destacar que este conjunto 
CONTINUO de sistemas interconectados entre si posee todas las 
caracteristicas de una estructura. 


La continuidad asi definida es una propiedad topoldgica, una pura 
cualidad de la estructura. Pero la estructura cultural es un organismo 
vitalizado por la actividad mental: no existen PARA ELLA partes ni 
cualidades separadas sino "vivencias" de sistemas, pensamientos 
"sobre" la estructura. Cabe preguntar, pues, ¢cOmo es vivenciada la 
continuidad de la estructura cultural? (La pregunta por la "vivencia 
de una cualidad" puede ser entendida analogicamente: supongamos 
que alguien establece que nuestro esqueleto es "continuo", en el 
sentido topologico-estructural antes apuntado, y nos pregunta como 
vivenciamos tal cualidad; naturalmente la respuesta solo puede 
provenir de un autoexamen: dado que no podemos "sentir" el 
esqueleto al menos podemos efectuar una palpacion, con las 
manos, de nuestro cuerpo; entonces una respuesta puede ser ésta: 
la continuidad del esqueleto es PARA MI la DUREZA que adquiere 
la carne al ser oprimida por los dedos de la mano en casi todo el 
cuerpo; dicha DUREZA es CONTINUA porque puedo ir desde 
cualquier punto de dureza a cualquier otro con solo desplazar los 
dedos sobre el cuerpo y sin dejar de percibir en ningun momento la 
dureza interior, ¢Qué nos dice esto? : Que la cualidad es 
"vivenciada" como atributo de otra cosa: la "continuidad" se 
transformo en "dureza continua”. En otras palabras: la "dureza", que 
es también una cualidad, es decir, un adjetivo, ha_ sido 
substantivada, cosificada, para luego ser predicada su "continuidad" 
con el adjetivo "continuo": "la dureza (cosa) es continua". Resulta 
asi que la vivencia de la cualidad consiste en su substancializacion). 


La respuesta es la siguiente: EN LA ESTRUCTURA CULTURAL 
DEL PASU LA "CONTINUIDAD ESTRUCTURAL"” ES VIVENCIADA 


COMO "SIGNIFICACION CONTINUA". He agui un concepto de 
Capital importancia: la_ significacion es un "continuo". Pero 
justamente, por su importancia, este concepto habra que aclararlo. 


En primer lugar hay que distinguir entre "significacion" y 
"significado". Ambos términos estan en relacion como lo general a lo 
particular, dentro de una misma especie; por ejemplo, como 
"estructura" a "sistema" o "pensar" a "pensamiento". "Significacion" 
es la vivencia de una cualidad de la estructura como tal, la cual solo 
puede obtenerse si se experimenta un "pensar" total, no focalizado 
en ningun pensamiento, o una intuicion de tal "pensar". 


Pero "la significacion es continua", vale decir, es algo sustantivo, 
que subsiste como cualidad de toda la estructura. En cambio 
"significado" es el "momento" de la significacion, lo significado 
cuando el pensamiento ilumina un sistema. 


Una vez hecha la distincion entre significacion y significado hay que 
considerar que: LA UNIDAD DEL PENSAR RACIONAL ESTA DADA 
POR LA SIGNIFICACION CONTINUA. Entonces: EL SIGNIFICADO 
DE UN PENSAMIENTO RACIONAL ES PARTE INSEPARABLE DE 
LA SIGNIFICACION DEL PENSAR AL QUE AQUEL SE 
ENCUENTRA UNIDO EN ESE MOMENTO. 


En el proximo inciso encararemos el estudio de la significacion 
continua bajo el aspecto temporal. Mientras tanto conviene hacerse 
la idea de que la significacion es un HORIZONTE MENTAL en el 
cual pueden destacarse como RELIEVES los significados. Cuando 
el pensar, en que consiste la vitalidad de la estructura cultural, 
carece de pensamiento entonces el horizonte de la significacion 
permanece en un nivel constante. De pronto, un pensamiento 
ilumina un sistema: en el horizonte de la significacion, EN ESE 
MOMENTO, se destaca el relieve del significado. 


El significado es asi, no un mero contenido, sino el fundamento del 
pensamiento racional, la base subsistente sobre la que se asienta 
todo contenido. Deciamos que el pensamiento racional es la 
vivencia de un sistema: ahora sabemos que el significado es el 


fundamento del pensamiento porque es la vivencia de la 
significacion continua EN el sistema. 


Pero el significado, en tanto que relieve del horizonte de la 
significacion, ha de manifestar GRADOS DE REALCE: el "mayor" o 
"menor significado" de un pensamiento racional. Pues bien: LOS 
GRADOS DEL SIGNIFICADO DEPENDEN DE LA "PROFUNDIDAD 
DEL PENSAMIENTO". Aclaremos este concepto. 


Al contrario de un movimiento meramente superficial, el 
pensamiento racional, cuando ocurre sobre un sistema, puede 
consistir en una parte o la totalidad de los elementos sémicos del 
mismo. La capacidad de un pensamiento para incluir en su vivencia 
parte o la totalidad de los simbolos de un sistema, es decir, para 
percibir una apariencia o la esencia del esquema del ente, se 
denomina PROFUNDIDAD. Cuando mas _ "profundo" es un 
pensamiento racional tanto mas elementos sémicos del esquema 
posee, tanto mayor es su "verdad". 


Los grados del significado dependen de la profundidad del 
pensamiento, es decir, de CUANTO ha sido vivenciado el sistema 
en términos sémicos. Por ejemplo: los grados del significado 
dependen de cuan vivenciadas estén, en el pensamiento racional 
las DIMENSIONES de la Relacion: extensidn, comprension y 
potencia. Pero la Relacion es un simbolo complejo que expresa el 
esquema del ente, la interpretacion del designio efectuada por la 
segunda operacion de la razon. Llegamos asi a los dos extremos del 
CONOCIMIENTO RACIONAL (del ente externo): designio y 
significado. 


En efecto, la esencia del ente externo, el ser-para-el-hombre, es el 
DESIGNIO demiurgico que se patentiza por el descubrimiento 
racional y constituye el extremo original del acto de conocer. En el 
otro extremo, en el pensamiento del ente, el SIGNIFICADO es un 
grado de conocimiento determinado sobre la verdad del ente. Y 
entre ambos extremos, desde luego, es posible senalar varios 
procesos propios del modo del conocer racional, ya estudiados 
anteriormente: ente externo, esfera sensorial, primera operacion de 


la razon, designio, segunda operacion, esquema o Relacion, 
significado del pensamiento del ente. 


Dijimos que el pensamiento es el acto del pensar localizado sobre 
un sistema y agregamos que el significado es el fundamento del 
pensamiento, el nivel de referencia sobre el que se asientan 
aquellos contenidos sémicos del esquema que han podido ser 
vivenciados. Pero un sistema se compone de Principios y 
Relaciones y dependera de cuales de estos simbolos sean 
Significados el tipo de idea en que consista el pensamiento: si el 
significado se refiere a un Principio, entonces el pensamiento 
consistira en una IDEA SIN IMAGEN; si lo significado proviene de 
una Relacion, el pensamiento TIENE POSIBILIDAD de contener una 
IDEA CON IMAGEN: pero ello dependera de la POTENCIA ACTIVA 
de la Relacion, segun se explicara en el proximo inciso. 


G - Palabra y designio demiurgico 


El significado y el designio son los extremos del proceso de 
descubrir el ente, mas ¢con ello se cumple la finalidad del pasu? De 
cierto que no pues tal finalidad exige que el significado RETORNE 
AL ENTE y senale en este un SENTIDO. En este articulo quedara 
evidenciada dicha necesidad en forma general. También se fijaran 
las pautas que determinen el problema; es decir: si el pasu es un ser 
evolutivo ¢en que momento de su desarrollo debemos tomarlo para 
efectuar las descripciones que muestren indudablemente su 
finalidad de ser "dador de sentido", productor de cultura? 


El término mental del designio, del descubrimiento del ente, es, 
entonces, el significado. Pero la finalidad del pasu no es solo 
"descubrir" los entes sino "poner sentido" en los entes para que, del 
seno de los entes, EMERJA LA RAZON DEL MUNDO. Esta RAZON 
es la que justifica la obra del Demiurgo y el OBJETO de su placer: 
es el "BIEN" hacia el que debe apuntar la finalidad del pasu, la meta 
de su destino. Por eso no es suficiente que el designio se revele ala 
razon del pasu y sea CONOCIDO internamente: es necesario, 
fundamentalmente necesario, que el descubrimiento se exteriorice, 


que el esquema del ente atraviese en sentido inverso la esfera 
sensorial y ESTALLE AFUERA. 


Este transito inverso y el modo como el significado retorna al ente 
pone en primer lugar el problema del lenguaje, cuya soluciOn sera 
objeto del proximo articulo. Pero ahora, como ejemplo, supongamos 
que el significado se expresa por medio de la PALABRA, del nombre 
que el pasu REASIGNA a los entes externos. El "estallar afuera" del 
nombre impulsa al ente a gravitar en torno al hombre con "sentido" 
propio, transformandose de "ente natural" en "objeto cultural". Con 
otras palabras: el campo, la esfera de gravitacion, de los "entes de 
razon" es un ambito especificamente humano denominado 
CULTURA; (por "ente de razon", desde luego entendemos aquellos 
entes cuyo designio se halla estructurado como RelaciOn en una 
estructura cultural, vale decir, como esquema 0 NOUMENO). Hay 
que distinguir aqui entre el ACTO PARTICULAR de descubrir el 
designio del ente y el ACTO COLECTIVO de expresar un concepto 
correspondiente en los términos de un lenguaje. El "descubrimiento" 
es el acto particular, propio de la estructura psiquica del pasu; el 
"nombrar" al ente, el otorgarle sentido por medio de un signo 
externo, morfema, ideograma, simbolo, etc., es un acto colectivo 
cuya forma, en general, es la de un HECHO CULTURAL. 


Es evidente: como "postor de sentido" el pasu debe EXPRESAR 
externamente aquel designio que ha sido capaz de descubrir 
internamente; mas, tal EXPRESION, "careceria de sentido" si fuese 
emitida individualmente, si no se produjese en un marco socio- 
cultural que asegurase su perpetuaciOn. De aqui que el principal 
objetivo de la sociedad pasu sea sostener el "sentido" de los entes, 
es decir, producir cultura. 


La cultura, entendida como hecho social, depende para su 
produccion y desarrollo de la COMUNICACION COLECTIVA, del 
ejercicio de lenguajes CUYOS SIGNOS SEAN SIGNIFICATIVOS 
PARA TODOS. Los lenguajes, segun se vera, provienen de la 
estructura cultural y esta es producida durante toda la vida por la 
memoria arquetipica y la razon, es decir, por el cerebro. Por eso 


cabe advertir que el entendimiento mutuo, entre miembros de una 
misma comunidad cultural, no depende tanto de la convencion de 
signos significativos de un lenguaje como del hecho bioldgico de 
que todos los cerebros son estructuralmente semejantes. En otras 
palabras: es la memoria arquetipica hereditaria, similar en todos los 
miembros de una especie, la que posibilita crear estructuras 
culturales psiquicas analogas que deriven en lenguajes de 
conceptos comunes. 


Ahora, y en todo lo que sigue, es importante no olvidar que estamos 
estudiando al pasu EN EL ESTADO EVOLUTIVO QUE SE 
HALLABA CUANDO SE PRODUJO EL ENCADENAMIENTO DE 
LOS ESPIRITUS HIPERBOREOS. En ese momento, al cabo de una 
larga historia que aqui omitimos por motivos de brevedad, se habia 
transformado en inequivoco sujeto cultural. Sin embargo, como ya 
expusimos anteriormente, para llegar a tal estado se habia insumido 
un tiempo tan largo que el desarrollo del Plan habria de ser tarde o 
temprano cancelado, es decir, su futuro como especie solo podria 
ser la extinciOn. De ella, segun se vera, lo salvo la Traicion de los 
Siddhas. 


De cualquier manera el pasu poseia, en ese entonces, los dos 
elementos basicos de todo productor de cultura: instinto gregario 
altamente desarrollado y comunicacion colectiva mediante un 
lenguaje. Claro que dicha comunicacién era FONETICA y tan 
primitiva que el lenguaje se componia de muy pocas voces, es decir, 
fonemas con significacion de raices. 


El ejercicio de un lenguaje, por mas primitivo que éste sea, implica 
el hecho de su APRENDIZAJE; y aprender significa "tomar algo 
dado". En el caso del lenguaje del pasu lo que éste toma al 
aprender son las palabras, es decir, la expresion fonética del 
designio de los entes, cuyo significado es comun a los miembros de 
la sociedad tribal. Debemos comprender bien el hecho de la 
expresion fonetica, asignadora de sentido, antes de continuar el 
estudio de la estructura cultural. Ante todo hay que repetir que los 
entes estan designados por el Demiurgo desde el comienzo de su 


existencia y que tal designio constituye la esencia descubierta por la 
funcion racional, el ser-para-el-hombre. Por lo tanto las palabras del 
lenguaje pasu no fueron creadas para designar entes sino que 
provienen de la INTERPRETACION que la funcién racional efectué 
a los designios a priori. Esto quiere decir que las palabras provienen 
de la estructura cultural; mas concretamente: de los enlaces o 
Relaciones, 0 sea, de la interpretacion arquetipica estructurada del 
designio de los entes. Una palabra que nombra a un ente ha de 
reflejar una Relacion de la estructura cultural, un simbolo complejo, 
y ha de expresar un significado. Ese significado, inteligible para 
todos los poseedores del lenguaje, es el "sentido" del ente, el que va 
a permitir SU ESTRUCTURACION EXTERNA COMO OBJETO 
CULTURAL. 


Se equivocaria quien de esto infiriera que con la expresion de la 
palabra significativa se cumple la finalidad del pasu. La verdad es 
que la palabra solo expresa el significado del ente EN UN 
LENGUAJE: la cultura también consiste en MULTIPLICAR los 
lenguajes comunes o colectivos expandiendo el alcance de la 
significacion de los entes y con ello intensificando el "sentido" del 
mundo, afirmando su razon de ser. Esto se entendera mejor luego 
de estudiar el proximo articulo, en el cual se da respuesta a las 
preguntas ¢qué es un lenguaje? y ~cual es el origen estructural de 
los distintos lenguajes? 


H - Los lenguajes racionales del pasu 


En el comentario “F’ hemos mencionado cuatro hechos que aqui 
nos interesan particularmente: El primero es que la finalidad del 
pasu exige que el significado del ente, es decir, el fundamento de la 
idea del ente, sea EXPRESADO AFUERA. El segundo es que tal 
expresion constituye un HECHO COLECTIVO o "CULTURAL". El 
tercero eS que, por ser un hecho colectivo, la expresion del 
significado debe manifestarse en los terminos de un LENGUAJE. El 
cuarto es que la cultura, vale decir, la actividad colectiva de los 
sujetos particulares, hace posible que, para la expresion de los 
significados, existan multiples lenguajes. 


Para profundizar en estos cuatro hechos conviene ponerlos en 
forma de interrogante: 


Primero ~cOmo se expresa afuera el significado del ente? 
Segundo ¢qué es un hecho cultural? 

Tercero ¢qué es un lenguaje racional? y 

Cuarto ¢cual es el origen estructural de los multiples lenguajes? 


Sin embargo, por motivos de metodologia explicativa, habra que 
responder siguiendo un orden inverso. En este articulo se dara 
respuesta a las dos ultimas preguntas y, en los proximos, a las 
restantes. 


H1 - ¢Qué es un lenguaje racional? 


Para responder a esta pregunta necesitamos disponer del concepto 
de MODO ESTRUCTURAL y vamos a adquirirlo intuitivamente 
observando la estructura representada en la figura 12. 


Resulta evidente que se ha denominado a dicha estructura "red 
cubica" porque sus nudos y enlaces DETERMINAN LA FORMA DE 
UN CUBO. Pero lo que quiza no resulte tan evidente es que tal 
propiedad es un caso particular de la siguiente ley general de las 
estructuras: TODA ESTRUCTURA DETERMINA UNA FORMA. De 
donde: TODA FORMA, DETERMINADA POR UNA ESTRUCTURA, 
ES FUNCION DE LA "MODALIDAD" ESTRUCTURAL. 


La ley general se hara evidente si admitimos que en toda estructura, 
cualquiera sea su trama, siempre se configura un determinado perfil 
formal. Pero, establecido el hecho de la forma, vemos que ésta 
depende del MODO como estan dispuestos los enlaces: pueden 
unirse con los nudos para FORMAR un cubo, un octaedro, o 
cualquier otro poliedro. En resumen: la forma depende del modo en 
que estan estructurados los enlaces. 


En morfologia estructural se emplea también el concepto de 
HOMOLOGIA, que sitve’ para referirse a estructuras 
FORMALMENTE SEMEJANTES. Pero nosotros diremos que tienen 
FORMA HOMOLOGA aquellas SUBESTRUCTURAS construidas en 
base al mismo modo estructural. Vale decir: en una estructura 
podemos sefnalar por inspeccion y abstraccion, por ejemplo, dos 
cubos SIN ENLACES COMUNES; tales cubos son, segun nuestras 
definiciones anteriores, dos subestructuras; entonces decimos: las 
formas son homologas; las subestructuras, que determinan dichas 
formas, poseen la misma modalidad. La homologia formal entre 
subestructuras depende, pues, de la "modalidad" con que aquellas 
estan construidas. ¢En qué consiste el modo estructural? 
Respuesta: existe un PATRON FORMAL ultimo, que no puede ser 
descompuesto por reduccion; la modalidad de una estructura es el 
modo como tal patron irreductible es reproducido en la arquitectura 
del sistema. 


Desde luego, al decir "“subestructura" podemos decir también 
"sistema" y referirnos al "modo" como dicho sistema se encuentra 
estructurado, hablar de la "forma" del sistema. 


Apliquemos estos conceptos a la estructura cultural. Se ha visto que 
toda subestructura, segun su modo, determina una forma; si la 
subestructura considerada es una RelaciOn su "forma" es el 
"esquema" del ente en que ella consiste. En este sentido el "modo" 
es una especie de cuarta dimension de la Relacion, junto a la 
extension, comprension y potencia: una dimension formal. Pero, 
debido a que el concepto de modo supera con mucho los limites de 
la Relacion, ya que su extension alcanza a toda la estructura, 
conviene considerarlo como una DIMENSION DE LOS SISTEMAS. 


éQué es, pues, un lenguaje? Recordemos la operaciOn que 
definimos como "funcion entre las Relaciones y los Principios" y a la 
que denominamos "reduccion": ella permite simplificar sistemas de 
tal manera que un sistema complejo puede reducirse a un conjunto 
de sistemas simples y, cualquier sistema simple, es factible de ser 
sintetizado como muestra la figura 13, es decir, como una Relacion 


entre Principios opuestos. Teniendo a la vista esta operacion de 
"reducciOn" podemos comenzar destacando que, ante todo, el 
lenguaje es LA OPERACION INVERSA DE LA REDUCCION 
ESTRUCTURAL. 


Pero la reducciOn es una operacion INTERNA de los sistemas ¢éel 
lenguaje es, acaso, una operacion sistematica? En efecto, de la 
manera mas general, puede afirmarse que: TODO LENGUAJE ES 
LA POSIBILIDAD QUE TIENE LA RAZON DE CONSTRUIR UN 
SISTEMA. 


Trataremos de _  aclarar el sentido de _ esta afirmacion. 
Especifiquemos, ante todo, como ha de entenderse la palabra 
"construir" y para ello comencemos por destacar lo mas obvio: el 
acto de construir supone una materia fundamental a la cual se 
dispone con ajuste a determinado ORDEN durante la construccion; 
por ejemplo, una casa se construye con ladrillos, una maquina con 
piezas, una figura geometrica con puntos, lineas y planos, y UNA 
ESTRUCTURA CON NUDOS Y ENLACES. En sentido estructural 
"construir" significa conectar nudos con enlaces de acuerdo a un 
MODO FORMAL, es decir, aun ORDEN DE CONSTRUCCION; por 
ejemplo: en la estructura de la figura 12 la modalidad es "cubica" 
porque el "patron formal" que se reproduce en toda la red es el 
cubo. Esta claro, entonces, que en una estructura los ladrillos, las 
piezas, de la construcciOn son los nudos y enlaces y que el modo 
formal es el orden con que tales ladrillos se ajustan en la edificacion. 


Acabamos de afirmar que todo lenguaje es LA POSIBILIDAD DE 
CONSTRUIR UN SISTEMA ¢écon qué se construye un sistema- 
lenguaje? Respuesta: el elemento fundamental de todo lenguaje es 
el SISTEMA SIMPLE, cuyo esquema analogico vimos en la figura 
13. 


Es evidente que si un lenguaje, que ES UN SISTEMA, esta 
construido con "sistemas simples", solo puede ser un SISTEMA 
COMPLEJO. Podemos, pues, completar nuestra definicion anterior y 
decir: TODO LENGUAJE ES LA POSIBILIDAD RACIONAL DE 
CONSTRUIR UN SISTEMA COMPLEJO. Ahora bien, esta 


aclaracion nada nos dice acerca de la FORMA en que dicha 
posibilidad se hace efectiva, es decir, acerca de la MODALIDAD del 
sistema. Pero tal omisiOn esta justificada porque la definicion de 
lenguaje como POSIBILIDAD RACIONAL impide senalar a priori el 
modo formal con el cual se han de construir TODOS los lenguajes 
posibles: a lo sumo podremos efectuar un estudio formal de 
ALGUNOS lenguajes existentes y calificar su modalidad, es decir, el 
modo como estan construidas las estructuras internas del sistema 
complejo en que consisten. En los lenguajes existentes su modo 
formal, es decir, el modo como CRECE el sistema complejo, se 
denomina) MODALIDAD LOGICA o0- simplemente "LOGICA 
INTERNA" del sistema. 


Por supuesto, la pregunta por el lenguaje no se satisface con que 
expliquemos como se construye un sistema complejo: ADEMAS hay 
que saber qué determinaciones introduce en el pensamiento el 
hecho del lenguaje. En efecto, hemos visto que el pensamiento 
racional es la vivencia de un sistema (simple); pero, si dicho sistema 
forma parte de un lenguaje, ~cual es la determinacion que éste le 
impone? Respuesta: el lenguaje determina el CONTEXTO 
SIGNIFICATIVO del pensamiento. Para entender esta respuesta 
recordemos que el significado de un pensamiento lo imaginamos 
como un RELIEVE sobre el horizonte continuo de la significacion; 
supongamos ahora que tal relieve sea analogo a un pico montafhoso 
elevado sobre una geografia DETERMINADA: hacia el Norte, por 
ejemplo, se destacan otras montanas, hacia el Sur un valle, al Este 
un mar, al Oeste una llanura surcada por rios. Podremos tener una 
idea intuitiva sobre el "contexto significativo" del significado si 
llamamos "contexto geografico" del pico montafhoso a las montafas, 
valles, mares, llanuras, rios, etc., que lo rodean Y LE DAN 
SENTIDO GEOGRAFICO: un pico montafioso no puede existir 
aislado de un contexto geografico como UN SIGNIFICADO NO 
SIGNIFICA NADA FUERA DEL CONTEXTO SIGNIFICATIVO DEL 
LENGUAJE. 


También debe ser intuitiva la evidencia de que el contexto 
significativo es funciOn de la modalidad ldgica del lenguaje; en el 


ejemplo anterior una distinta "modalidad geografica" haria que el 
pico montanoso apareciese rodeado de un contexto diferente. 


Al significado de un pensamiento, considerado en el contexto 
significativo de un lenguaje, se lo denomina: CONCEPTO. Pero esto 
debe ser claro: SOLO EN EL MARCO DE UN LENGUAJE EL 
SIGNIFICADO ES "CONCEPTO". Tampoco hay que _ confundir 
concepto con "sistema simple" por causa de que el pensamiento y el 
significado se originan en los sistemas simples: como veremos 
enseguida, un sistema puede ser parte de varios lenguajes y, por lo 
tanto, tener varios contextos significativos que MODIFICAN LA 
FORMA DEL CONCEPTO. 


H2 - ~cual es el origen estructural de los multiples lenguajes? 


Al comienzo del articulo, junto a la pregunta por el lenguaje, 
propusimos la interrogacion por el origen estructural de los distintos 
lenguajes. Para hallar ahora la respuesta debemos considerar los 
elementos de construcciOn del lenguaje, es decir, los sistemas 
simples que mostramos en la figura 13. Un lenguaje se construye 
con uno o mas de estos sistemas a los que se estructura en ordena 
una modalidad ldogica particular. Recordemos en qué consisten tales 
sistemas: Principios y Relaciones. Los’ Principios son 
representaciones psiquicas permanentes de Arquetipos innatos; las 
Relaciones son esquemas de entes; y ambos miembros, Principios y 
Relaciones, son téerminos sémicos: los primeros, simbolos simples; 
los segundos, simbolos complejos. El pensamiento es la vivencia de 
los Principios y Relaciones constituidos en sistema y su contenido 
se erige sobre el significado como ideas sin imagen o ideas QUE 
PUEDEN tener imagen. 


Dijimos, al estudiar la reduccion, que los Principios, por ser simbolos 
simples son irreductibles. Este caracter irreductible de los Principios 
determina que lo significado en un pensamiento correspondiente 
SEA EVIDENTE POR SI MISMO, QUE NO PUEDA SER NEGADO. 
Por eso los Principios de la estructura cultural son conocidos como 
CONCEPTOS PUROS DEL ENTENDIMIENTO, CATEGORIAS, 


PRINCIPIOS MATEMATICOS, PRINCIPIOS LOGICOS, etc. Con 
"Principios", es decir, con simbolos simples, se conforman los 
esquemas de cualquier ente y constituyen las Relaciones. 
Indudablemente un sistema simple, formado por un Principio y una 
Relacion, esta determinado por la EVIDENCIA del Principio. De aqui 
que un lenguaje o sistema complejo construido SOLO con ciertos 
sistemas simples como elementos fundamentales, repetidos de 
acuerdo a una modalidad logica determinada pueda_ ser 
completamente diferente de otro lenguaje elaborado a partir de 
sistemas distintos. La razOn es, pues, capaz de construir multiples 
lenguajes. 


Ahora bien, en estos sistemas, que obran como elementos 
fundamentales del lenguaje y cuya evidencia procede del Principio 
interno, ~que clase de ente se halla esquematizado en la Relacion? 
Respuesta: un "ente interno". Los elementos fundamentales de un 
lenguaje, en tanto que sistemas, NO SON, pues, DE LA MISMA 
CLASE QUE LOS SISTEMAS QUE PRODUCE EL 
CONOCIMIENTO DE LOS ENTES EXTERNOS. 


Cabe preguntar ¢que diferencia supone que el elemento de lenguaje 
sea el esquema de un "ente interno" con respecto a los esquemas 
de entes externos? Respuesta: el esquema de un ente interno 
consiste en uno o mas "simbolos arquetipicos" sin referencia a 
entes externos. Recordemos que un "simbolo arquetipico" es un 
simbolo que solo difiere de un Principio "en la potencia", concepto 
este que se definira en el proximo inciso; un Principio posee 
"potencia pasiva"; un "simbolo arquetipico", correspondiente al 
mismo Arquetipo que dicho Principio, pero subestructurado en una 
Relacion, posee "potencia activa". Cuando el esquema de una 
Relacion no corresponde a un ente externo, es un ente interno y, en 
el caso que estamos considerando, parte de un elemento de 
lenguaje o sistema. 


Como ejemplos clasicos de lenguajes existentes estan los idiomas y 
las estructuras matematicas. Consideremos algunos "ELEMENTOS 
FUNDAMENTALES'" de tales lenguajes. Si un simbolo arquetipico 


de una RelaciOon es substantivado o cosificado y otro simbolo se 
enlaza al primero como predicacion de alguna cualidad el sistema 
constituye una oracion idiomatica. Si un simbolo arquetipico y otro 
simbolo es enlazado en funcion del primero el sistema constituye un 
axioma 0 una ecuacion matematica. Dependera de cuantas y cuales 
oraciones, 0 axiomas, se utilicen para construir el lenguaje, y de la 
modalidad con que estos elementos se reproduzcan, el tipo de 
estructura que posea el lenguaje producido. 


Por otra parte, dado un numero de axiomas particulares, es posible, 
por ejemplo, definir ciertas Relaciones entre los mismos, 
determinando asi la modalidad de la estructura matematica., que 
puede ser un grupo, anillo, cuerpo, espacio vectorial, etc. Y lo 
mismo puede ejemplificarse en el lenguaje idiomatico: mediante 
ciertas Relaciones definidas entre las aserciones elementales 
quedaran determinadas distintas modalidades logicas en estructuras 
sintacticas de juicios, proposiciones, sentencias, etc. 


Siguiendo con estos ejemplos, es facil comprender que, partiendo 
de sistemas idiomaticos 0 matematicos, es decir, oraciones o 
axiomas, eS POSIBLE desarrollar estructuras de sistemas 
complejos, o "lenguajes", con dos caracteristicas principales: 


Una: los sistemas derivados de los "elementos fundamentales", SUS 
ESQUEMAS, NO GUARDAN CORRESPONDENCIA CON ENTES 
EXTERNOS. 


Dos: los sistemas complejos no acaban nunca de crecer, 0, con 
otras palabras: los sistemas complejos crecen indefinidamente 
DESDE ADENTRO. 


En la estructura cultural, la regidn adonde se estructuran los 
lenguajes, es decir, SUS "ELEMENTOS FUNDAMENTALES" y 
aquellos sistemas  construidos con_ ellos, se  denomina: 
ESTRUCTURA HABITUAL. El resto de la estructura cultural, 
formada por sistemas con esquemas de entes externos es llamada 
ESTRUCTURA REAL. Hay que reparar en que, mientras la 
estructura real eS permanente y a priori de todo lenguaje, la 


estructura habitual es a posteriori del conocimiento de los entes y 
esta constituida por sistemas VIRTUALES, necesariamente 
incompletos porque en los "elementos fundamentales" subyace la 
POSIBILIDAD de su construccion. 


Pero si, segun hemos visto, los lenguajes se originan en sistemas 
evidentes, fundados exclusivamente en simbolos puros, ~de qué 
manera puede la verdad de un ente externo ser comprendida por los 
términos de un lenguaje? Respuesta: por la aplicacion de la 
“facultad traductiva" del pensar racional, cuya medida es la 
"inteligencia”. 


Consideremos la_ siguiente definicion: INTELIGENCIA ES LA 
CAPACIDAD QUE POSEE EL PENSAR RACIONAL PARA 
TRADUCIR SEMIOTICAMENTE EL ESQUEMA DE UN ENTE AL 
MAYOR NUMERO POSIBLE DE LENGUAJES; TAL CAPACIDAD 
SE LLAMA: FACULTAD TRADUCTIVA. Esta definicion nos esta 
indicando que hay que distinguir entre "esquema del ente" y 
"traduccion del esquema en un lenguaje determinado". Pero el 
esquema es la "verdad" del ente en la estructura cultural, la 
interpretacion racional de la esencia o designio, y tal verdad HA 
SIDO ESTRUCTURADA A PRIORI DE TODO LENGUAJE: si ella 
puede ser traducida a una multiplicidad de lenguajes significa que 
cada uno contendra solo UNA PARTE DE LA VERDAD DEL ENTE, 
UN ASPECTO O APARIENCIA. Es decir: TODA DEFINICION (O 
QUIDDIDAD) DE UN ENTE, EN CUALQUIER LENGUAGJE, 
DESCRIBE SOLO UNA PARTE DE LA VERDAD DEL ENTE; ES UN 
"SIMBOLO INCOMPLETO". 


Sin embargo aun no sabemos como hace la inteligencia para 
traducir el esquema a los términos del sistema lingUlistico. Daremos 
la respuesta y luego, tal como acostumbramos, la explicaremos 
intuitivamente por medio de analogias estructurales. CUANDO EL 
PENSAR RACIONAL DEL PASU PROCURA APREHENDER EL 
PENSAMIENTO DE UN SISTEMA (LA VERDAD DE UN ENTE) EN 
LOS TERMINOS DE UN LENGUAJE, SU FACULTAD TRADUCTIVA 
LE PERMITE "VER" (O NOTAR AL SISTEMA EN EL CONTEXTO 


SIGNIFICATIVO DE DICHO LENGUAJE: ENTONCES LA VERDAD 
DEL ENTE SE TRADUCE COMO "CONCEPTO INTELIGIBLE" O 
SIGNIFICADO LINGUISTICO. 


Lo que hace la facultad traductiva es facilitar la vision del esquema 
desde determinada perspectiva, de tal modo que el contexto 
Significativo del pensamiento condiciona al significado como 
"“concepto" del esquema: lo CODIFICA o ANOTA en términos del 
lenguaje contextual. En rigor, la facultad traductiva consiste en 
APLICAR la estructura habitual sobre la estructura real para 
establecer correspondencias semioticas: el sistema complejo virtual 
del lenguaje es EXPANDIDO sobre el sistema real del ente situando 
el esquema en su contexto significativo; aquellos simbolos del 
esquema que corresponden con simbolos del lenguaje se actualizan 
en el concepto que, naturalmente, solo puede contener un aspecto 
de la verdad, algunos simbolos equivalentes o NOTAS del esquema. 


Se puede adquirir una idea intuitiva de todo esto observando 
atentamente la red de la figura 14. En geometria del espacio se 
demuestra que: "POR UNA RECTA PASAN INFINITOS PLANOS". 
En cuatro de esos infinitos planos que "pasan" por el sistema XX 
hemos estructurado, con nudos y enlaces, las mallas (ABCD), 
(EFGH), (IJKL), (MNOP). Supongamos que cada una de estas 
mallas forma parte de la estructura virtual de cuatro lenguajes 
diferentes y que el sistema XX representa el esquema de un ente 
externo. En ese caso podemos afirmar que cada malla EN SU 
PLANO es analoga al contexto significativo de un lenguaje y que: EL 
ASPECTO DEL SISTEMA XX, NOTADO DESDE LA PERSPECTIVA 
DEL PLANO QUE LO CONTIENE, ES EL "CONCEPTO" DEL 
ESQUEMA, VALE DECIR, EL "SIGNIFICADO", OPUESTO AL 
CONTEXTO SIGNIFICATIVO. 


Los planos de cada contexto significativo se denominan PLANOS 
DE SIGNIFICACION. Es evidente que en el sistema XX de la figura 
14 la verdad del ente puede ser "vista" 0 NOTADA bajo cuatro 
“conceptos” distintos, aunque podria serlo en muchos mas con solo 
agregar mallas de lenguajes en otros planos de significacion. Si 


dicha red perteneciese a la estructura cultural la "inteligencia" 
consistiria en la capacidad de NOTAR al sistema XX en la mayor 
cantidad de contextos significativos, por ejemplo, en (ABXCDX), 
(EFXGHX), (IJXKLX), etc. 


Acompanando la figura 14 con la vista lateral de la red, 
representado en la figura 15, podremos avanzar analogicamente en 
la idea de "concepto". 


El problema es el siguiente: si cada uno de los cuatro lenguajes de 
la figura 14 determina un "concepto" del sistema XX ¢~que parte 
analogica del sistema XX, que porcion del enlace cilindrico, 
corresponde a cada uno de los cuatro conceptos? Respuesta: cada 
"“concepto" equivale a una TAJADA longitudinal del sistema XX 
cortada sobre el plano de significacion de los lenguajes. En la figura 
15 puede verse, en lineas de puntos, EL PERFIL de las cuatro 
tajadas, Oo conceptos del sistema XX, determinados por los 
lenguajes (ABCD), (EFGH), (IJKL) y (MNOP). Ahora bien, los 
Principios, segun sabemos, son irreductibles, por lo que la tajada del 
concepto solo puede ser cortada del enlace cilindrico o Relacion. 


FIGURA 14 


FIGURA 15 


En la figura 16 hemos representado una de estas tajadas del enlace 
que, analdgicamente, corresponden al concepto. 


Una tajada de un enlace cilindrico ha de estar determinada por las 
dimensiones espaciales de éste: longitud y volumen. Analogamente 
un concepto esta determinado por las dimensiones de la Relacion: 
extension y comprension. 


Recordemos que la RelaciOn es el esquema sémico del ente: la 
extension denota la clase de todos los simbolos simples que se 
subestructuran en el esquema; la comprension es la medida de la 
verdad del ente; indica cuan cerca esta el esquema de representar 
al designio, cuantas propiedades de éste corresponden a aqueél; por 
eso la comprension es analoga al volumen del enlace, es decir, a la 
complexion de la subestructura misma. Estas dos dimensiones 
determinan al concepto y ahora veremos como. 


PLANO DE SIGNIFICACION (xy) 


CONCEPTO 


ANALOGIA DEL “CONCEPTO” COMO TAJADA 
DEL ENLACE RELACION 


FIGURA 16 


En primer lugar observemos que si el concepto es una porcion 
LONGITUDINAL de la Relacién entonces: LA EXTENSION DE UN 
CONCEPTO ES IGUAL A LA EXTENSION DE LA RELACION QUE 
SIGNIFICA. En consecuencia: TODO CONCEPTO HA_ DE 
ABARCAR "SIGNIFICATIVAMENTE" LA CLASE DE TODOS LOS 
SIMBOLOS QUE ESTAN BAJO LA EXTENSION DE SU 
RELACION. A continuacién advirtamos que el volumen de una 
tajada ha de ser manifiestamente menor que el volumen del enlace 
cilindrico del cual fue cortada. Esto significa que: LA 
COMPRENSION DE UN CONCEPTO ES SIEMPRE MENOR QUE 


LA COMPRENSION DE SU RELACION. Para que la comprensién 
del concepto fuese IGUAL a la de la Relacion, el volumen de la 
tajada deberia ser igual al del enlace cilindrico y ello solo puede 
suceder en el caso de que la facultad traductiva situe a la Relacion 
en infinitos contextos significativos. Pero, de mas esta insistir en 
ello, esa posibilidad marca el limite maximo teorico de la inteligencia 
de un pasu: habria que ver como se las arreglaria, un pasu tan 
inteligente, para expresar exteriormente esos infinitos conceptos en 
infinitos lenguajes. Por supuesto que esto no implica que no se 
pueda captar la verdad del ente en su totalidad: ello ocurre cuando 
la vivencia del sistema es captada por el pensar como pensamiento 
de TODO el esquema; pero algo muy distinto es_ intentar 
EXPRESAR esa vivencia: entonces no hay otra soluciOn que 
encerrar la verdad en el contexto de un lenguaje y manifestar su 
concepto. 


La extension de una Relacion es una dimension CUANTITATIVA: 
determina la CANTIDAD de elementos sémicos que integran el 
esquema. Por el contrario, la comprension es una dimension 
CUALITATIVA pues determina el GRADO DE VERDAD del esquema 
en funcion de las CUALIDADES que corresponden al designio. De 
tales cualidades el concepto solo puede tomar algunas NOTAS, 
puesto que su comprensiOn es siempre menor. Y esa tajada de 
verdad, ese aspecto del esquema que ha sido NOTADO en el 
contexto significativo de un lenguaje, es lo que el pasu expresa y 
divulga en el mundo sociocultural, lo que adquiere FAMA y se 
convierte en Noticia. 


En resumen, el concepto esta determinado, también, por dos 
dimensiones: extension y comprensiOn. La extension de un 
concepto es igual a la extension de una Relacion y se refiere a la 
cantidad de elementos sémicos del esquema. La comprension de un 
concepto indica cuales NOTAS de su contenido corresponden a 
cualidades o disposiciones semicas del esquema, cuan cerca esta 
este de coincidir con la verdad del ente. 


Hemos visto que una Relacion, tal como la del sistema XX de la 
figura 14, puede ser "vista" 0 NOTADA en varios contextos 
significativos 0 lenguajes: los conceptos resultantes son analogos a 
la tajada de la figura 16. Observemos ahora la figura 15 a donde, 
con lineas de puntos, se destacan los perfiles de las cuatro tajadas 
(Oo conceptos); cada una de las cuales se encuentra en su plano de 
significacion. Es evidente que cada plano intersecta a los otros en 
una recta comun, XX, que hace las veces de eje axial del enlace 
cilindrico. Pero dichos planos corresponden a sendos contextos 
significativos de lenguajes diferentes: entonces, lo que ciertamente 
se intersecta en el seno del sistema, son los lenguajes mismos, 
como puede advertirse en la figura 14. Justamente, es la distinta 
OBLICUIDAD de los lenguajes lo que posibilita la existencia de 
multiples conceptos sobre una misma verdad. Tal interseccion de 
lenguajes produce en las cuatro tajadas-concepto una regidn comun 
alrededor del eje axial XX, segun se muestra en la figura 16. Esta 
region, que se denomina NUCLEO CONNOTATIVO DEL 
CONCEPTO o simplemente CONNOTACION, es una dimensién 
propia de los "conceptos", que ahora vamos a explicar. 


Cada concepto COMPRENDE todas las notas sobre la verdad del 
ente notadas en el contexto significativo de su lenguaje. Pero el 
hecho de que todos los conceptos de una misma verdad se 
Superpongan en una region comun implica la comunidad de alguna 
clase de notas. En otros términos: los conceptos de una misma 
verdad participan de ciertas notas comunes. Mas, ~adonde esta la 
region de las notas comunes? Segutn se ve en la figura 16: EN LO 
PROFUNDO DEL CONCEPTO, ES DECIR, EN EL CENTRO DE LA 
COMPRENSION. 


Es por esta condicion que, al pensar PROFUNDAMENTE el 
concepto de una verdad, suele causar la percepcion de segundos 
significados, o sea, la CONNOTACION de otros conceptos sobre la 
misma verdad. Lo que ocurre es que la profundidad del pensamiento 
conduce al nucleo connotativo, al eje axial de la Relacion, es decir, 
al eje donde se intersectan los lenguajes, y por eso es posible, 
desde alli, VISLUMBRAR otros contextos de significacion, notar 


otros conceptos connotantes. De alli que el acceso racional a una 
mas completa comprension de la verdad de un ente consista en 
profundizar el concepto hasta dar con el nucleo connotativo, 
procurando luego que la facultad traductiva ejerza la intuicion 
intelectual de los conceptos connotados. 


La posibilidad de alcanzar el nucleo connotativo que subyace en 
todo concepto puede tener, también, otra importante utilidad: al 
percibir el concepto connotante es factible AVANZAR SOBRE EL 
CONTEXTO SIGNIFICATIVO DE SU LENGUAJE y llegar hasta la 
estructura habitual u origen virtual de tal lenguaje. De esta manera 
se consiguen reconstruir sistematicamente lenguajes que hasta 
entonces solo eran virtuales, vale decir, eran posibilidades de la 
estructura cultural. 


Es algo obvio, pero conviene advertirlo aqui, que la mentalidad 
racional es refractaria a tomar caminos oblicuos; ella acostumbra 
mantenerse en UNO o DOS lenguajes "horizontales", sin profundizar 
en los conceptos, sin atender a los nucleos connotativos, y, por 
supuesto, sin internarse jamas en contextos de_ significacion 
oblicuos. 


La connotacion tal como ha sido definida aqui es una "dimension 
estructural del concepto" y se refiere a la participacion de varios 
conceptos en las notas comunes de una misma verdad. Sin 
embargo los conceptos suelen connotar tambien, aunque mas 
déebilmente, significados pertenecientes a verdades de otros entes: 
es la denominada "connotacion de significados contiguos". Ella 
ocurre porque las Relaciones adyacentes de la estructura cultural 
pueden estar SOBRE UN MISMO PLANO DE SIGNIFICACION: 
entonces resulta que los nucleos connotativos de ambos conceptos 
estan conectados por el lenguaje comun y connotan mutuamente 
sus significados. Claro que esta no es una verdadera connotacion, 
es decir, el producto de la interseccion de lenguajes, sino un 
DEFECTO del pensamiento racional ocasionado por la vaguedad de 
los limites del significado, que llegan a rozar los limites de un 
significado contiguo. Cuando el pensamiento racional se concentra 


en un sistema, los limites del significado se definen nitidamente en 
el contexto significativo del concepto, sin llegar a rozar los 
conceptos adyacentes situados en el mismo plano de significacion: 
entonces la Unica connotaciOon posible es la que se produce por la 
interseccion de lenguajes en el nucleo connotativo del concepto. 


Hasta aqui hemos contestado a la ultima pregunta. Es conveniente 
ahora, antes de ir al proximo articulo, pasar revista a las respuestas 
obtenidas. 


A la pregunta ¢qué es un lenguaje? se ha respondido que es "la 
posibilidad de construir un sistema complejo" empleando como 
elementos fundamentales "sistemas simples" estructurados segun 
una particular "modalidad formal". Supimos asimismo que el 
"significado" de un pensamiento, considerado en el contexto 
Significativo de un lenguaje, es el "concepto". 


La pregunta siguiente, ¢cual es el origen estructural de los multiples 
lenguajes?, nos permitio saber que la estructura cultural se 
compone de "estructura habitual" y "estructura real". La estructura 
real esta constituida exclusivamente por sistemas que contienen 
esquemas de entes externos, es decir, entes cuyo designio ha 
trascendido la esfera sensorial; de alli la denominacion de "real": la 
realidad proviene del efectivo "descubrimiento" del designio. 


La “estructura habitual", por su parte, consiste en los "sistemas 
simples" de los multiples lenguajes con los que la "facultad 
traductiva" PODRIA interpretar conceptualmente los esquemas de la 
estructura real. Los "sistemas simples" de un lenguaje son 
subestructuras de simbolos arquetipicos, actualizados por una cierta 
"potencia activa", y representan a "entes internos", es decir, a 
Principios 0 combinaciones estructurales de Principios. Segun los 
"sistemas simples" que intervengan, y la modalidad logica como se 
relacionen, cada lenguaje virtual puede "expandirse sobre" la 
estructura real, en cualquier sentido, y determinar el contexto 
significativo del sistema real "vivenciado" o "pensado". Entonces el 
"significado", que fundamenta el pensamiento de ese sistema, es 
"notado" en contraste con el contexto del lenguaje y codificado como 


"“concepto". Pero, siendo posible la aplicacion al sistema pensado de 
multiples contextos significativos expandidos desde la "estructura 
habitual", resulta que el "significado" del esquema, fundamento del 
pensamiento racional de éste, puede ser aprehendido por el pensar 
bajo la forma de multiples conceptos, cada uno de los cuales 
contiene parte de la verdad del ente. 


El "concepto", como vision particular de la verdad del ente en el 
contexto de un lenguaje, queda determinado especialmente por las 
dimensiones de la Relacion que significa: extension y comprension; 
a las que se agrega una nueva dimension, propia del concepto, 
llamada "connotacion". 


En sintesis, los lenguajes son SISTEMAS DE SIGNIFICADOS 
CONCEPTUALES; pero sistemas que poseen una parte "habitual", 
es decir, una disposicion para la expansion sistematica "sobre" la 
estructura real, que es causa de la racionalizaciOn conceptual, y una 
parte efectivamente "existente", en continuo crecimiento, formada 
por los significados conceptuales de aquellos esquemas que han 
sido objeto del pensamiento. Los lenguajes son, asi, capaces de 
racionalizar conceptualmente cualquier esquema de la estructura 
real. 


La racionalizaciOn sistematica de la estructura real consiste, no solo 
en codificar conceptualmente los esquemas de entes externos, sino 
también en AGRUPAR sistematicamente los conceptos de acuerdo 
a determinaciones cardinales y ordinales arbitrarias. Se consigue asi 
que el grupo de conceptos forme un sistema y exprese un 
SIGNIFICADO GRUPAL, vale decir, se obtienen "conceptos de 
conceptos”. Esto es posible porque la "inteligencia" es la facultad de 
traducir conceptos de un lenguaje a otro, de donde se infiere que 
hay lenguajes cuyos conceptos pueden contener "clases de 
conceptos" de otros lenguajes al ser aplicados sistematicamente 
sobre grupos de esquema. Por eso la capacidad de clasificar es el 
principal efecto de la inteligencia y la base de todo método racional. 
Un ejemplo tipico de clasificacion sistematica lo constituye el 
método TAXOLOGICO de la ciencia que consiste en agrupar entes 


de acuerdo a su homologia estructural; para ello se definen 
TAXONES tales como: LA ESPECIE, EL GENERO, LA FAMILIA, EL 
ORDEN, LA CLASE, LA RAMA, EL REINO, ETC. 


El pensamiento de un sistema, de la verdad de un ente, al ser 
pensado conceptualmente en un lenguaje puede ser también 
clasificado en otro por efecto de la capacidad traductiva de la 
inteligencia. ¢Qué relaciOn existe entre esta capacidad y la finalidad 
del pasu? Es lo que se pondra en claro en el siguiente articulo. 


| - Finalidad y Suprafinalidad; lenguaje y expresion 


Al comienzo del articulo anterior se plantearon cuatro interrogantes, 
dos de los cuales fueron dilucidados para responder que es un 
lenguaje y cual es el origen de su posible pluralidad. Quedaron, 
pues, dos preguntas pendientes: ¢cOmo se expresa "afuera” el 
significado del ente? y ~que es un hecho cultural? Pero antes de 
responder a la primera, vamos a plantear nuevamente los terminos 
del problema. 


Segun vimos, la finalidad del pasu es "dar sentido al mundo". Para 
cumplir tal finalidad no basta con otorgar "sentido" a los entes 
mediante alguna forma de expresiOn: es necesario también que 
dicho "sentido" perdure y sea reafirmado una y otra vez, tras una 
busqueda y descubrimiento perpetuo del designio, de una verdad 
que nunca acaba de revelarse completamente a la razon. Esa 
busqueda, ese descubrimiento, esa reafirmacion, agradan al 
Demiurgo, forman parte del objeto de su placer. Se requiere, pues, 
una "superestructura" externa que sostenga el "sentido" otorgado a 
los entes. Construir tal superestructura es una tarea colectiva y los 
lenguajes son la herramienta con que esta dotado el pasu para 
emprenderla. En otro inciso se estudiara la constitucion y el 
desarrollo de las superestructuras, mas, por ahora, baste saber que 
la "forma" determinada por una superestructura se denomina 
"cultura". 


La finalidad requiere, en efecto, que el pasu sea colectivamente 
“productor de cultura" y particularmente "postor de sentido": para 
ello se ha de valer del lenguaje y de los lenguajes. La respuesta a la 
primera pregunta nos va a aclarar de qué manera se cumplen estos 
requisitos. 


11 - ~COmo se expresa "afuera" el significado del ente? 


Comencemos por la finalidad y la suprafinalidad. En los entes, 
segun explicamos, coexisten dos términos: la finalidad entelequial y 
la suprafinalidad de ser-para-el-hombre. La finalidad entelequial es 
incognoscible racionalmente pues depende del Arquetipo universal 
que sostiene al ente y evoluciona en el. Pero esta finalidad es solo 
la concrecion de una entelequia, el cumplimiento de un Plan: su 
desarrollo no proporciona mas placer al Demiurgo que el ya 
obtenido al comienzo de la creaciOn. Para soportar el peso de la 
obra el Demiurgo requiere que ciertos entes autOnomos, oO pasues, 
"descubran" a los entes reales, los reflejen en si y les PONGAN UN 
SENTIDO: el permanente descubrimiento de los entes, la 
admiracion, el temor, o cualquier otro afecto por el mundo, es la 
finalidad del pasu y el objeto de placer del Demiurgo. 


Es asi como los entes son designados por el Demiurgo con un bija 
primordial que debe ser descubierto por el pasu y racionalizado en 
su estructura cultural. Este bija, este designio, este ser-para-el- 
hombre, es la esencia del ente, lo DADO al conocimiento, la 
suprafinalidad. 


El designio es lo dado al conocimiento racional, lo que es tomado 
por la razon e interpretado como esquema, y lo que es significado 
por el pensamiento del esquema. Pero en ese DAR EL DESIGNIO, 
el ente espera RECIBIR EL SENTIDO. Es decir: lo DADO debe ser 
devuelto, restituido en el ente, pero con un SENTIDO NUEVO, 
"CULTURAL". Ese "sentido", EXPRESION DEL SIGNIFICADO, es lo 
que el pasu PONE en el ente en el lugar del designio, transformando 
al ente en "objeto cultural". 


El acuerdo entre finalidad del pasu y suprafinalidad del ente exige, 
asi, un movimiento en dos sentidos: del ente al pasu y del pasu al 
ente. El transito primero ya lo hemos estudiado sobradamente: el 
ente externo, dado a la esfera sensorial, revela su designio que la 
razon esquematiza y estructura y el pensamiento significa. Sobre el 
segundo movimiento, que va del significado mental del ente de 
vuelta al ente, habra que extenderse ahora para comprender como 
cumple su finalidad el pasu. 


Los extremos del primer movimiento son el designio y significado los 
extremos del segundo son el significado y la EXPRESION. Con la 
expresion, en efecto, el pasu pone el sentido en los entes, devuelve 
a estos, racionalizado, el designio que le fue dado; llegamos asi al 
nucleo de la interrogacion ¢cOmo se EXPRESA afuera el significado 
del ente? y comprobamos que todo su peso recae en el acto de 
"expresar". ¢éQueé debe entenderse por "expresar"? Respuesta: asi 
como el conocimiento del ente, su descubrimiento, comienza por la 
trascendencia con que el designio atraviesa la esfera sensorial, asi 
LA EXPRESION es una manifestacién del significado que atraviesa 
la esfera sensorial en direcciOn contraria al transito del designio; por 
la "expresion", el significado del ente retorna al ente y le pone 
"sentido". 


Pero, ocurre que todo aquello que proviene del interior de la esfera 
sensorial, y trasciende "hacia afuera", se manifiesta necesariamente 
como MOVIMIENTO CORPORAL. El cuerpo humano, por su 
naturaleza organica, Ssupone una multiplicidad de movimientos 
efectuados en todo momento, es decir, continuamente, unos 
voluntarios (dentro de lo que puede haber de voluntario en la 
"voluntad instintiva") y otros automaticos. Por ejemplo, la respiracion 
se compone de dos movimientos ritmicos cuya funciOn es producir 
el intercambio de oxigeno por anhidrido carbonico: estas fases 
ATRAVIESAN la esfera sensorial en ambos sentidos. Considérese 
también los movimientos producto de la necesidad alimentaria, 
procreativa, etc.; O por motivaciones psicoafectivas de cualquier 
indole, etc. A la totalidad de movimientos exteriores se la llama 
CONDUCTA del past, parte exterior del comportamiento. El 


problema consiste en definir cuando un movimiento corporal es 
"expresion"; mas, tal definicion, solo podra ser expuesta luego de 
mostrar que los "movimientos interiores" a la esfera sensorial, entre 
los que se destaca "el pensar", y los "movimientos exteriores", 
ocurren en planos continuos, paralelos y correlativos. Pero este 
hecho lo mostraremos paso a paso. 


Explicamos anteriormente que la_ significacion continua es el 
horizonte del pensar, la vitalidad inmanente de la estructura cultural, 
asi como el significado es el fundamento del pensamiento, la 
vivencia de un sistema. Ahora bien, "el pensar" es la facultad que 
caracteriza al pasu entre los demas entes, una actividad “interior”. 
Aclaremos esto; la "interioridad" del pensar se entiende "dentro de 
los limites de la esfera sensorial": fuera de ella estan los entes del 
mundo, lo universal. Pero "dentro" de la esfera sensorial el pensar 
es una actividad continua sobre el horizonte de la significacion 
continua y "fuera" de la esfera sensorial, en el limite entre ella y el 
mundo, existe una multiple actividad producto de la participacion 
que el pasu, en tanto que animal-hombre, ejerce necesariamente 
con el mundo; el limite de la esfera sensorial, "hacia afuera", es una 
frontera en continuo movimiento; acciones y reacciones se 
desarrollan sin cesar: los entes presionan la sensibilidad, actuan 
"hacia adentro", y el cerebro responde controlando e integrando los 
movimientos de la motricidad, reaccionando "“hacia_ afuera’, 
produciendo una "conducta", un comportamiento exterior. Lo que 
queremos destacar aqui es que la continuidad interior del pensar es 
correlativa con la continuidad exterior de la conducta, CON EL 
MOVIMIENTO TOTAL que el pasu despliega continuamente en el 
mundo. 


Debemos aclarar que esta correlatividad “entre el pensar" y el 
movimiento exterior no implica conciencia alguna. El pasu aun no 
posee conciencia; su "pensar" es_ estrictamente — racional, 
desarrollado SOBRE la estructura cultural: en este "pensar", el 
cerebro es el soporte fundamental. Pero el cerebro es el centro de 
operaciones que controla y coordina todos los movimientos, estén o 
no sujetos a patrones de conducta instintivos. Todo movimiento se 


refleja en el cerebro y, por correspondencia entre estructuras, en la 
estructura cultural, la cual esta "vitalizada" por el pensar. Existe asi 
correlacion entre el pensar y el movimiento exterior. 


El cuerpo material del pasu es un microcosmos situado dentro de un 
macrocosmos al que refleja en su organicidad estructural. Todo en el 
se mueve, es proceso fenoménico, mientras dura la vida. Y ese 
continuo movimiento del microcosmos, tanto interior como exterior, 
es correlativo. Es decir, la significacion continua, que constituye el 
horizonte del pensar, es correlativa con el movimiento exterior del 
pasu, con su conducta. Y aqui viene la pregunta clave. Esta 
correlatividad entre lo interior y lo exterior, entre lo mental y los 
movimientos del cuerpo material ¢~permite a la_ significacion 
continua, en que consiste el pensar racional, manifestarse 
exteriormente EN los continuos movimientos corporales? vale decir 
éhay significacion en los movimientos del cuerpo material con los 
que el past se comporta en el mundo? Asi planteada la pregunta, la 
respuesta solo puede ser afirmativa: si; hay significacion en el 
movimiento exterior del pasu. Pero tal respuesta es insatisfactoria si 
no se aclara que parte del movimiento exterior es la "expresion". 
Ante todo hay que mostrar que aqui estamos ante una relacion de 
general a particular tal como pensar a pensamiento o significacion a 
significado. Esto es: EL CONTINUO MOVIMIENTO EXTERIOR ES 
LA EXPRESION COMO LA SIGNIFICACION CONTINUA ES AL 
SIGNIFICADO. O, mejor: LA EXPRESION ES UN MOMENTO 
(SIGNIFICATIVO) DEL CONTINUO MOVIMIENTO EXTERIOR. 


La significacion continua, que se manifiesta en el mundo a través de 
los continuos movimientos externos, no puede poner "sentido" en 
los entes particulares porque es solo "horizonte mental", el correlato 
interior del continuo existir en el mundo. De aqui que, si hay un 
"sentido" que el continuo movimiento "pone" en el mundo, éste se 
refiere exclusivamente al ente universal: EL "SENTIDO" QUE, EL 
CONTINUO MOVIMIENTO PONE EN EL ENTE UNIVERSAL, SE 
DENOMINA "ARMONIA". Y la "armonia" se define también como 
una relacion general entre los movimientos del microcosmos y el 
macrocosmos. 


Pero, de pronto, sobre el horizonte de la significacion continua se 
levanta un relieve: el pensar aprehende un pensamiento racional. Si 
el significado de este pensamiento es pensado como concepto y, en 
ese momento, existe un movimiento exterior correlativo: entonces 
ese movimiento es una EXPRESION. La expresi6n es un momento 
del movimiento exterior durante el cual el "sentido" del ente 
(particular) es puesto en el mundo. 


Antes de seguir conviene extraer, de lo visto, una importante 
conclusion. En primer lugar hay que destacar que el solo hecho de 
existir y moverse en el mundo hacen del pasu un "postor de 
sentido": EL 'ESTAR' DEL PASU EN EL MUNDO ES EL HECHO DE 
LA ARMONIA. El macrocosmos reflejado en su totalidad por el 
microcosmos HACE DE ESTE UN ENTE PARTICULAR y, por lo 
tanto, depositario de un designio. Y ese designio, que hace del pasu 
lo que es, es devuelto al macrocosmos por la significacion armonica 
del continuo movimiento de su ESTAR. En segundo lugar, digamos 
que el conocimiento de este hecho es el fundamento de la 
antiquisima sabiduria que afirma a la danza, y al arte marcial, como 
modos de expresion armonica corporal. 


Ocupémonos ahora de la expresiOn, ese momento de la conducta, 
ese movimiento corporal particular que "pone" un sentido en el ente. 
Entre el pasu y el ente distinguimos un doble movimiento: desde el 
ente al pasu y desde el pasu al ente. En el primero, el ente revela su 
designio a la razon y esta lo interpreta como el esquema que es 
significado en el pensamiento: un MOVIMIENTO CORPORAL, es 
decir, la trascendencia del ente a la esfera sensorial, produce un 
MOVIMIENTO MENTAL, vale decir, lo significado por el 
pensamiento. EN el segundo, por el contrario, el significado, 
pensado como concepto, acaba en un MOVIMIENTO CORPORAL 
O EXPRESION. Este segundo transito nos plantea, de entrada, dos 
interrogantes. 


Uno es: équé expresa la expresion? No el concepto porque este es 
una tajada de la Relacion, es decir, un aspecto del esquema del 


ente notado en el contexto significativo de un lenguaje; el concepto 
jamas abandona la estructura cultural: solo puede ser PENSADO. 


El otro interrogante nos lo produce el advertir que entre el ente y el 
pasu media una cierta "distancia". En efecto, si la expresion postora 
de sentido es un movimiento corporal dirigido hacia un ente 
especialmente distanciado ¢cOmo se salva esta distancia; como se 
"pone" efectivamente el sentido en el ente; merced a que anagaza, 
lo significado en el pensamiento, salva las distancias y se clava en 
el corazon del ente? 


Para estos dos interrogantes existe una Unica respuesta: LA 
PROYECCION DEL SIGNO. A la pregunta ¢qué expresa la 
expresion? se responde: el signo proyectado. Y a la pregunta 
écOomo pone, la expresion, el sentido en el ente? se responde: por la 
proyeccion del signo. Desde luego, esta Unica respuesta debe ser 
convenientemente aclarada. 


Describamos, ante todo, el movimiento completo: EL SIGNIFICADO, 
CONTENIDO EN UN CONCEPTO, ES PROYECTADO "HACIA EL 
MUNDO", EN DIRECCION A UN ENTE QUE SE ENCUENTRA 
"MAS ALLA DE LA ESFERA SENSORIAL"; LA MANIFESTACION 
EXTERIOR DEL PROYECTO ES LA EXPRESION DE UN SIGNO; 
EL SIGNO, EXPRESADO POR UN MOVIMIENTO CORPORAL, ES 
UNA SENAL PUESTA SOBRE EL ENTE DE REFERENCIA; ESTA 
SENAL EN EL ENTE, QUE SENALA EL SIGNO, CORRESPONDE 
A LO SIGNIFICADO POR EL DESIGNIO DEMIURGICO DEL ENTE; 
SOBRE EL DESIGNIO DADO, SE PONE AHORA EL SIGNO. 


EL CONOCIMIENTO DEL ENTE ES EL PASO DEL DESIGNIO 
DEMIURGICO AL SIGNIFICADO: POR ESO LA PROYECCION 
DEL SIGNIFICADO, DE UN SIGNO, SOBRE EL ENTE, ES EL RE- 
CONOCIMIENTO DEL ENTE; SOLO AL SER RE-CO-NOCIDO, AL 
SER SIGNADO, EL ENTE ADQUIERE "SENTIDO". EL DESIGNIO 
DEMIURGICO ES EL SER-PARA-EL-HOMBRE EL OBJETO DE 
CONOCIMIENTO: SOLO EL SIGNO HUMANO EN EL ENTE, EL 
RE-CONOCIMIENTO, LE PONE SENTIDO, LE HACE EXISTIR- 
PARA-EL-HOMBRE. 


El ente comienza a existir-para-el-hombre cuando es senhalado con 
el signo y adquiere un "sentido". Pero debemos advertir que tal 
"sentido" solo puede perdurar si el signo que lo confiere es también 
empleado por otros pastes para reconocer y afirmar al ente. El 
signo, en efecto, debe poder ser entendido por la comunidad, 
aprendido y ensenado, perpetuado colectivamente en el mundo; 
vale decir: el signo puesto en el ente debe ser expresado 
culturalmente. Esta condicion de la finalidad del pasu determina que 
el signo se exprese como TERMINO DE UN LENGUAJE, COMO 
REPRESENTANTE DE UN CONCEPTO. 


Una comunidad puede, asi, convenir en ciertos signos para 
comunicarse el conocimiento de los entes y sostener su sentido. Un 
conjunto de signos tales constituye LA EXPRESION DE UN 
LENGUAJE, no el lenguaje en si pues, segun hemos visto, todo 
lenguaje tiene su origen en la estructura cultural: UN LENGUAJE 
ESTRUCTURAL ES UN ORGANISMO VIVO Y, POR ESO, PUEDE 
CRECER Y DESARROLLARSE; LOS SIGNOS SOLO SON 
PROYECTOS, REPRESENTACIONES, DE LOS CONCEPTOS Y 
DE LOS SISTEMAS DE CONCEPTOS. 


No debe ofrecer dudas que "ser postor de sentido" en los entes es el 
principal objetivo de la finalidad del pasu. La "cultura" es un modo de 
cumplir con tal finalidad: un modo sistematico y racional. Por eso los 
lenguajes, que son la base fundamental de la cultura, no cumplen un 
fin en si mismos sino que instrumentan y determinan el "sentido" 
puesto en los entes. Pero de hecho, se podria expresar un 
significado y poner "sentido" en un ente sin emplear ningun 
lenguaje; claro que en ese caso el ente solo tendria sentido para 
una persona: aquella que lo descubrid. Para _ perpetuar 
colectivamente el sentido particular puesto en los entes es que el 
significado se nota en el contexto de un lenguaje y se proyecta 
como signo conceptual; un signo que se convierte en consigna 
cultural. MAS, ESTA SEGUNDA CONDICION DE LA FINALIDAD: 
"LA PERPETUACION CULTURAL", NO DEBE HACERNOS 
OLVIDAR JAMAS QUE EL PRINCIPAL OBJETIVO DE LA 
FINALIDAD ES "LA EXPRESION". 


Sin olvidar, entonces, el caracter instrumental que presentan los 
lenguajes racionales como conjuntos de signos convencionales, que 
representan conceptos y se articulan segun ciertos métodos, leyes o 
reglas operativas, vamos a proseguir estudiando la "expresion" de 
los signos. Tengamos presente, en primer lugar, tres conclusiones 
anteriores 


Una: Toda expresion es un movimiento corporal. 


Dos: Solo es expresioOn aquel movimiento Cuyo signo representa a 
un concepto. 


Tres, todo signo es el proyecto de un concepto. De acuerdo con 
estas conclusiones, los signoS pueden ser expresados de muy 
distinta forma; veamos algunos pocos ejemplos. 


EXPRESION FONETICA: los signos constituyen voces de un 
idioma, fonemas o morfemas, que representan conceptos y pueden 
ser combinados entre si para expresar significados mas complejos; 
la proyeccion fonética de un concepto es, entonces, la palabra; sin 
embargo, dentro de la expresion fonética hay que incluir otros 
signos acusticos NO producidos por la garganta humana sino por 
cualquier otro medio o instrumento y cuyos tonos expresan un 
significado convencional; por eso el canto, pero también la musica, 
forman parte de los multiples modos de la expresion fonética. 
EXPRESION SIMBOLICA: se trata de convenir colectivamente en el 
uso de ciertos ENTES DE SIGNIFICACION, o sea SIMBOLOS, 
graficos o de otro tipo, cuya funcion es contener el significado para 
que sea reconocido por todos en todo momento, evitando asi que el 
"sentido" se disuelva en el ente universal como ocurre con la 
expresion fonética; los ideogramas, letras, simbolos matematicos o 
ld6gicos, sefiales, etc., forman parte de tales signos. EXPRESION 
VISUAL: los signos son proyectados visualmente sobre los entes; en 
combinacion con la expresion simbolica permite el reconocimiento 
visual de los simbolos convencionales y su introyecciOn en la 
estructura cultural, adonde induce pensamientos de _ significados 
correspondientes. EXPRESION SUGESTIVA: por medio de 


movimientos corporales adecuadoS se- expresan _ signos 
convencionales que sugieren o insinuan un significado. ETC. 


Hemos destacado las formas mas caracteristicas que emplea el 
pasu para expresar los signos. Con esta exposicion practicamente 
ha quedado respondida la pregunta ¢cOmo se expresa afuera el 
significado del ente? Sin embargo, es conveniente agregar algunos 
comentarios. 


Primero - Se comprueba que, para el pasu, el verbo, la palabra, el 
logos, la vox, eS decir, la expresion fonetica, es quiza la mas 
importante forma de expresion, pero no la Unica. 


Segundo - Se destaca la importancia de la expresiOon visual para la 
proyeccion de signos y su eventual "lectura” o introyeccion. 


Tercero - Lo que se "conoce" es el ente, su designio. Lo "conocido" 
es un "objeto cultural", un ente al que se le ha "puesto sentido" 
proyectando, sobre él, un significado conceptual, un aspecto de la 
verdad representado por un signo que es consigna cultural. 


Cuarto - Por profundo que sea un concepto siempre sera una tajada 
de la Relacion: su comprension sera insuficiente para abarcar todas 
las notas de la verdad o esquema del ente. Por eso los objetos 
culturales son, invariablemente, verdades incompletas: porque son 
proyectos de conceptos. 


Quinto - De aqui proviene el parametro del "PROGRESO" SOCIAL 
O CULTURAL que se mide por la capacidad que una cultura 
demuestra para comprender la verdad de los entes. 


Sexto - La finalidad del pasu se cumple en dos movimientos: 
"descubrir el designio" y "poner el sentido" en los entes. Vale decir: 
conocer y expresar. El mas importante de ambos movimientos es, 
evidentemente, el primero, puesto que si un ente no es bien 
conocido, si el esquema, o verdad, del designio es deficiente, ello 
influira inevitable en la expresion del significado y el ente, como 
objeto cultural, sera en muchos aspectos desconocido u oscuro. 


Pero este primer movimiento segun hemos visto, depende de la 
"sensibilidad", de la memoria arquetipica o cerebro, etc., es decir, de 
la especializacion filogenética del past, de su "“evolucion". En 
cambio el segundo movimiento depende de la facultad traductiva, 
vale decir, de la inteligencia puesta en definir el concepto en el 
contexto significativo del lenguaje, y de la cantidad de lenguajes en 
los que esta habituado para expresar la verdad. El "progreso 
cultural" depende, pues, de la "evoluciOn" para conocer y de la 
"inteligencia" para expresar. 


Septimo - Dado un objeto cultural, a medida que una mayor 
evolucion e_  inteligencia lo permiten, el pasu le pondra 
progresivamente mayor sentido, lo acercara cada vez mas a SU 
verdad. El "progreso" es, asi, una DIRECCION que asume la 
finalidad del pasu: ir de lo imperfecto a lo perfecto, de lo 
desconocido a lo conocido, de lo oscuro a lo claro: esta direccion 
hacia la cual progresa la finalidad del pasuU se denomina AMOR. 


Octavo - Asi, cumplir con la finalidad impuesta por el Demiurgo a la 
raza terrestre de los pasties, es el BIEN COMUN. En la marcha 
hacia ese Bien la sociedad progresa culturalmente yendo del 
conocimiento de los entes a la proyeccion de objetos culturales cada 
vez mas perfectos, es decir, progresa obrando con AMOR. 


Noveno - El amor del pasu por la obra del Demiurgo es su modo de 
ser, Su pauta existencial. El designio del ente es lo dado por la 
suprafinalidad demiurgica; la expresion del significado es lo puesto 
por la finalidad del pasu, el "sentido" depositado en el ente. PERO 
ESTE "PONER" ES UN ACTO EFECTUADO CON AMOR: un re- 
conocimiento del ente que no desdefia su futura perfeccion. Por eso 
la cultura, desde el comienzo, es decir, desde la primera expresion 
de un signo convencional, es un hecho que apunta al Bien, algo bien 
hecho, un acto de amor. 


Décimo - Hasta aqui nos hemos ocupado de estudiar como la razon 
CONSTRUYE la estructura cultural, y su funcionamiento. Mas, todo 
lo que en el macro o microcosmos se CONSTRUYE puede ser 
también DESTRUIDO: la estructura cultural, extremadamente fragil, 


no escapa, sin dudas, a este principio. No conviene, pues, dar por 
terminado el inciso sin decir una palabra sobre la_ posible 
destruccion de la estructura cultural. 


Observemos, ante todo, que la estructura cultural puede ser 
destruida, TOTAL O PARCIALMENTE, por tres causas principales: 
por ACCIDENTE, por PROPIA VOLUNTAD o por INDUCCION. De 
estas causas solo la primera, el ACCIDENTE, es caracteristica del 
pasu: la destrucciOn voluntaria 0 por inducciOn son casos cuya 
ocurrencia es posterior al encadenamiento espiritual. 


El pasu, en efecto, representa en el macrocosmos un "momento" del 
ciclo evolutivo de la monada; su manifestacion fisica, como 
microcosmos potencial, obedece formalmente al despliegue de un 
Arquetipo Manu, EL CUAL DETERMINA TODAS- LAS 
ESTRUCTURAS DE ACUERDO CON LA FINALIDAD. De este 
hecho hay que inferir que el pasu evoluciona CONFORME con su 
destino, sin que tenga jamas motivo para provocar una destruccion 
VOLUNTARIA de su estructura cultural; esta propenso, en cambio, a 
la destruccion ACCIDENTAL, la cual puede ocurrir, por ejemplo, por 
causa de la ingestion de elementos toxicos o narcoticos. 


En resumen, el pasu es incapaz de generar ideas autodestructivas o 
suicidas pues las mismas son totalmente ajenas a los fines y 
propositos de la finalidad humana, al destino que el Demiurgo 
planifico para el hombre y que se encuentra "escrito" en el Arquetipo 
Manu. Segun se vera mas adelante, ni aun la crisis mas intensa, el 
abismo mas profundo, podrian hacer sucumbir al pasu ya que el 
Demiurgo ha previsto un sistema de recuperaciOn basado en la 
activa participacion metafisica de los "simbolos sagrados": cuando 
la crisis amenaza con fracturar su conciencia, con fisurar el hilo de 
su historia, la accion de ciertos simbolos permite al sujeto animico, 
al alma individual, transferir el control del microcosmos a una 
entidad colectiva, a un arquetipo psicoideo, evitando el colapso. 


Por el contrario, la idea del suicidio o autodestrucci6n microcosmica, 
como método para salvar la crisis o evitar una situacion insostenible, 
es caracteristica del virya perdido. Como variantes del tal motivacion 


suicida, y habitual causa de la destruccion de la estructura cultural, 
cabe mencionar a la intoxicaciOn producida por la_ ingestion 
sistematica de alcohol o drogas. Se trata aqui de una destruccion 
VOLUNTARIA, practicada con la intencion nihilista de huir de 
circunstancias insoportables. Pero, contrariamente a lo que afirma la 
psiquiatria o el psicoanalisis freudiano, las tendencias suicidas y 
hasta el stress no constituyen sintomas de enfermedad mental sino 
de pureza de sangre: solo quien posee herencia hiperborea activa 
es Capaz de intuir o comprender la maldad intrinseca de la sociedad 
judaizada de nuestros tiempos. Si quien advierte el mal en el 
mundo, quien se siente claramente arrinconado o directamente 
incapaz de continuar viviendo, opta por una via suicida de escape, 
ello representa ciertamente un error; pero tal error no invalida el 
echo primero, positivo, de haber encontrado el mundo judaico del 
Demiurgo maligno e insoportable; Y DE HABERSE SENTIDO 
AJENO A EL. Comparado con el valor absoluto de esta intuicion 
gnostica el error cometido por el virya perdido es minimo, producto 
de una INSUFICIENTE pureza de sangre QUE LE IMPIDE ACTUAR 
CON HONOR: de alli la via suicida elegida; pero, aunque 
insuficiente, la pureza de sangre existe... y ello representa un valor 
en si mismo. 


Como se estudiara en la Segunda Parte, el virya despierto dispone 
de una "voluntad graciosa luciférica" que le permite reaccionar de 
muy distinta manera frente a_las_ situaciones _ criticas, 
SUSPENDIENDO LA TENSION DRAMATICA y _ poniendo en 
descubierto el engaho demiurgico subyacente: actua, asi, con honor, 
evitando el caer, como el virya perdido, en la tentacion suicida. 


Finalmente, hay que considerar la destrucciOn de la estructura 
cultural causada por INDUCCION externa. Para comprender este 
caso hay que tomar en cuenta que todo virya, esté o no consciente 
de ello, se halla involucrado permanentemente en una guerra total: 
cualquiera sea el puesto que ocupe en el campo de batalla, en esa 
palestra que es el mundo del Demiurgo, no podra evitar jamas la 
influencia de las Estrategias en juego. Por una parte la Estrategia 'O' 
de los Siddhas Leales INDUCIRA un mensaje carismatico conocido 


como "Cancion de A-mort" con objeto de impulsar al virya a procurar 
la liberacion espiritual; por otra parte la Estrategia sinarquica de los 
Siddhas Traidores aplicara toda su presiOn para INDUCIR al viryaa 
permanecer sujeto a las leyes karmicas del Gran Engafno: es esta 
ultima influencia la que destruira la estructura cultural no bien se 
presenten indicios de una posible reorientacion estratégica del virya; 
métodos clasicos, que ilustran la destrucciOn por inducciOn de origen 
sinarquico, lo constituyen las técnicas de "lavado de cerebro" que 
emplean servicios de inteligencia tales como la K.G.B., la C.I.A., el 
Shin Beth, etc.; o los "mensajes guiados", camuflados en campanas 
publicitarias mundiales, cuyo objetivo secreto apunta a ciertas zonas 
"blanco" de la estructura cultural; o la distribucion masiva y secreta 
de ciertas drogas que permiten el "hipnotismo a distancia" e inhiben 
o destruyen zonas de la estructura cultural, etc.; y, entre estos y 
otros terribles métodos sinarquicos que podriamos mencionar, no 
conviene despreciar la ardua tarea destructiva que desarrollan a 
diario en los paises mas avanzados del mundo los psicoanalistas 
freudianos, quienes (junto a los marxistas, sionistas, masones y 
curas liberales, en todo el mundo) conforman un ejército de agentes 
habilmente entrenados para lavar el cerebro y corromper el honor de 
los viryas perdidos. 


Ahora bien, cualquiera sea la causa, accidental, voluntaria o 
inducida, lo concreto es que la estructura cultural puede resultar 
total o parcialmente dafada. La destrucciOn total impide la 
produccion de representaciones racionales y de representaciones 
conscientes, hecho que convierte al virya en un perfecto imbécil. Sin 
embargo lo mas comun es la destrucciOn parcial de la estructura 
cultural; hay que distinguir aqui dos casos: que la destruccion se 
efectue en la estructura real o en la estructura habitual. 


Mas ~en qué consiste tal "destruccion"? Respuesta: en la ruptura de 
los enlaces entre nudos, vale decir, de las Relaciones; los Principios, 
desde luego, no pueden ser afectados de ninguna manera. Por eso 
en el primer caso de la destrucciOn parcial lo que ocurre es la 
desintegraciOn sémica de ciertas Relaciones de la estructura real. 
Esto significa la desaparicion sin rastros de algunos esquemas oO su 


impotencia para actuar estructuralmente, aun cuando el sujeto 
cultural rastree toda la estructura cultural para vivenciarlos. Como 
ejemplos de este caso podemos mencionar el concepto de PATRIA, 
que todos los marxistas tienen destruido por causa del lavado de 
cerebro a que los somete el partido, o la destrucciOn del concepto 
de ESPOSA o CONYUGE, que puede haberse producido en la 
estructura cultural de un marido traicionado; en estos dos ejemplos, 
uno de "destruccion inducida" y otro de "destruccion voluntaria”, lo 
comun es que la destruccion COMIENZA por el concepto pero 
puede extenderse a todo el esquema o Relacion: justamente las 
técnicas de control psicosocial de la Sinarquia emplean ese principio 
para causar la destrucciOn selectiva de ciertos esquemas culturales 
inconvenientes a sus fines. El "concepto blanco", es decir, el 
"objetivo" hacia el que apunta la Estrategia psicosocial, puede ser 
destruido; si ello se consigue, entonces ocurre la_ siguiente 
secuencia: "la destrucciOn del concepto produce la destruccion del 
esquema del ente"; "la destruccion del esquema del ente causa la 
negacion del ente". Existen, por supuesto, algunas variantes 
intermedias, como ser el caso que el concepto esté seriamente 
danado pero sin que alcance a provocar la destrucciOn de la 
Relacion: entonces, el esquema podra ser notado en otro contexto 
oblicuo, distinto del plano de significacion del concepto afectado; es 
el caso, paradojico, de quienes disponen del concepto de un 
esquema en un lenguaje NO habitual, cientifico por ejemplo, pero 
carecen de concepto del mismo esquema en otros lenguajes 
habituales, incluso el idiomatico corriente. Esta contradiccion por 
ejemplo, se observa en aquellos que han sido victimas del "tipo 
sacralizante" del virya perdido, es decir, del dogmatismo de 
sacerdotes o fanaticos de cualquier especie: niegan o desconocen 
cosas en un lenguaje pero las aceptan o afirman en otro; niegan la 
mentira pero mienten, niegan la evolucion del alma pero aceptan la 
evolucion de las especies animales, niegan el nacionalismo pero 
imponen fronteras nacionales, carecen de honor pero afirman la 
"€tica profesional", etc. 


Sea por la causa que fuere, la destrucciOn de la estructura real es 
siempre sistematica; esto significa que, como un extrafho cancer, la 


destruccion iniciada en un concepto puede extenderse a su 
esquema y, por contiglidad, asociacion, homologia, o cualquier otra 
ley estructural, abarcar partes considerables de los sistemas 
culturales: todo un "sistema de conceptos" asociados podrian 
resultar desintegrados como efecto del lavado de cerebro inducido o 
la intoxicacion voluntaria. Y lo que esta destrucciOn puede ocasionar 
a la estructura superior de la psique, es decir, a la esfera de 
conciencia, es algo que recién se ira comprendiendo luego de 
estudiar los proximos incisos. Solo cabe agregar que, en virtud de 
los Principios permanecen inalterables aunque las Relaciones que 
los unian hayan desaparecido, el sujeto cultural suele dirigirse hacia 
los sistemas destruidos sin conseguir vivenciar los conceptos 
correspondientes: se experimenta, entonces, una "laguna cultural", 
un vacio del conocimiento que "antes estaba" pero que ahora 
parece haberse borrado para siempre. Pero, tal como ya 
explicamos, si el dafo de la Relacion no es total puede ocurrir que el 
esquema connote su significado en el contexto de otro lenguaje 
oblicuo. 


El segundo caso, citado precedentemente, es aquél en que la 
destruccion parcial ocurre en la estructura habitual. Tal estructura se 
compone de Principios y Relaciones, y estas ultimas consisten en 
esquemas de entes internos. Los sistemas de la estructura habitual 
se denominan "virtuales" porque con ellos se construyen los 
lenguajes: la aplicacion y la expansion de la estructura habitual 
SOBRE la _ estructura real, en un plano de_ significacion 
caracteristico, es la causa de los sistemas de concepto ligados entre 
si de un modo formal o ldgico. ~Qué efecto produce la destruccion 
de algunos sistemas de la estructura habitual? Respuesta: la 
imposibilidad de anotar ciertos esquemas en el contexto del 
lenguaje afectado. Alegoricamente, podemos imaginar que nos 
resulta imposible hallar sentido a un determinado relieve geografico 
debido a la niebla o tiniebla que lo rodea por doquier: sin disponer 
de un claro contexto, con el cual se integre pero del cual se 
destaque, el relieve no significa nada. Analogamente, la destruccion 
de los sistemas de la estructura habitual equivale a una vaguedad o 
tiniebla contextual que impide anotar conceptualmente el esquema 


vivenciado. Sin embargo, si la destruccion solo afecta a UN lenguaje 
habitual, siempre existe la posibilidad de anotar el esquema en 
algun otro lenguaje. El lavado de cerebro, el SURMENAJE, el 
SHOCK, la_ intoxicaciOn alcohdlica, la drogadiccion, etc., por 
ejemplo, pueden inhibir parcial o totalmente un lenguaje habitual, tal 
como el lenguaje matematico o el musical, y dejar intacto el lenguaje 
idiomatico corriente, 0 viceversa. 


Dijimos al comienzo que "todo cuanto en el macro 0 microcosmos se 
construye puede ser también destruido", incluida la estructura 
cultural. Pero, en algunos casos no irreversible, "lo que es destruido 
puede ser reconstruido". ¢Tiene validez este principio en el caso de 
la estructura cultural? Respuesta: siendo tal estructura una 
construcciOn esencialmente energética siempre existe la posibilidad 
de su reconstruccién EN TANTO LA DESTRUCCION NO HAYA 
AFECTADO AL SISTEMA NERVIOSO O AL CEREBRO: 
recordemos que la estructura cultural se erige SOBRE la estructura 
neuroldgica del cerebro 0 memoria arquetipica y que todos sus 
sistemas son construidos por el sujeto racional o razon que funciona 
en ella; para reconstruir cualquier esquema o sistema es condicion 
imprescindible que el cerebro se encuentre en perfecto estado. 


No obstante la posibilidad apuntada, de poder reconstruir la 
estructura cultural, o de construir la misma con pulcra perfeccion, la 
Sabiduria Hiperborea no otorga a la misma ninguna importancia 
pues sus vias secretas de liberaciOn espiritual permiten a todo virya 
acceder al conocimiento en forma gnostica. La gnosis hiperborea, 
en efecto, brinda un conocimiento ilimitado, que no requiere 
intervencion de la razon o de la estructura cultural porque se obtiene 
fuera de la estructura psiquica, en una esfera llamada Ehre que hay 
que crear con la voluntad graciosa luciférica. En la Segunda Parte 
se expondra la forma en que el virya perdido debe actuar para crear 
tal esfera superior. 


En resumen, lo que importa para profundizar la Sabiduria 
Hiperborea y conocer el Misterio del encadenamiento espiritual, 
paso previo de la gnosis hiperborea, es la pureza de sangre, la 


presencia viva del linaje hiperboreo, el recuerdo primordial, la Minne, 
la Voz de la sangre, el Simbolo del Origen, es decir, UNA 
HERENCIA ESPIRITUAL que nada tiene que ver con la estructura 
cultural o las funciones del cerebro. 


J - ~qué es un hecho cultural? 


A esta pregunta vamos a responder brevemente pues en la 
Segunda Parte el "hecho cultural" sera objeto de un estudio 
detallado. 


Consideremos una definicion ya adelantada: "cultura es la FORMA 
que determina una superestructura". Pero ¢Qué clase de estructura 
es una "Superestructura"? Respuesta: los miembros de _ toda 
superestructura son objetos culturales y hombres. Segun esto las 
superestructuras solo pueden ser externas, puesto que integran al 
hombre en su complexion. 


Ahora bien, sabemos que una "cultura" es algo que se forma para 
cumplir la finalidad del pasu y, como vimos a partir del comentario 
quinto, algo que "progresa". Que se desarrolla hacia la perfeccion: el 
"progreso" es racional, consiste en aumentar la comprension de los 
entes, en perfeccionar los objetos culturales. De esa vision racional 
del mundo, de ese poner sentido en los entes, van emergiendo los 
objetos culturales que forman el CONTEXTO cultural del pasu. Pero 
los objetos culturales no son cosas simplemente depositadas en el 
mundo: al ser nombrados, al recibir un sentido, han sido impulsados 
a ocupar un lugar RACIONAL junto a otros objetos culturales, es 
decir, a guardar con ellos ciertas RELACIONES SIGNIFICATIVAS. 
El area cercada de muralla; la muralla techada para protecciOn pero 
con ventanas para vigilar; la plataforma bajo la ventana que permite 
vigilar, comer y dormir; la silla contra la plataforma; el plato, la 
cuchara; etc.: ¢qué seria la cuchara sin el plato, el plato sin la 
plataforma en que se apoya, y ésta sin la luz de la ventana que 
permite ver el plato, etc.? No existiria hecho cultural en absoluto sin 
los objetos culturales no estuviesen estructurados racionalmente EN 
CORRESPONDENCIA CON LA ESTRUCTURA CULTURAL. 


Es asi en cada ente que el pasu, va poniendo sentido surge un 
objeto cultural que se integra en una superestructura externa, Cuya 
forma global se denomina "cultura". Y las superestructuras externas 
van creciendo sistematicamente a medida que se incorporan nuevos 
objetos culturales, se perfeccionan los ya existentes o se establecen 
nuevas relaciones entre ellos. Pero no debe creerse ingenuamente 
que las superestructuras son meras proyecciones de la estructura 
cultural interna del pasu.: por el contrario, las Superestructuras 
poseen "vida propia", son capaces, no solo de integrar al hombre en 
su complexion, sino de determinar su voluntad. Aunque en otro 
inciso volveremos sobre el tema, podemos preguntar ahora ¢cual es 
la "mente" que, analogamente al sujeto cultural en la estructura 
cultural interna, anima a estas superestructuras externas? 
Respuesta: una clase de Arquetipos denominados PSICOIDEOS o 
EGREGOROS. 


Naturalmente, el pasu., al ir construyendo la superestructura va, 
también "alimentando” al Arquetipo psicoideo que la sostiene y que 
se desarrolla conjuntamente. Tal "alimentacion" esta constituida por 
energia psiquica aportada por toda la comunidad pasu y, debido ala 
compenetracion de sus miembros EN la_ superestructura, el 
Arquetipo psicoideo viene a representar una especie de "alma 
colectiva" o grupal. En el estado primitivo en que se hallaban las 
comunidades pasu., en tiempos de la traicion de los Siddhas 
Traidores, sus miembros se comportaban sujetos a_ sencillas 
superestructuras. Pero tales "culturas" progresaban muy poco o 
nada... hasta que se produjo el encadenamiento de los Espiritus 
Hiperboreos. 


Finalmente: UN HECHO CULTURAL ES UN "MOMENTO" DE UNA 
"CULTURA". Un "momento" de la cultura en la cual, uno o varios 
hombres y el universo de objetos culturales, se estructuran en una 
superestructura Cuyo "sentido" total tiene caracter circunstancial. 


Y, puesto que la "direccion" del progreso cultural es el amor y este 
progreso implica la permanente y continua construcciOn de una 
superestructura, se entiende que lo que liga y relaciona a los 


miembros de la misma cultura sea el amor: amor por si mismos, por 
sus projimos, por sus objetos culturales, costumbres, etc. Y los 
"objetos" de tal amor, cualquiera que ellos sean, siempre seran 
susceptibles de perfeccionamiento por causa de la poderosa 
herramienta que es la "expresiOn postora de sentido”. 


FUNCIONAMIENTO DE LA ESFERA DE 
CONCIENCIA DEL PASU 


El pasu es un microcosmos situado dentro del macrocosmos. El 
Demiurgo, creador del past, PUSO UN SENTIDO en el 
microcosmos, le asigno una finalidad: descubrir los designios; 
expresar los signos; producir cultura. Para cumplir con tal finalidad el 
pasu dispone de una siempre creciente estructura cultural, cuyo 
funcionamiento hemos explicado en el inciso anterior. Sin embargo 
el pasu fracaso, como especie, en su mision cultural. Aqui vamos a 
examinar el motivo principal del fracaso, para que se entienda 
jrecien! la necesidad que hubo de encadenar a los Espiritus 
Hiperboreos. 


Para plantear rapidamente el problema notaremos que la causa del 
estancamiento cultural radicaba en el escaso "desarrollo individual" 
del pasu. Si analizamos los objetivos de la finalidad comprobaremos 
que, en efecto, esta descansa en la "capacidad individual" del pasu 
como descubridor de entes. De nada vale que exista una 
superestructura exterior, para sostener el sentido puesto en los 
entes, sino se la alimenta permanentemente con nuevo "sentido", si 
no se descubren nuevos entes y se expresan en el mundo su 
verdad. Y esta tarea es exclusivamente particular, depende solo de 
la "capacidad individual" de cada pasu. Es por eso que el 
cumplimiento de la finalidad exige, paralelamente, la evolucion 
individual del pasu, la adquisicion de una, cada vez mayor, 
"capacidad individual" para descubrir los entes. 


Para evitar cualquier clase de duda hemos de distinguir dos 
objetivos en la finalidad, encadenados entre si o "estructurados”: el 


OBJETIVO MACROCOSMICO Y EL OBJETIVO MICROCOSMICO. 


El objetivo macrocosmico de la finalidad es el ya declarado: 
descubrir los designios propuestos por la suprafinalidad y expresar 
mediante signos la verdad descubierta, poniendo "sentido" en los 
entes que constituyen la cultura. Este objetivo procura que se 
produzca el mayor BIEN posible en el macrocosmos; para ello, los 
pasues, construyen con AMOR _ superestructuras de objetos 
culturales o "culturas" que producen placer al Demiurgo: el placer 
del creador que comprueba que su obra es permanentemente 
descubierta y valorizada o reconocida y revalorizada. En los incisos 
anteriores ya aclaramos suficientemente los alcances y los 
propositos del objeto macrocdsmico de la finalidad. 


En el presente inciso estudiaremos el objetivo microcosmico de la 
finalidad, cuyo proposito apunta a mejorar la "capacidad individual" 
del pasu como descubridor de entes. 


A - El objetivo microcésmico de la finalidad 


Para cumplir el objetivo macrocosmico, para construir culturas en 
permanente evolucion, eS necesario una evoluciOn conjunta del 
microcosmos, un aumento en la capacidad individual de descubrir 
los entes. La tesis que aqui exponemos es que, concluida en la 
filogenia, la evolucion del pasu continuaba en el desarrollo de un 
sujeto historico microcosmico, al que se denomina SUJETO 
CONSCIENTE O CONCIENCIA. Tal sujeto "anima" la esfera de 
conciencia que, segun se vera, es también una estructura. La 
evolucion de este sujeto es la que fracaso e impidio a la humanidad 
pasu cumplir con el objetivo microcdsmico de la finalidad. 


Debe quedar claro que la conciencia es un "sujeto historico" y; para 
demostrarlo, vamos a recurrir a la analogia. Ya vimos como, al 
poner sentido en los entes, los pastes van_ construyendo 
superestructuras externas: la "forma", determinada por tales 
superestructuras, se denomina "cultura". Con el correr del tiempo las 
superestructuras crecen 0 se modifican y causan la variacion de las 


culturas. Es por la influencia superlativa del tiempo que se considera 
a la "Historia" como la mas importante dimension de una cultura. 
Pero ¢cuando comienza la Historia de una cultura? Respuesta: en el 
momento en que los miembros de tal cultura caen en la cuenta que 
un hecho cultural pasado posee mas "sentido" que cualquier otro 
que nadie pudiese recordar. Esta respuesta merece cuatro 
comentarios. Primero: el hecho pasado, que da comienzo a la 
Historia, es el que tiene mas "sentido" cultural y, por lo tanto, su 
recuerdo es el mas intenso y no el mas antiguo; pueden existir 
recuerdos de hechos anteriores, pero la Historia comienza en 
AQUEL hecho cuyo suceso es determinante del futuro de la cultura: 
el nacimiento de un héroe legendario, sus hazafas, una batalla, la 
fusion de dos naciones, la venida de un Dios o de sus "enviados", la 
redaccion de un codigo, etc. Segundo: un hecho cultural pasado, 
cuyo "sentido" es mayor que otros, es un hecho historico. Tercero: 
aunque dos o mas hechos historicos no estén relacionados 
causalmente lo estan historicamente al quedar unidos por una 
"linea" subjetiva mediante la cual los miembros de una cultura se 
remontan hacia el pasado. Cuarto: la Historia es, entonces, una 
linea temporal de significacion. 


Tracemos ahora un paralelo entre la superestructura y la estructura 
cultural. En primer lugar ambas se van construyendo, van creciendo 
a medida que transcurre el tiempo. Pero la Historia de una 
superestructura, oO cultura, comienza cuando sus_ miembros 
advierten que ya tienen historia, que hubo hechos pasados que 
fueron mas importantes que otros e inclusive que hubo AQUEL 
hecho cuya importancia no puede ser superada por ninguno. ~Qué 
es equivalente a AQUEL hecho, origen de la Historia, en la 
estructura cultural del microcosmos o pasu? Respuesta: el 
descubrimiento de si mismo, ente entre entes. Vale decir: el pasu 
cumple su finalidad de descubrir los entes desde que nace; nadie le 
ensena como hacerlo porque el raciocinio es una_ facultad 
hereditaria; asi, va construyendo la estructura cultural casi sin 
notarlo, designio por designio, esquema por esquema, Relacion por 
Relacion, concepto por concepto, un dia, sin embargo, descubre un 
ente, situado entre los entes del mundo, cuyo designio lo 


conmociona; es decir, se propone a si mismo como objeto de 
conocimiento y se descubre, y ese descubrimiento es el de mayor 
significado posible; la estructura cultural, desde luego, ya existia 
antes de este acontecimiento, pero nada puede equipararsele y 
nada puede ser igual después del mismo. 


El descubrimiento de si mismo es el hecho que sefnala el nacimiento 
de la esfera de conciencia, ANALOGAMENTE A 'AQUEL' hecho 
historico que marcaba el origen de la Historia de una cultura. Ambos 
son hechos de la mayor significacion y su acontecimiento viene a 
producir un "caer en la cuenta" de la propia identidad; en un caso: 
"individual", en el otro: "colectiva" o cultural. La esfera de conciencia 
se inicia, entonces, en un "momento" de la existencia de la 
estructura cultural: comienza a partir del descubrimiento de si mismo 
y se extiende temporalmente como asiento del sujeto historico del 
microcosmos. La creaciOn de la esfera de conciencia ha de 
interpretarse de modo analogo a la construcciOn de la estructura 
cultural por parte del sujeto racional o "razon"; a posteriori del enlace 
entre Principios y Relaciones, la estructura cultural resulta 
“animada" por el pensar, vale decir, por un SUJETO CULTURAL. Del 
mismo modo, a posteriori de la esfera de conciencia, aparece un 
SUJETO CONSCIENTE que la anima. Naturalmente, tales "sujetos" 
son solo aspectos de un unico sujeto animico o "alma" del pasu, 
segun se demostrara en el articulo 'E'’, a cuyo acto lo denominamos 
geneéricamente "pensar". 


Hemos visto que el objetivo microcosmico de la finalidad procura 
mejorar la capacidad individual del pasu como descubridor de entes. 
Esta capacidad se aumenta efectivamente desde el momento en 
que el descubridor de entes se descubre a si mismo, SE SABE 
INDIVIDUO DIFERENTE DE LOS DEMAS ENTES, es decir, 
ADQUIERE CONCIENCIA DE SI. (Pero la "conciencia" del pasu no 
es aun el Yo; éste solo aparece después del encadenamiento de los 
Espiritus, segun se vera mas adelante). 


Sabemos ya cuando se inicia la conciencia pero lo que mas nos 
interesa es conocer que modificacion introduce su presencia en el 


pensar racional; vale decir ~qué dimension o caracteristica del 
pensar nos demuestra inequivocamente que se trata de una 
"conciencia" y no de ningun otro acto psiquico? Respuesta: la 
intencion temporal del pensamiento. Pondremos en claro esta 
respuesta mediante una explicaciOon estructural. 


En el inciso anterior estudiamos como se construye una estructura 
cultural y con que elementos: Principios y Relaciones. Las 
Relaciones son esquemas sémicos de entes que se caracterizan por 
tres dimensiones: extension, comprensioOn, y POTENCIA. La 
definicion de esta ultima dimension, la "potencia", habia quedado 
pendiente para el presente inciso: ahora veremos que la potencia de 
una Relacion guarda una proporcion, una "ratio", con la intensidad 
que la intuiciOn de "si mismo" haya impresionado a la sensibilidad 
del sujeto racional. 


Comencemos por pasar revista a los pasos del conocimiento 
racional. 


Cuando un ente dado impresiona la sensibilidad, la razon lo remite y 
aplica contra la memoria arquetipica; con la primera operacion 
elimina el Arquetipo universal y descubre el designio demiurgico o 
suprafinalidad; con la segunda operacion configura un esquema del 
ente en base a los Arquetipos de la memoria arquetipica; la 
aplicacion del designio contra la memoria arquetipica implica una 
direccion de la voluntad instintiva del pasu, es decir, una 
INTENCION; tal contacto intencional con los Arquetipos produce su 
actualizacion en el "plano de realizacion" de la psique, "en un 
substrato de las esferas afectivas y racional"; los Arquetipos se 
actualizan en la psique como Principios cada vez que la primera 
operacion elimina un Arquetipo universal y una sola vez cada uno; y 
también como Relaciones, para configurar el esquema del ente, 
todas las veces que la segunda operaciOn lo requiere; esta 
actualizacion de los  Arquetipos se wmanifiesta como 
representaciones semicas permanentes o elementos de la 
estructura cultural: los Principios son simbolos simples, las 
Relaciones son simbolos complejos. Pero los simbolos simples de 


los principios, que son unicos en tanto que Principios, pueden estar 
repetidos incontables veces en las  subestructuras de_ las 
Relaciones: la diferencia entre ellos, dijimos en 'B' del inciso anterior, 
radica en la "potencia"; los Principios son "potencias pasivas" y las 
Relaciones: "potencias activas". 


No hay manera de influir voluntariamente en la secuencia operativa 
de la razon: siempre que el conocimiento SEA RACIONAL la 
primera operacion eliminara el Arquetipo universal del ente y 
actualizara AUTOMATICAMENTE, el Arquetipo invertido en la 
estructura cultural. La intensidad intencional puesta en juego para 
producir la actualizacion de un Principio es, asi, minima y es por tal 
carencia que la potencia del mismo sea "pasiva". Pero las 
Relaciones, por el contrario, son construidas con las actualizaciones 
de Arquetipos localizados intencionalmente por la segunda 
operacion, siendo la potencia "activa" y proporcional a la intensidad 
intencional con que se efectud el descubrimiento. Aqui nos 
ocuparemos especialmente de las potencias activas que subyacen 
en las Relaciones. 


éDe que depende la "intensidad intencional" con que se efectua la 
Operacion racional de esquematizar un ente? Respuesta: de la 
referencia a si mismo con que dicho ente sea tomado por la razon. 
Naturalmente, si estamos hablando de "referencia a si mismo" 
estamos admitiendo un conocimiento previo de si, es decir, la 
existencia de una "conciencia". En tal hipotesis resulta que no todos 
los entes son iguales para si mismo; no todos son conocidos con la 
misma intensidad intencional: no es lo mismo una piedra que un 
fruto; la intensidad intencional puesta en esquematizar la piedra ES 
diferente a la empleada con el fruto; EN EL PASU, PARA Si MISMO, 
EL FRUTO ES MAS IMPORTANTE QUE LA PIEDRA. POR ESO 
LOS ESQUEMAS O RELACIONES DE AMBOS ENTES ESTAN 
REFERIDOS DE DIFERENTE MANERA CON RESPECTO A SI 
MISMO. Y ESAS’ DIFERENTES "REFERENCIAS" SE 
MANIFIESTAN EN LA DIFERENCIA DE POTENCIA DE LAS 
RELACIONES. 


La dimension "potencia" de cada Relacion esta referida de particular 
manera a si mismo. Pero el "pensar una Relacion" es el 
"pensamiento" racional ~qué determinacion introduce en el 
pensamiento la referencia a si mismo de la potencia? Respuesta: 
una intencion temporal. Es la misma respuesta anterior, que se ira 
tornando mas comprensible a la luz del analisis estructural. 


El pensamiento de una Relacion puede adquirir, por la referencia a 
si mismo de su dimension potencia, una "intenciOn temporal" 
determinada; y eso lo convierte en "consciente", segun explicamos 
anteriormente. El esquema de un ente, aunque permanezca 
integrado en la estructura cultural, esta potencialmente referido a si 
mismo, al microcosmos: el pensamiento de una Relacion ocasiona 
la actualizacion de esa direccion en potencia que es la referencia a 
si mismo, siendo asi (el pensamiento) dirigido a su vez, impulsado, 
por una_ intencionalidad temporal. Dirigido ¢hacia donde? 
Respuesta: tal como la potencia refiere a la Relacion a si mismo, el 
pensamiento consciente, temporalmente intencionado, se dirige a la 
"esfera de conciencia" (o de preconciencia en el pasu _ primitivo, 
figura 11). Esta respuesta debe entenderse asi: la referencia a si 
mismo de la razon. no apunta a un "centro" de individualidad porque 
nada parecido a eso existe en el pasu; la estructura psiquica 0 plano 
de realizacion donde se actualizan los Arquetipos es el asiento 
natural de si mismo y hacia esas esferas brumosas se orienta la 
referencia de la razon., quedando plasmada en la potencia de la 
Relacion segun la intensidad con que se actualizaron los Arquetipos; 
la referencia potencial a si mismo es la que se despliega en el 
pensamiento de la Relacion y lo torna "consciente", impulsandolo 
mas alla del substrato psiquico donde existen la estructura cultural, 
hacia la "esfera de conciencia". Pero esta "actualizacion" que la 
referencia potencial produce en el pensamiento no es de Arquetipos 
sino de simbolos: son los simbolos del esquema los que se 
despliegan en el pensamiento y se tornan "conscientes" por estar 
referidos, dirigidos a si mismo. Un esquema cuya potencia sea muy 
grande refiere el pensamiento a si mismo con tanta fuerza que este 
se "dispara" hacia la esfera de conciencia, como "pensamiento 
consciente" o "conciencia de una Relacion". Y esos pensamientos 


conscientes, mas actuales que otros, delinean el hilo de union de la 
conciencia, analogamente a como los "hechos historicos", hechos 
culturales con mas "sentidos" que otros, delinean el hilo de la 
Historia de una cultura. Tal linea subjetiva demuestra que la 
conciencia es el sujeto historico del microcosmos. 


De acuerdo a lo expuesto en este articulo, la conciencia es un sujeto 
historico que registra un "momento" de aparicion, a partir del cual 
todas las Relaciones que se formen estaran, en mayor oO menor 
medida, potencialmente referidas a si mismo, es decir, al 
microcosmos, considerado o intuido como ente individual. Los 
pensamientos de Relaciones, o sistemas, son determinados por 
tales referencias potenciales e impulsados hacia la esfera de 
conciencia, vale decir, hacia las capas superiores de las esferas 
afectiva y racional para emerger "mas alla de ellas". La esfera de 
conciencia vendria a ser, asi, el estadio superior del pensar: 
CREARLA ES EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD. 
Como ya dijimos, esta esfera no se desarrollo lo suficiente en el 
pasu y ello motivo su estancamiento cultural. ~De qué depende el 
desarrollo de la esfera de conciencia? De una facultad del pensar 
que dimana de las potencias activas de las Relaciones y dirige los 
pensamientos hacia ella, tomandola como CENTRO DE 
REFERENCIA INTENCIONAL-TEMPORAL. En el siguiente articulo 
se estudiara esta facultad. 


B - La "facultad traductiva", funcion de la potencia activa 


En el articulo "G" del inciso anterior definimos a la "inteligencia" y a 
la "facultad traductiva del pensar racional". Recordemos dichas 
definiciones: la "facultad traductiva" es la capacidad de traducir el 
esquema de un ente a un lenguaje determinado; la "inteligencia" es 
la medida de la facultad traductiva: inteligencia es la capacidad de 
traducir el esquema de un ente AL MAYOR NUMERO POSIBLE DE 
LENGUAJES. Vimos también que la aplicacion de esta facultad a 
una RelaciOn ocasiona que el esquema sea notado en el contexto 
Significativo de un lenguaje; de ese modo lo significado por la verdad 
del ente resulta traducido en un "concepto" cuya comprension 


abarca solo una parte de los elementos sémicos del esquema, pero, 
aunque en el articulo "G" se describiO la funciOn ejercida por la 
facultad traductiva, no se brindo explicacion alguna sobre la esencia 
de tal facultad para evitar desviaciones hacia otros temas. Esa 
explicacion es la que ahora vamos a estudiar y que nos permitira 
entender la formacion de la esfera de conciencia. 


Consideremos el proceso del pensar racional. Un pensamiento ha 
"iluminado" un sistema y el relieve de un significado se perfila sobre 
el horizonte de la significacion continua. Pero la facultad traductiva 
nota al significado perfilado SOBRE UN DETERMINADO PLANO 
DE SIGNIFICACION: el contexto significativo, que otorga 
significaciOn al significado, se "nivela" sobre dicho plano particular. 
Sabemos que la facultad traductiva es la capacidad para tornar 
inteligible la verdad del ente en una pluralidad de planos de 
Significacion oblicuos: SIN EMBARGO, CUALQUIERA SEA LA 
INCLINACION DEL PLANO DE __ SIGNIFICACION, = EL 
PENSAMIENTO SIEMPRE ES VIVENCIADO CON REFERENCIA A 
"UN PLANO HORIZONTAL". Esto ocurre asi porque LA FACULTAD 
TRADUCTIVA ES UNA FUNCION DE LAS POTENCIAS ACTIVAS 
DE LAS RELACIONES: EN TODA RELACION EXISTE UNA 
REFERENCIA POTENCIAL A LA ESFERA DE CONCIENCIA, 
COMO "CENTRO DE REFERENCIA" DE Si MISMO, QUE NIVELA 
Y TORNA HORIZONTALES LOS PLANOS DE SIGNIFICACION EN 
LOS CUALES EL SIGNIFICADO ES NOTADO. No_ importa, 
entonces, cuan oblicuo sea en la estructura cultural el plano de 
significacion en el que la facultad traductiva haya notado el 
significado de una Relacion: EN el pensamiento el significado, y su 
contexto, siempre seran horizontales, AUN cuando la inteligencia 
sea tan elevada como para permitir notar el significado en varios 
lenguajes oblicuos. Y la_ nivelaciOn horizontal de planos de 
significacion, que ejerce la facultad traductiva sobre el pensamiento, 
es, sin dudas, la principal causa del equilibrio mental. 


Asi pues, la "facultad traductiva", que permite notar el significado de 
una RelaciOn en un determinado contexto significativo, es "una 
funcion de la potencia activa" de tal Relacion: dicha funcion consiste 


en REFERIR el plano de significacién a la esfera de conciencia y 
causar, de ese modo, la horizontalidad del pensamiento. Desde 
luego, el pensamiento de una Relacion, pensado sobre un plano de 
significacion horizontal, supone un significado notado en el contexto 
significativo de un lenguaje, es decir, supone que el significado esta 
expresado en términos sémicos; y esto es asi tanto si el significado 
es proyectado como signo por la expresion externa, como si se 
actualiza en la esfera de conciencia como idea. Pero todo 
pensamiento referido a la esfera de conciencia ha sido notado por la 
potencia activa, en virtud de tal referencia, de una "intencionalidad 
temporal". Es esta cualidad la que permite calificar de "consciente" a 
un pensamiento, segun definimos mas atras. 


Para entender el proceso formativo del "pensamiento consciente" 
del pasu, especialmente para distinguir con claridad la diferencia 
con el "pensamiento racional" que estudiamos en el inciso anterior, 
debemos unir en una sola idea cuatro conceptos clave: potencia, 
energia, intencionalidad y temporalidad. Inducir esta idea sera el 
objetivo de los proximos articulos. 


C - Esquema de si mismo y energia psiquica 


Sabemos que todo ente que sea objeto de la intuicion sensible sera 
esquematizado racionalmente en la_ estructura cultural. Las 
Relaciones, y los sistemas de Relaciones con Principios que 
estudiamos hasta ahora, nos han permitido entender de qué manera 
el designio descubierto da lugar a la verdad del ente representada 
por el esquema estructural. Pero si TODO ente conocido es 
indefectiblemente esquematizado, habra que preguntar, entonces, 
por el esquema que corresponde a si mismo. Veamos el problema 
mas claramente. El sujeto historico del microcosmos, que hemos 
denominado "conciencia", comienza a desarrollarse desde el 
momento en que el descubridor de entes se descubre a si mismo 
como ente entre los entes. El descubrimiento de si mismo revela de 
inmediato la diferencia entre el microcosmos, ente individual, y 
cualquier ente del macrocosmos: esta _ diferencia  sujeto- 
microcosmico/objeto macrocosmico es evidente e innegable. Por 


eso, a partir del descubrimiento de si, todo nuevo esquema de entes 
sera referido a si mismo: la dimension potencia de cualquier relacion 
ACTUA sobre el pensamiento segtn tal referencia hasta nivelar y 
tomar horizontales los planos de significacion oblicuos. Ahora bien: 
este centro de referencia al cual se refieren, por su dimension 
potencia, todas las Relaciones susceptibles de ser "conscientes" y al 
que hemos identificado anteriormente con la "esfera de conciencia", 
NO ES simplemente el "Si MISMO", el "MICROCOSMOS'", sino el 
"Si MISMO CONOCIDO", el "MICROCOSMOS CONOCIDO", es 
decir, el "ESQUEMA DE Si MISMO". 


La esfera de conciencia (o de preconciencia en la figura 11) es en 
realidad un "esquema de si mismo", configurado de acuerdo al 
grado de conocimiento de si que alcance el pasu. Este esquema, 
segun iremos viendo, adquirira un caracter eminente con respecto a 
los demas miembros de la estructura cultural. Pondremos de relieve 
los aspectos mas importantes del esquema de si en los siguientes 
comentarios. 


Primero - La esfera de conciencia, al ser un ESQUEMA de si 
mismo, ES UN "SIMBOLO COMPLEJO". Sin embargo, dicho 
simbolo ESTA INCOMPLETO Y EN PERMANENTE PROCESO DE 
FORMACION. ~Como crece, cémo se conforma, el esquema de si 
mismo? Respuesta: las continuas referencias a si mismo, que 
determina la potencia de las Relaciones en el pensamiento, 
actualiza y agrega nuevos elementos sémicos al simbolo que 
constituye el esquema de si mismo. 


Esto quiere decir que la "esfera de conciencia", por su caracter 
esquematico, es, en realidad, un simbolo, y que dicho simbolo se va 
completando como efecto de cierta especie de pensamientos 
referidos o intencionados hacia si mismo. El "“esquema de si 
mismo", que comienza a formarse a partir del descubrimiento de si 
mismo, es decir, cuando se inicia el sujeto historico, acompafna en 
su devenir el desarrollo de este sujeto: LA "HISTORIA DEL 
MICROCOSMOS", CUYA "LINEA SUBJETIVA CONSTITUYE LA 


CONCIENCIA DEL PASU, ES EL ESQUEMA DE Si MISMO O 
ESFERA DE CONCIENCIA. 


Segundo - La "historia" del microcosmos es, asi, un esquema en 
permanente construccion al que denominamos "esfera de 
conciencia". Y la esfera de conciencia es el "centro" al que estan 
potencialmente referidas aquellas Relaciones estructuradas en 
funcion de si mismo. 


Pero todo esquema surge de la interpretacion racional de un 
designio. Es evidente que al descubrir al microcosmos, en que 
consiste el ente-pasu, para si mismo, se ha de haber revelado EN 
ALGUN GRADO su designio. Pero no es menos evidente que tal 
revelacién SOLO PODRA SER COMPLETA CUANDO TODO EL 
MICROCOSMOS HAYA SIDO RACIONALIZADO, ES DECIR, 
CUANDO EL ESQUEMA DE Si MISMO CONTENGA COMO 
VERDAD A TODO EL MICROCOSMOS. En el articulo 'F’, 
comentarios quinto y sexto veremos en qué consiste el designio de 
si mismo y comprobaremos que su descubrimiento, y las referencias 
que motiva implica una "conmocion" en el sujeto racional. El 
esquema de si mismo depende, de la evolucion de la mente, de la 
capacidad actual, en todo momento, para aprehender racionalmente 
el designio de si e interpretarlo en un esquema lo mas completo 
posible. En resumen: el esquema de si mismo, la esfera de 
conciencia, la historia del microcosmos, es un simbolo en formacion 
que jamas acaba de completarse porque el designio de si mismo, al 
que interpreta, jamas acaba de ser conocido por el pasu. 


Para finalizar vamos a confirmar lo dicho en el inciso "Memoria 
arquetipica y razon: la esfera de conciencia es una especie de 
memoria. El solo hecho de que la esfera de conciencia consista en 
una "historia" del microcosmos debe dar la idea de que una serie 
temporal de sucesos psiquicos han de estar necesariamente 
memorizados en ella. Del mismo modo que la estructura del cerebro 
puede ser denominada "memoria arquetipica", y la estructura 
cultural "memoria conceptual", la estructura del esquema de si 


mismo es llamada "memoria representativa"; lo de "representativa" 
va por motivos que se veran en el articulo 'F’. 


Tercero - No obstante su aparente devenir, es decir, el permanente 
cambio que constituye su progreso hacia la verdad completa, el 
esquema de si mismo puede ser también "pensado" como los otros 
esquemas de la estructura cultural. Lo explicaremos. Todo esquema 
oO Relacion es vivenciado por el pensar como "pensamiento", el cual 
se halla fundado en un significado, propio del esquema, que se 
perfila en relieve sobre el horizonte de la significacion continua. El 
esquema de si mismo es el que tiene las dimensiones maximas: 
mayor extension, mayor comprension y mayor potencia, que 
cualquier otro esquema o RelaciOn. El "pensar" un esquema 
semejante supone la aprehension de un significado de jerarquia 
Superior pues la esfera de conciencia es un centro de referencia 
para todos los planos de significacion. Vale decir: el sujeto cultural 
tiene la posibilidad de "contener" en un pensamiento al esquema de 
si mismo; pero tal posibilidad es, justamente, la que sefnala el inicio 
del "sujeto consciente": el sujeto cultural, al reflexionar sobre si 
mismo, anima al esquema de si mismo y se eleva como "sujeto 
consciente". Por el contrario, para el sujeto consciente, todos los 
esquemas de la estructura cultural son inteligibles, es decir, tienen 
significado en algun lenguaje. 


Pero, si todo esquema de la estructura cultural resulta inteligible 
para la esfera de conciencia, ella misma, en tanto que esquema de 
si mismo, ~en qué lenguaje se torna inteligible su significado? 
Respuesta: el lenguaje propio de la esfera de conciencia, en cuyo 
contexto ella puede ser notada y entendida, "reflexionada", es la 
"HISTORIA INMANENTE". El significado de la esfera de conciencia 
Oo esquema de si mismo se expresa en un lenguaje historico, es 
decir, se manifiesta al entendimiento como una forma del tiempo. 
Intuir el significado de la esfera de conciencia equivale a intuir la 
linea subjetiva del sujeto historico inmanente, a captar la unidad de 
la conciencia "como una historia”. 


Cuarto - Naturalmente, fuera de éste que le es propio, la esfera de 
conciencia puede ser notada en cualquier otro lenguaje y, el 
concepto correspondiente, expresado en el mundo mediante signos 
adecuados. Nos interesa ahora destacar uno de tales conceptos, 
que los viryas perdidos han proyectado en los ultimos milenios. 


Este concepto es el de ENERGIA, al que se pretende derivar de 
otros entes por desconocerse cual es el verdadero esquema del que 
procede. Pero, sin importar a cual ente lo APLIQUE la ciencia, EL 
CONCEPTO DE ENERGIA EXPRESA EL SIGNIFICADO DE LA 
ESFERA DE CONCIENCIA. Por supuesto que un concepto que 
debe anotar al esquema de maxima extension y comprension ha de 
poseer también tales dimensiones extremas, ademas de maxima 
connotacion: la proyecciOn del concepto energia en signos 
fisicomatematicos, por ejemplo, a pesar de la complejidad que 
patentiza, apenas alcanza a insinuar el significado del esquema de 
si mismo del cual procede. Por eso, al afirmar que "las esferas 
psiquicas son de energia", dijimos mas atras que no "aplicamos" el 
concepto de energia a la psique sino que, por ser la psique de 
energia, existe concepto de energia. 


Quinto - Si el concepto de energia expresa el significado de la 
esfera de conciencia podemos indagar en base a qué propiedades 
de la misma se define la "energia psiquica". En primer lugar 
observemos que el esquema de si mismo deviene, varia, cambia, se 
mueve: el "movimiento" es, pues, la primera propiedad de la energia 
psiquica. En segundo término hay que notar que la esfera de 
conciencia es el "centro de referencia" hacia el que apuntan las 
potencias activas de las Relaciones "historicas": la "direccion" es, 
entonces, la segunda propiedad evidente de la energia psiquica. 


Pero, para que algo energético, un simbolo por ejemplo, DIRIGIDO 
hacia un centro de referencia, pueda llegar hasta el hace falta que la 
energia sea lo suficientemente INTENSA. La INTENSIDAD es, 
pues, la tercera propiedad importante de la energia psiquica. 


Por ahora, sin descartar completamente otras propiedades, 
podemos afirmar que la energia psiquica se caracteriza por el 


movimiento, la direccion y la intensidad. Naturalmente, con estas 
tres determinaciones la energia psiquica es analoga a una magnitud 
vectorial de la Fisica. 


D - Expresion energética del pensamiento del pasu 


Las referencias potenciales que existen en las Relaciones 
introducen en el pensamiento una "direccion", Oo "“intencion 
temporal", que lo dirige hacia la esfera de conciencia: estos 
pensamientos, "conscientes" en mayor Oo menor grado, son los 
responsables del cambio progresivo que manifiesta el esquema de 
si mismo. Pero el cambio, el "movimiento", ocurre en la energia 
psiquica y su causa esta en la potencia activa, en sus referencias al 
esquema de si mismo. En Fisica se ha definido también una 
relacion causal entre la potencia y la energia que sera conveniente 
tener en cuenta por su valor analdgico. 


Una forma de energia, el TRABAJO mecanico, se relaciona con la 
potencia EN FUNCION DEL TIEMPO en que dicho trabajo se 
desarrolla: 


Potencia (W) .Tiempo (T) = Trabajo (A) 
w.z—a (1) 
Tenemos aqui, aunque con diferencias de_ significado, tres 
conceptos que intervienen en la estructura psiquica: potencia, 


tiempo y energia (trabajo). Volveremos sobre esta formula. 


Por otro lado, el trabajo mecanico se define como el producto de 
una FUERZA por la DISTANCIA que se ha desplazado a su punto 
de apoyo: 


Trabajo (A) = Fuerza (F). Distancia (D) 


Sustituyendo en (1) el valor dado al trabajo por (2) 
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pero como 7 _ es decir el cociente de la distancia y el tiempo es la 
VELOCIDAD: 


w_ Bi" (3) 
La potencia es, segun (3), una funciOn de la fuerza y la velocidad 


Una analogia con esta relacion suelen emplear quienes dan 
preeminencia a las "ideas" por sobre las_ configuraciones 
estructurales de la psique: surgen asi los conceptos de IDEA 
FUERZA o VELOCIDAD DE LAS IDEAS. Por el contrario, al 
establecer correspondencias analogicas entre la psique del pasu y 
el modelo estructural, nosotros nos ajustaremos a las dimensiones 
de la formula (1), vale decir, a la potencia, al tiempo y a la energia. 


Vamos a definir, entonces, una funciOn cuyo dominio es LA 
PRODUCCION DE PENSAMIENTOS EN LA ESTRUCTURA 
CULTURAL DEL PASU y a la que denominamos "EXPRESION 
ENERGETICA DEL PENSAMIENTO DEL PASU": 


Potencia (W). Tiempo trascendente (Tt) = Energia psiquica (Ep) 
W.Tt = Ep (4) 


Hay que insistir en que esta formula solo tiene la finalidad inductiva 
de facilitar la explicacion. Si Suspendemos por un momento los 
prejuicios cientificistas y nos atenemos a la conclusion anterior que 
dice: "el concepto de energia significa la esfera de conciencia", no 
nos resultara tan extrafna la funcion (4). 


Antes de utilizar la "“expresidn energética", para explicar la 
produccion de pensamientos conscientes, debemos tener en claro 
cuales son sus implicancias. Es lo que destacaremos en tres 
comentarios: 


Primero - La energia del pensamiento racional depende, segun (4), 
de la potencia activa (W) y del tiempo trascendente (Tt). Este tiempo 
(Tt) es el que mide la DURACION del pensamiento sobre la 
Relacion y sera definida mas adelante. 


Segundo - A mayor potencia activa (W) en la Relacion mayor 
energia. (Ep) en el pensamiento. 


Tercero - A mayor tiempo (Tt) de duracion de la actividad potencial 
mayor energia. (Ep) en el pensamiento., 


De estos comentarios a la funcion (4) se desprende, tal como cabia 
esperarse de una expresion analdgica, que la "potencia activa" y el 
"tiempo trascendente" son CAUSA de la energia psiquica. Vamos a 
definir ambos conceptos: 


Una Relacion se define en base a tres dimensiones: extension, 
comprension y potencia. Pero una RelaciOn es en realidad el 
esquema semico de un ente, es decir, un simbolo complejo una 
subestructura de elementos sémicos: la potencia es lo que permite a 
los simbolos SUBSISTIR como tales y permanecer estructurados. 
Mas no debe creerse con esto que la potencia es un mero 
"contenido" de los simbolos: ella es el principio que hace posible la 
MANIFESTACION de los simbolos en el pensamiento. Cuando el 
pasu ya posee sujeto historico y, en consecuencia, esquema de si 
mismo, la manifestacion de los simbolos se efectua con referencia a 
la esfera de conciencia, es decir, intencionados, dirigidos hacia ella. 
El plano de significacion, y con ello el contexto del significado, se 
tornan, entonces, horizontales para el pensamiento. Recordemos 
que el pasu, en el estado evolutivo que lo estamos considerando, 
YA POSEE, AUNQUE INCIPIENTE, UN SUJETO HISTORICO Y 
UN, ESQUEMA DE Si MISMO. 


Podemos afirmar, pues, que: LA POTENCIA ES EL SUBSTRATO 
FUNDAMENTAL DE TODO SiMBOLO PSIQUICO DE LA 
ESTRUCTURA CULTURAL: POR ELLA LOS  S/iMBOLOS 
"SUBSISTEN" Y SE "MANIFIESTAN" EN EL PENSAR. PERO LOS 
"PRINCIPIOS", QUE SON SIMBOLOS' SIMPLES, SOLO 
SUBSISTEN: NO SE MANIFIESTAN JAMAS AL PENSAMIENTO 
(aunque pueden ser conocidos por un reflejo o copia en una 
Relacion conexa, segun ya se explico); POR ESO SE DICE QUE 
SU POTENCIA ES "PASIVA". LAS "RELACIONES", POR EL 
CONTRARIO, SUBSISTEN Y SE MANIFIESTAN: SU POTENCIA 
ES "ACTIVA". 


El pensamiento "consciente", que hace "crecer" al esquema de si 
mismo, depende de las manifestaciones de los simbolos de la 
Relacion que mienta, es decir, depende de la potencia activa: a ella 
nos referiremos de aqui en adelante, aun cuando digamos 
simplemente: "potencia". 


En resumen: LOS SIMBOLOS, DEL ESQUEMA O RELACION, 
SUBSISTEN SOSTENIDOS POR EL SUBSTRATO DE _ SU 
POTENCIA; SI UN PENSAMIENTO MIENTA LA RELACION, LOS 
SIMBOLOS SE MANIFIESTAN CON UNA DETERMINADA 
ENERGIA: TAL "ACTIVIDAD" ES TAMBIEN PRODUCTO DE LA 
POTENCIA. En un proximo articulo estudiaremos la "manifestacion" 
de los simbolos en el pensamiento: ahora nos ocuparemos de su 
"subsistencia", para exponer la definicion pendiente del "tiempo 
trascendente". 


En el inciso "Esquema del Universo de El Uno" se menciono la triple 
composicion del Demiurgo: Poder, Belleza y Sabiduria, y se explico 
que "el Poder lo ejerce el Aliento o trascendente fluir de su 
Conciencia-Tiempo". Encontramos asi, en la _ esencia del 
MACROCOSMOS, la POTENCIA (o Poder) y el TIEMPO 
(Conciencia Cosmica o Aliento) UNIDOS COMO CAUSAS DE LA 
EXISTENCIA DE LOS ENTES, de manera analoga a la "expresion 
energética del pensamiento" (4). Aunque la fluencia del Aliento es el 
Tiempo INMANENTE del macrocosmos aqui lo denominaremos 


TRASCENDENTE atendiendo a su intima penetracion en la 
estructura cultural del microcosmos o pasu. 


En el tiempo trascendente, o tiempo del macrocosmos, se 
desarrollan los tiempos entelequiales de los Arquetipos universales: 
los entes conocidos son "momentos" de _ tales procesos, 
"detenciones" efectuadas por la razon para descubrir el designio 
demiurgico, el  ser-para-el-hombre. Los entes  cambian 
constantemente, por efecto de sus_ evoluciones, pero 
PERMANECEN siendo entes en su devenir, es decir, subsisten 
como entes en el tiempo trascendente. Para que los incontables 
procesos evolutivos, que se desarrollan en el macrocosmos, 
CONVERJAN HACIA LA FINALIDAD, es decir, NO DIVERJAN DE 
LA MACROENTELEQUIA "PRALAYA", los entes se estructuran en 
un organismo cosmico cuyas funciones apuntan teleologicamente 
hacia la finalidad. Por lo tanto ese "permanecer en el cambio", que 
caracteriza el proceso de los entes, no se realiza aisladamente en el 
seno de los entes sino que, contrariamente, TODOS LOS ENTES 
SE HALLAN ENLAZADOS ENTRE SI. 


éEn que consiste el enlace, la relacion, entre entes que cambian sin 
cesar? Respuesta: EN LA RAZON ENTRE MOVIMIENTOS, QUE 
DETERMINA LA SIMULTANEA PERMANENCIA DE LOS ENTES 
EN EL TIEMPO TRASCENDENTE. Algunos aspectos de esta razon 
son los que suele descubrir la ciencia empirica, y traducir 
imperfectamente en lenguaje matematico, como leyes o relaciones 
cualitativas entre magnitudes caracteristicas de los fenomenos. 


El supuesto fundamental para que una razon teleologica enlace a 
todos los entes por "permanecer en el cambio" es que exista alguna 
especie de SINCRONIZACION entre todos sus procesos. En otras 
palabras: los movimientos, en que consiste el devenir de los entes, 
pueden ser de muchas clases: uniformes o variables, continuos o 
discretos, lineales o secuenciales; oscilatorios, ritmicos, ciclicos, 
etc.; pero, CUALQUIERA SEA LA CLASE DE MOVIMIENTO QUE 
CARACTERIZA EL PROCESO DE LOS ENTES, la_ razon 
teleologica que los enlaza determina que en cada momento absoluto 


del tiempo trascendente exista coincidencia de momentos relativos 
de los movimientos de los entes; 0 sea: existe una especie de 
sincronizacion de movimientos que se verifica en cada momento del 
tiempo trascendente por la simultanea permanencia (en el cambio) 
de los entes. 


Ahora bien, el cuerpo material del pasu es un ENTE ENTRE LOS 
ENTES y, como tal, permanece en el tiempo trascendente. En 
consecuencia, loS movimientoS que componen su_ proceso 
entelequial, deben estar sincronizados con los_ restantes 
movimientos del macrocosmos. Naturalmente, algunos 
"movimientos" en las funciones organicas tales como los ritmos 
cardiaco y respiratorio, los ciclos septenarios del crecimiento, la 
extension del espectro sensorial, las ondas cerebrales, etc., 
presentan una "razon" mas visible con respecto a movimientos 
proporcionales del sistema solar; pero, en rigor de la verdad, 
TODOS los movimientos organicos, desde los atOmicos hasta los 
psiquicos, ocurren en coincidencia con otros movimientos del 
macrocosmos: LOS RELOJES ATOMICOS, BIOLOGICOS Y 
PSICOFISIOLOGICOS DEL PASU ESTAN SINCRONIZADOS CON 
LOS RELOJES COSMICOS QUE REGULAN LOS MOVIMIENTOS 
DE LOS ENTES SEGUN "PATRONES UNIVERSALES DE RAZON". 


Al referirnos al cuerpo material del pasu, en el inciso "Memoria 
arquetipica y razon", afirmamos que el mismo constituye un "minor 
mundus", un microcosmos que refleja al "maior mundus" o 
macrocosmos. Veremos ahora como debe entenderse esta 
afirmacion. En primer lugar hay que advertir que "microcosmos" 
designa a la finalidad del pasu, vale decir, a una entelequia que 
debe ser alcanzada, y no a una realidad presente. En segundo lugar 
observemos que un "microcosmos" ACTUAL, un reflejo absoluto del 
macrocosmos 0 entelequia real, HA DE SER POR NECESIDAD UN 
ENTE AUTONOMO, COMO LO ES A SU MODO EL DEMIURGO. 
Pero acabamos de ver que el cuerpo del pasu se encuentra 
sincronizado en todos sus movimientos con relojes patron del 
macrocosmos y, por consiguiente, ENLAZADO A LOS DEMAS 
ENTES, ESTRUCTURADO A ELLOS. El cuerpo del pasu NO ES, 


en efecto, UN ENTE AUTONOMO. He aqui la aparente paradoja: un 
"microcosmos" debe ser un ente autOnomo; el cuerpo del pasu, al 
que denominamos "microcosmos", no es un ente autonomo. 


éQueé es entonces, el pasu; que es su cuerpo? Respuesta: EL 
CUERPO DEL PASU ES UN MICROCOSMOS "POTENCIAL": 
SERA UN  MICROCOSMOS- "ACTUAL" CUANDO SE 
TRANSFORME EN UN ENTE AUTONOMO, ES DECIR, CUANDO 
SE INDEPENDICE DE SU SINCRONIZACION CON LOS 
PROCESOS DE LOS RESTANTES ENTES DEL MACROCOSMOS. 


Es evidente que, a medida que el pasu progresa hacia la entelequia, 
ha de ir transformandose cada vez mas en un "ente autOnomo" pues 
tal condicion esta impuesta por la finalidad; pero ~en virtud de qué 
proceso interno se obtiene la autonomia microcosmica? La 
respuesta ya fue adelantada en el articulo 'A': EL PASU SE VA 
TRANSFORMANDO EN ENTE AUTONOMO A MEDIDA QUE 
CUMPLE EL "OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD": 
CONSTRUIR UN ESQUEMA DE SI MISMO O ESFERA DE 
CONCIENCIA DE TAL PERFECCION QUE, AL’ SER 
REFLEXIONADA POR EL SUJETO CONSCIENTE, RACIONALICE 
COMPLETAMENTE AL MICROCOSMOS. LA CONCIENCIA, 
ANALOGAMENTE AL ASPECTO "PODER" DEL DEMIURGO, HA 
DE PODER APLICARSE, COMPENETRARSE, DIFUNDIRSE, 
ETC., EN EL MICROCOSMOS Y_~ SINCRONIZAR SUS 
MOVIMIENTOS INTERNOS CON SUS PROPIOS RELOJES 
PATRON, O SEA, HA DE PODER DESINCRONIZARLO DEL 
MACROCOSMOS- EVITANDO- PARTICIPAR) DEL’ TIEMPO 
TRASCENDENTE, HA DE SUSTRAERLO DE SU PERMANENCIA 
EN EL. 


Como se vera en el proximo articulo, para que ello ocurra la esfera 
de conciencia ha de presentar la dimension de un "tiempo propio del 
microcosmos", es decir, de un "tiempo inmanente". 


En el inciso anterior, articulo 'H', explicamos que el continuo 
movimiento corporal del pasu, cuando no obedece a la expresion 
concreta de un concepto, PONE UN "SENTIDO GENERAL" EN EL 


MUNDO, al que se denomina: ARMONIA. El mero hecho de ESTAR 
en el mundo hacen del pasu un postor de "sentido armdnico" y por 
eso la armonia se define como "una relacion entre los movimientos 
del microcosmos y del macrocosmos". Es conveniente vincular el 
concepto de "armonia" con el de "“autonomia microcosmica", que 
acabamos de definir, para mejorar la comprension global de la 
Sabiduria Hiperborea. La armonia, en efecto, DEPENDE DE LA 
AUTONOMIA MICROCOSMICA: a mayor autonomia mayor 
armonia, vale decir, mayor "sentido general" puesto por el continuo 
movimiento corporal. En consecuencia: LA PRODUCCION DE 
ARMONIA ESTA OPUESTA A LA SINCRONIZACION DE 
MOVIMIENTOS ENTRE MICRO Y MACROCOSMOS. En otras 
palabras: A MAYOR SINCRONIZACION MENOR ARMONIA. En el 
extremo desfavorable, una sincronizacion TOTAL Y ABSOLUTA de 
movimientos implica la no existencia de la entidad microcosmica: el 
cuerpo del pasu seria, en ese caso, PURA ENTIDAD ANIMAL. 


Queda claro, pues, que el pasu es un microcosmos potencial, cuyos 
movimientos internos se encuentran SINCRONIZADOS EN ALGUN 
GRADO con los movimientos externos del macrocosmos. Pero, 
aunque el microcosmos potencial se despliega constantemente y 
tiende hacia su entelequia, HAY ALGO EN EL QUE PERMANECE 
INVARIABLE: SU PRESENCIA ORGANICA, QUE REPRODUCE A 
LA ESTRUCTURA DEL MACROCOSMOS. Lo organico, lo 
estructural, del microcosmos permanece en el tiempo trascendente 
a menos que se independice alcanzando la autonomia Ontica. Por 
eso, ahora se ve claramente, afirmabamos mas atras que los 
sistemas de la estructura cultural se "manifiestan" en el pensamiento 
y SUBSISTEN EN EL TIEMPO TRASCENDENTE. 


Resumiendo, en el pasu, microcosmos potencial, la subsistencia DE 
los sistemas, Principios y Relaciones, ocurre en el "tiempo 
trascendente", del cual el microcosmos PARTICIPA. Y, lo que 
subsiste EN los sistemas, es el substrato esencial de los simbolos, 
vale decir, la "potencia". Con estos enunciados — sintéticos 
completamos las definiciones de los dos términos causales que 
aparecen en la "expresiOn energética del pensamiento”" (4): potencia 


y tiempo trascendente. En el siguiente articulo pondremos en claro 
el concepto de "sujeto individual" del microcosmos, que ostenta el 
"alma" del pasu, para retomar luego el estudio de la "expresion 
energética del pensamiento. 


E - El objetivo microcosmico de la finalidad requiere de 
la metempsicosis 


De acuerdo con lo visto en el articulo 'D' podemos afirmar que el 
cuerpo del pasu es un "microcosmos potencial" que TIENDE a 
actualizarse plenamente en la entelequia humana. Mientras 
progresa hacia esa perfeccion el microcosmos PARTICIPA DEL 
TIEMPO TRASCENDENTE DEL MACROCOSMOS, en el cual se 
sincronizan todos sus movimientos internos. Por eso el objetivo de 
la evolucion, la autonomia Ontica, exige LA SUSTITUCION DEL 
TIEMPO TRASCENDENTE POR UN TIEMPO PROPIO DEL 
MICROCOSMOS, UN "TIEMPO INMANENTE" A CUYO FLUJO SE 
ORDENEN Y REALICEN LOS PROCESOS INTERIORES. Este 
"objetivo", naturalmente, no es otro que el objetivo microcosmico de 
la finalidad, el cual se propone desarrollar un "sujeto historico" o 
conciencia cuya nota principal es, justamente, la temporalidad 
inmanente. En el articulo "F" se estudiara en detalle la relacion entre 
el tiempo trascendente y el tiempo inmanente; aqui nos interesa 
dejar en claro que el objetivo microcdsmico SOLO PUEDE SER 
ALCANZADO CON EL CONCURSO DE LA METEMPSICOSIS. 


El Demiurgo, en efecto, no puede permitir que el progreso evolutivo 
se interrumpa por la disolucion organica del microcosmos, esto es: 
por la muerte del pasu. En realidad, el ciclo de vida del microcosmos 
depende solo del tiempo trascendente: mientras exista la 
participacion habra fatalmente una disoluciOn formal, como ocurre 
con todo ente organico. Pero si el microcosmos actualiza su 
potencialidad y se INDIVIDUALIZA, es decir, se independiza 
temporalmente del macrocosmos, entonces podra escapar a la 
disolucion, a la muerte, porque los procesos internos quedaran 
"detenidos" para el tiempo trascendente. El objetivo microcosmico 
asegura, asi, que en algun momento de la evolucion se alcanzara la 


inmortalidad del cuerpo material. Ahora bien: en tanto ese momento 
llega gpuede perderse, con la muerte y disolucion del microcosmos, 
el progreso individual obtenido en la construccion del esquema de si 
mismo? Respuesta: Todo esquema de si mismo queda impreso en 
el alma, durante la vida del microcosmos, de tal modo que al 
desencarnar, tras la desintegracion organica, lo conserva con 
caracter permanente. 


Vale decir: el esquema de si mismo, que es parte del "alma" del 
pasu, SOBREVIVE A LA DISOLUCION DEL MICROCOSMOS 
PARA MEJOR CUMPLIMIENTO DEL OBJETIVO MICROCOSMICO. 
Estamos pues ante una evidente paradoja. Sin embargo tal paradoja 
pierde consistencia si miramos las cosas desde el punto de vista del 
Demiurgo, que es quien ha determinado el modo en que se debe 
cumplir la finalidad. Con esa perspectiva, hay que comenzar por 
admitir que lo que interesa, en primer lugar, es el objetivo 
macrocosmico; la producciOn de cultura. Este objetivo es 
sociocultural y tiene por fin preservar el sentido puesto en los entes 
por los miembros particulares de la comunidad cultural: una "cultura" 
es el sostén comunitario de los objetos culturales, es decir, de los 
entes signados por la _ expresion humana. Una_ cultura, 
demiurgicamente entendida, es, pues, una macroexpresion de la 
evolucion colectiva alcanzada por la comunidad: los objetos 
culturales son proyectos que demuestran el grado de evolucion 
alcanzado porque son medida de la inteligencia de los proyectistas. 
Recordemos que el placer del Demiurgo esta en el "descubrimiento 
posterior de la obra", tarea que ha sido reservada al hombre. Los 
objetos culturales son, justamente, la afirmaciOn del designio 
descubierto en los entes, vale decir, un "bien supremo". 


Para el Demiurgo, entonces, el bien radica en el cumplimiento de la 
CONDICIONES del desarrollo cultural de una comunidad, es decir, 
en que ese desarrollo no se detenga en ningun momento, en que 
crezca y transforme la realidad indiferenciada de los entes 
universales en una superestructura de objetos culturales. Las 
CONDICIONES del desarrollo cultural de una comunidad dependen, 
naturalmente, de la evolucidn PARTICULAR de sus miembros, que 


son quienes "ponen" el sentido en los entes. Es por estas 
CONDICIONES que la finalidad del pasu, aparte del objetivo 
macrocosmico general, supone un objetivo microcdsmico particular: 
la evolucion de un "sujeto individual" que procure la autonomia del 
microcosmos y, obtenida esta, otorgue maximo sentido a la obra del 
Demiurgo. 


El sujeto individual, que al principio de la evolucion es "racional" y al 
final "consciente", es la manifestacion del alma en las estructuras 
del microcosmos. Y el alma, por la metempsicosis, transmigra 
durante millones de ahos para manifestarse, cada vez, en un 
microcosmos mas perfecto, mas cercano al objetivo microcosmico 
de la finalidad. De aqui que surja la necesidad de aclarar, aunque 
sea brevemente, la relacion entre el "sujeto" individual y el “alma”, 
ya que el estudio analogico de la "expresiOn energética del 
pensamiento" nos exigira una definicion rigurosa del sujeto 
consciente que anima al esquema de si mismo. 


En primer lugar precisemos qué debe entenderse por "alma". El 
pasu, como todo ente organico que evoluciona, es la manifestacion 
de un Arquetipo universal y de una monada: la monada es el 
soporte del organismo individual que evoluciona conforme al 
Arquetipo universal. Pero la monada no "desciende" jamas al plano 
material sino que permanece en el plano arquetipico desde donde 
es proyectada por el aspecto Voluntad del Demiurgo hacia el plano 
material. Durante la vida del pasu la monada sostiene el cuerpo 
material y evoluciona con éste; o, con otras palabras: la 
manifestacion de la monada en el plano material es el microcosmos. 
Al morir el Cuerpo animal del past el microcosmos se disuelve y, 
tras la desintegracion organica, la monada deja de manifestarse 
materialmente. Sin embargo la modnada no se_ desconecta 
completamente del plano material pues un término energético, 
procedente del microcosmos, subsiste aUn desencarnado: es el 
"alma" del pasu. 


El alma es, asi, lo que permanece siempre manifestado de la 
monada; lo que evoluciona en el microcosmos e involuciona 


parcialmente durante la desencarnacion; lo que sobrevive a la 
disolucion conservando la evoluciOn experimentada, para retornar 
nuevamente en la génesis vital de otro microcosmos. Pero en esta 
metempsicosis el alma no reencarna en nuevos cuerpos " como 
aquel actor que se prueba diferentes ropajes", y "mira a través de 
los ojos de distintas mascaras", segun es creencia comun de la 
palingenesia ingenua. Si asi lo hiciera deberia existir continuidad 
mnemica de los actos experimentados en todos los microcosmos, e 
decir, deberia ser natural "recordar las vidas pasadas". Por el 
contrario, en cada microcosmos vivo, el sujeto pensante jamas 
rememora "naturalmente” ningun recuerdo de una vida anterior. Ello 
no ocurre porque el procedimiento dispuesto por el Demiurgo para la 
transmigracion de las almas impone a éstas, durante el periodo de 
desencarnacion, una "involucion" del sujeto en si mismo que 
produce la amnesia mencionada. Explicaremos paso a paso el 
procedimiento de metempsicosis pero sin extendernos demasiado 
en los detalles. 


El alma, en tanto que manifestacion sutil de la monada, sostiene al 
microcosmos difundiéndose en toda su estructura, actuando como 
un "cuerpo doble". Sin embargo solo en la estructura psiquica, 
debido a su naturaleza energética, se verifica un contacto fluido 
entre la vida organica y el alma. Los tres "Sujetos que hemos 
mencionado en el articulo "E"" del inciso anterior, el "sujeto racional", 
el "sujeto cultural" y el "sujeto consciente" o "histdrico"; no son mas 
que manifestaciones individuales del alma de pasu en las distintas 
estructuras del microcosmos. De estas estructuras solo el esquema 
de si mismo o esfera de conciencia tiene la posibilidad de 
impresionar en forma permanente al alma: la estructura del cerebro 
y la estructura cultural son demasiado groseras como para afectarla 
de alguna manera. 


La alteracion que el esquema de si mismo causa en el alma, en 
cambio, la modifica de tal modo que su efecto persiste aun cuando 
el microcosmos se ha desintegrado completamente. Pero el 
esquema de si mismo representa "toda la conciencia " que es capaz 
de alcanzar un microcosmos, vale decir, es un grado evolutivo. Por 


eso el alma, al quedar modificada permanentemente por el esquema 
de si mismo, en realidad se ha auto modelado en el sentido de la 
entelequia humana, es decir, ha evolucionado. 


Supongamos ahora que un alma ha desencarnado profundamente 
impresionada por un esquema de si mismo al que anima como un 
"sujeto consciente”. Siendo el esquema de si una historia del 
microcosmos que ha quedado incorporada al alma, es evidente que 
el sujeto animico ha de recordar lo vivido no obstante estar 
desencarnado. Entonces ~por qué en una posterior encarnacion el 
alma aparece desprovista de recuerdos? Respuesta: 1°) porque la 
evolucion del microcosmos obedece a una SECUENCIA 
JERARQUICA irreversible que obliga al alma a manifestarse 
inicialmente como sujeto racional del cerebro o "razon"; 2°) sin 
embargo, previamente a la encarnacion, se efectua una "involucion 
del sujeto de si mismo" que causa el "olvido" parcial de los 
recuerdos innatos. 


1° - Para entender esta respuesta hay que considerar, ante todo, 
que el alma solo puede manifestarse EN una estructura adecuada o 
vehiculo. Esta condicion viene por ser el alma expresion energeética 
de la monada, la cual es fundamento de todo proceso arquetipico 
particular: en este sentido, la monada es el sujeto individual en todo 
ente que evoluciona de acuerdo al impulso formativo de los 
Arquetipos universales. En el caso particular del microcosmos, el 
alma es siempre sujeto animico de una estructura; y la afirmacion 
contraria también es valida: sin estructura no hay manifestacion 
animica posible. Teniendo en cuenta tal condicion, y todo lo visto 
hasta aqui sobre la formacion de la estructura cultural y el esquema 
de si mismo, podremos entender facilmente la respuesta anterior. 


Si reflexionamos sobre lo estudiado hasta aqui comprobaremos que, 
en efecto, se cumple una tacita SECUENCIA JERARQUICA en la 
formacion de las estructuras del microcosmos: en el génesis solo 
existe el cerebro, es decir, la memoria arquetipica; el alma no puede 
hacer otra cosa que animar tal estructura y operar con sus 
funciones; como sujeto racional o "razon" el alma descubre el 


designio en los entes y construye la estructura cultural, a la que 
luego animara como sujeto cultural; y desde la estructura cultural 
iran emergiendo hacia las capas superiores de la psique los 
simbolos que conforman el esquema de si mismo, al que el alma 
animara como sujeto consciente o historico. He aqui la secuencia 
completa: el alma anima a la memoria arquetipica o cerebro como 
sujeto racional o "razon" y construye la estructura cultural a la que 
anima, a posteriori, como sujeto cultural, desde donde construye el 
esquema de si mismo al que anima, por Ultimo, como sujeto 
consciente o historico. 


No hay manera "natural" de alterar esta secuencia: el alma 
encarnada siempre debe comenzar por animar un cerebro infantil, 
por ser sujeto racional. A partir de ese comienzo inevitable esta la 
posibilidad de desarrollo estructural que subyace en la potencia del 
microcosmos' potencial: si las_ limitaciones genéticas del 
microcosmos particular lo permiten, quiza se pueda alcanzar un alto 
grado de conciencia. Pero lo que no se podra hacer es alterar la 
secuencia jerarquica que ordena la aparicion de los sujetos 
animicos. 


Esta claro ahora en que consiste la secuencia jerarquica de la 
formacion estructural, mas no se ve con igual claridad por que el 
alma, en una posterior encarnaciOn, aparece desprovista de 
recuerdos. Pero la respuesta es simple, radica en la naturaleza 
jerarquica de la secuencia, en las determinaciones que impone cada 
estructura a la manifestacion de los sujetos propios. Cuando el alma 
anima, por ejemplo, a la memoria arquetipica solo puede descubrir 
el designio en los entes dados a la intuicidn sensible: cualquier 
"recuerdo innato" no se diferencia en nada de la intuicion de un 
ente; pero, como tales recuerdos carecen de designio, son 
automaticamente eliminados por las operaciones de la razon y el 
sujeto a lo sumo percibe una vaga reminiscencia o "sensacion 
indefinida de familiaridad". El sujeto racional adquiere, asi, un 
caracter novedoso que no abandona al alma en sus posteriores 
manifestaciones subjetivas. Esto se entendera mejor si recordamos 
que los tres sujetoS mencionados son en verdad tres aspectos 


simultaneos del alma: es la misma alma que al manifestarse en 
cada estructura "momentaneamente" la anima como sujeto propio. 
Vale decir: el "momento" del alma es el sujeto animico y este Unico 
sujeto puede animar, en un microcosmos _ estructuralmente 
completo, simultaneamente a tres estructuras mneémicas. 


Para explicarlo mediante una alegoria podemos suponer que el 
alma es analoga a un fanal de luz acromatica, es decir, de color 
blanco. Si colocamos delante del fanal una lamina provista de una 
pequena abertura central ya tendremos el equivalente a un sujeto 
racional: el haz de luz acroma que despide la ventana central es el 
sujeto analogico. Interceptemos ahora el haz con un filtro que 
sustraiga un color, por ejemplo el azul. Para una luz blanca de 
500mu, segun las leyes de la Optica, el filtro azul sdlo dejara pasar 
el 69% y ELIMINARA el 31%. Pues bien, ese haz transmitido por el 
filtro azul, considerablemente reducido, es analogo al sujeto cultural. 
Mantengamos el filtro azul e interceptemos el haz transmitiendo 
nuevamente, ahora con un filtro amarillo. Del 69% de luz que 
penetra al filtro, este sustraera una parte y transmitira el 58%, es 
decir, el 40% de la luz original. El haz resultante, de matiz verde, es 
analogo al sujeto consciente. Consideremos el experimento 
alegorico completo. El fanal es el alma que se derrama en todas 
direcciones en forma de luz blanca. Al colocar una lamina que solo 
deja pasar un haz efectuamos una operaciOn analoga a la 
encarnacion del alma: el haz es la misma alma-fanal convertida 
ahora en sujeto racional. Comienza aqui la secuencia jerarquica. El 
filtro azul es analogo a la memoria arquetipica o cerebro: solo una 
parte "filtrada" del sujeto-haz llegara hasta la estructura cultural para 
animarla. Este sujeto cultural debe animar la estructura cultural, 
representada por el filtro amarillo, y "trascenderla" para constituirse 
en sujeto consciente: el haz, reducido en mas de la mitad de la luz 
Original, que atraviesa el filtro amarillo es analogo al sujeto 
consciente (ver figura 26). 


Esta alegoria nos muestra claramente que el alma y el sujeto son 
una y la misma cosa y que, en el microcosmos, hay un solo sujeto 
que se manifiesta simultaneamente en tres lugares o estructuras 


diferentes. Si un "recuerdo innato" irrumpiese por casualidad en el 
sujeto racional, seria eliminado en la misma forma que el filtro rojo 
sustrae tal color del haz de luz. 


2° - Decimos "por casualidad" porque, segun se declard en 2°, 
previamente a la encarnacion el alma ha sido inducida a "olvidar" los 
recuerdos innatos, es decir, a no tener presente, durante toda la 
encarnacion, los antiguos esquemas de si mismo, las "historias" 
vividas en otros microcosmos. Pero, justamente en el articulo 'A’, se 
dijo que el objetivo microcosmico de la finalidad es la construccion 
de un esquema de si mismo que, en Ultima instancia, consista en el 
microcosmos mismo, racionalizado por el sujeto consciente; vimos 
también que el esquema de si mismo, no importa cuan imperfecto 
sea, impresiona permanentemente al alma y _ constituye su 
evolucion: en base a tal evoluciOn, obtenida por la asimilacion de los 
distintos esquemas de si mismo de diferentes vidas, se va 
perfeccionando cada nuevo microcosmos animado y SE CUMPLE 
EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD. Siendo asi 
écomo debe entenderse la respuesta 2°, que afirma un olvido previo 
de los recuerdos innatos? Lo explicaremos de inmediato. Para 
continuar con el ejemplo propuesto, de un alma que desencarna 
profundamente impresionada por un esquema de si mismo al que 
anima como sujeto consciente, digamos que el procedimiento 
seguido consiste en practicar la involuciOn del sujeto previamente a 
una nueva encarnacion. 


El sujeto "involuciona" cuando se desconcentra temporalmente, es 
decir, cuando su momento presente se expande en si mismo y 
abarca toda la historia "en una sola mirada", hechos que se 
confirman por los conocidos relatos de quienes han "resucitado", 
luego de pasar por la muerte clinica, y han visto "todo lo vivido, en 
un solo instante". La involucion del sujeto, en el sentido expuesto, es 
necesaria para que el alma pueda ofrecer un nuevo sujeto al 
microcosmos en el que va a encarnar: el alma, luego de la 
involucion del sujeto anterior, se presenta ante el microcosmos con 
otro aspecto, un aspecto no subjetivo que requiere de toda la 
secuencia jerarquica para desarrollarse y repetir el ciclo evolutivo de 


la vida y de la muerte. Pero, a todo esto, ¢qué ha sido del esquema 
de si mismo anterior, €se en el que el sujeto involuciono "hasta 
abarcar toda la historia en una sola mirada"? ¢No era, acaso, 
necesario Su concurso para cumplir el objetivo microcdsmico de la 
finalidad, para asegurar el progreso individual del pasu? En realidad 
no se prescinde, en cada nueva encarnacion, de ninguno de los 
esquemas de si mismo anteriores, pues los mismos_ estan 
irreversiblemente asimilados en el alma: lo que ocurre es que, AL 
NO ESTAR ANIMADOS POR NINGUN SUJETO, los esquemas de 
si mismo anteriores se situan en lugares diferentes del microcosmos 
al que ocupa el sujeto racional. Con otras palabras: el sujeto 
racional, primera manifestacion del alma, opera desde la memoria 
arquetipica o cerebro; pero el alma, aparte del sujeto, esta difundida 
“como un cuerpo doble" en todo el microcosmos; por lo tanto, los 
esquemas de si mismo anteriores, que permanecen ajenos al 
sujeto, van a corresponder con otras partes del sistema nervioso 
fuera del cerebro. Es decir: los esquemas de si mismo anteriores 
estan localizados en distintas partes del cuerpo del pasu, con 
excepcion de las estructuras estudiadas hasta aqui. 


Estos "centros" o "chakras", que contienen esquemas de si mismo 
anteriores, se hallan difundidos por miles en el cuerpo humano. Alli 
estan los recuerdos innatos, la memoria de las vidas anteriores, 
contribuyendo desde la complexion del alma a perfeccionar el 
microcosmos viviente. En la alegoria del fanal podemos establecer 
una correspondencia analdgica con los esquemas de si mismo 
anteriores efectuando pequefas perforaciones en la lamina con la 
ventana central. Las perforaciones rodean, por ejemplo, a la ventana 
por la que fluye el haz de luz analogo al sujeto racional. Si los rayos 
de luz que brillan por las perforaciones son analogos a los chakras, 
es evidente que tales centros de memoria innata son NO 
RACIONALES. Vale decir, su contenido es IRRACIONAL. Por eso, 
cuando las practicas de yoga se realizan con ignorancia, cuando el 
sadhaka localiza el sujeto sobre un chakra invirtiendo anormalmente 
el sentido de la secuencia jerarquica, se corre el grave peligro de 
que el sujeto anime por accidente un esquema de si mismo anterior 
y de que este tome el control del microcosmos: entonces, desde ese 


centro inferior, el microcosmos es IRRACIONALIZADO y sobreviene 
la locura. 


Antes de _ finalizar vale la pena destacar una_ importante 
consecuencia del principio expuesto en la respuesta 1° y, también, 
en 'E' del inciso anterior: "sin estructura no hay manifestacion 
animica posible"; "todo sujeto requiere una estructura en la cual 
manifestarse"; "no puede existir el sujeto sin un vehiculo para su 
manifestacion". Hasta ahora hemos supuesto que el "vehiculo” del 
alma es el microcosmos y las "estructuras", donde se manifiesta el 
sujeto, las aqui estudiadas: cerebro, estructura cultural, esfera de 
conciencia, etc. Pero el que esta Ssuposicion sea cierta de ningun 
modo excluye OTRAS POSIBILIDADES PARA CUMPLIR CON LA 
FINALIDAD. Con otras palabras: al pasu le fue encomendada, por el 
Demiurgo, una finalidad: ser postor de sentido en los entes del 
mundo; pues bien: si el pasu, o cualquier otra raza semejante del 
universo, DESARROLLA UNA CULTURA CAPAZ DE PRODUCIR 
TECNICAMENTE "ESTRUCTURAS" ADECUADAS PARA LA 
MANIFESTACION DEL SUJETO, ESTAS SERAN "ANIMADAS" EN 
LA MEDIDA DE SUS POSIBILIDADES DE EXPRESION. Esto 
significa que, en tanto se cumplan los pasos de "descubrir el 
designio" y "proyectar el sentido", cualquier cultura cientifico 
tecnologica tendra la posibilidad de construir ANDROIDES "CON 
ALMA". Si; CON VERDADERA "ALMA" TRANSMIGRANTE Y 
EVOLUTIVA. Para ello solo hace falta que el androide posea un 
simil de la "memoria arquetipica", es decir, una memoria 
programada con una_ coleccion de _ signos de entes o 
autoprogramable con informacion de entes del mundo percibida por 
medio de censores, y que un procesador electronico efectue las 
operaciones logicas de comparacion o interpretacion: cuando el 
androide ADECUE su comportamiento en funcién de la informacion 
percibida, es decir, cuando EXPRESE UNA CONDUCTA, sin dudas 
ESTARA ANIMADO POR UN EGREGORO 0, si el androide es lo 
suficientemente perfecto, POR UN ALMA INDIVIDUAL. 


Lo que nunca podra poseer un androide, ni ninguna estructura 
artificial, es el Espiritu: en efecto, para que el Espiritu se manifieste 


es imprescindible LA MEMORIA DE SANGRE, EL RECUERDO DEL 
ORIGEN, vale decir, algo que jamas podra implantarse en otra parte 
que no sea un microcosmos vivo. 


F - Estudio analdgico de la "expresion energética del 
pensamiento del pasu" 


Aqui vamos a exponer, y a explicar, varios importantes conceptos 
valiéndonos, como hasta ahora, de la analogia y la induccion. Entre 
tales conceptos se encuentran, en primer lugar, la "expresion 
energética del pensamiento del pasu", de la que convendra 
especificar sus alcances para evitar el equivoco de confundirla con 
una funcion fisicomatematica, es decir, con una relacion entre 
magnitudes variables de un fenomeno fisico a las cuales se puede 
medir empiricamente con instrumentos adecuados. Las magnitudes 
"potencia activa" y "energia psiquica" son ciertamente variables, 
PERO EL FENOMENO AL QUE CARACTERIZAN ES PS/QUICO, 
NO FISICO. Sin embargo, aunque el fendmeno que representa sea 
subjetivo, la estructura matematica de la expresiOn (4) es 
perfectamente adecuada para describir sus propiedades evidentes: 


Primera: la "potencia activa", el "tiempo trascendente” y la "energia 
psiquica" SON magnitudes variables. 


Segunda: la potencia activa y el tiempo trascendente SON causa de 
la energia psiquica. 


Tercera: la energia psiquica varia en forma _ directamente 
proporcional a la variacion de la potencia activa y del tiempo 
trascendente. Esta tercera propiedad es suficiente para justificar la 
formulacion matematica pues revela que entre las magnitudes existe 
una relacion funcional. Pero la formula (4) proviene de un lenguaje 
combinado en el cual la "potencia" (W) y el "tiempo trascendente" 
(Tt) son CONCEPTOS NO NUMERABLES QUE EXPRESAN 
VARIACION y entre los cuales se halla definida una LEY DE 
COMPOSICION o FUNCION simbolizada con (.). Tal ley afirma que 
la variacion positiva de cualquiera de ambas magnitudes determina 


la variacion proporcional, 0 RACIONAL, de una tercera magnitud 
"energia psiquica". Asi, aun cuando la formula (4) que describe un 
fenomeno psiquico se asemeja a la (1) que responde a un 
fenomeno fisico, el sentido que ha de darse a (4) es el 
recientemente expuesto: relacion racional entre conceptos no 
numerables que expresan variacion. 


En segundo lugar, vamos a definir un CUADRANTE ANALOGICO 
que nos permitira representar sistemas simples (figura 13) en 
correspondencia analdgica con la "expresiOn energética del 
pensamiento" (4). El cuadrante es ciertamente cartesiano y 
ortogonal, mas sin "numeraciOn coordenada" pues, como en el caso 
de la expresion (4), lo que se intenta representar son CONCEPTOS 
NUMERABLES. Vale decir: en el cuadrante analogico no se ha 
definido una correspondencia biunivoca entre los puntos del plano y 
el conjunto de los numeros complejos; si asi se hiciera el cuadrante 
seria inadecuado para representar magnitudes psiquicas; por el 
contrario, se ha definido rigurosamente una CORRESPONDENCIA 
CONCEPTUAL entre el cuadrante y la estructura cultural de tal 
modo que lo representado en uno refleja CONCEPTUALMENTE lo 
fenoménico del otro. 


Luego de esta aclaracion ya podemos describir el cuadrante en 
cuestion. Ante todo hay que declarar que se trata del mismo sistema 
empleado en la figura 16 para mostrar al "concepto" como "tajada de 
una Relacion". Alli se ve que el cuadrante (x, y) es analogo al "plano 
de significacion" sobre el que ha sido notado el significado de un 
esquema. 


El contexto significativo, del lenguaje facultado, determina que el 
significado notado sea solo una tajada del esquema PARALELA AL 
PLANO DE SIGNIFICACION. En la figura 17 podemos observar que 
el cuadrante analogico no difiere del que se empleo en la figura 16. 


Sin embargo, en la figura 17, hemos establecido correspondencias 
entre los ejes que no habiamos sefnalado en la figura 16: al eje (Ox) 
corresponde el concepto de "tiempo trascendente" y al eje (Oy) 
corresponde el concepto de "significado". Estas correspondencias 


responden a la necesidad de que el "contexto significativo" u 
"horizonte mental en torno del significado" sea un lugar geometrico 
en el cual el RELIEVE del significado se pueda representar con un 
simbolo equivalente. 


El "tiempo trascendente" (Tt), en cuyo seno segun hemos visto 
permanece sincronizado el microcosmos, AUMENTA a partir de 'O' 
en el sentido Ox. El significado (S), o "relieve sobre el horizonte de la 
significacion continua", AUMENTA a partir de '0' en el sentido Oy. 
Con estas convenciones podemos suponer que en todo relieve 
sobre el eje OX su AMPLITUD expresara el valor del significado, en 
cada momento, sobre el eje Oy. 


Recordemos que el significado es "el fundamento del pensamiento 
racional"; el "relieve", sobre el horizonte de la significacion continua, 
es vivenciada como "idea" o "concepto" cuando el pensar 
aprehende al pensamiento de un sistema. Por lo tanto la 
representacion en el cuadrante analogico de un "relieve", o 
significado de un sistema, adquirira maxima fidelidad si se refiere a 
un sistema concreto tal como el de la figura 13. En la figura 18, al 
solo efecto de brindar la referencia adecuada para senalar el relieve 
de un significado, se ha alineado el eje (Ox) del plano analogico con 
un "sistema simple" de la estructura cultural del pasu. Sobre esta 
disposicion vamos a destacar dos cosas. 


Primero: ha de notarse que el tiempo trascendente aumenta en el 
sentido de la dimension "extension". Esto quiere decir que el 
pensamiento de un sistema siempre insume tiempo trascendente, 
AUN CUANDO EL PROPIO PENSAMIENTO SEA VIVENCIADO 
COMO INTEMPORAL POR CARECER DE TIEMPO INMANENTE. 
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FIGURA 17 


Ocurre asi por la falta de autonomia del microcosmos: todo acto 
mental, aun los manifiestamente intemporales como, por ejemplo, la 
imagen de un triangulo, es solo un movimiento junto a otros que 
constituyen el proceso evolutivo del pasu.; pero el pasu., en tanto 
que el microcosmos potencial, permanece en el tiempo trascendente 
donde tiene lugar la sincronizacion de todos sus movimientos. Aqui 
ya debe ser claro que el tiempo subjetivo del pensar NO ES EL 
TIEMPO TRASCENDENTE puesto que aquel puede ser 
experimentado o no mientras que este siempre transcurre. En el 
pasu. NO EXISTEN PENSAMIENTOS ABSOLUTAMENTE 
INTEMPORALES pues todo acto mental insume tiempo del 
macrocosmos: la "“intemporalidad de un _ triangulo" es una 
apreciacion subjetiva producto de la reflexion, de "detener" al 
triangulo en la atenciOn sin advertir la DURACION REAL del 
pensamiento que mienta al triangulo. 


Segundo: para facilitar la interpretacion, en la figura 18, se ha 
desplazado al sistema xx del punto '0' u "origen del tiempo": el rigor 
de la analogia exige, en cambio, que el primer Principio coincida con 
el punto '0' QUE SENALA EL MOMENTO EN EL CUAL EL 
PENSAMIENTO EXPLORA AL ESQUEMA EN EXTENSION. 


Vamos a suponer ahora que un pensamiento sobre el sistema de la 
figura 18 produce en el horizonte de la significacion continua el 
relieve que muestra la figura 19. El simbolo triangular, que se ha 
manifestado en el pensamiento, puede ser percibido, quiza, como 
"universal" e "intemporal", pero lo efectivo es que el pensamiento del 
simbolo registra una DURACION en el tiempo trascendente: 
mientras mas DURE el pensamiento sobre el sistema xx tanto mas 
extensa sera, analogicamente hablando, su dimension, pues el 
sistema SUBSISTE en tanto el microcosmos PERMANECE. 
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FIGURA 18 


Hemos de dar, ahora, un paso importantisimo en la exposicion al 
recordar la tesis del articulo 'B': "la facultad traductiva es una funcion 
de la potencia activa". Estudiamos, en el citado articulo, que la 
potencia de una RelaciOn esta siempre REFERIDA a la esfera de 
conciencia y que tal referencia la faculta para tornar horizontal el 
plano de significacion en el cual ha de ser notado el significado. Esto 
es, naturalmente, un efecto subjetivo. Pero, si Suponemos que el 
significado cuyo relieve triangular se ha representado en la figura 
19, se encuentra nivelado en un _ plano de_ significacion 
HORIZONTAL CON RESPECTO A LA ESFERA DE CONCIENCIA 
cabe preguntar ~cual es el lugar geométrico de la esfera de 
conciencia en el cuadrante analodgico? Respuesta: su lugar esta 
FUERA DEL PLANO, en direccion perpendicular a la figura 19. Para 
senalar tal DIRECCION, en la figura 19, tendriamos que agregar un 
tercer eje, (0Z), ortogonal con los otros ejes y perpendicular al plano 
de significacion. 


En la figura 20 se ha indicado, en perspectiva, la DIRECCION de la 
esfera de conciencia por medio del eje analdgico 0z. Comprobamos, 
asi, que la referencia a la esfera de conciencia nos conduce a un 
sistema de tres ejes (x, y, Z) que determina una especie de "espacio 
analodgico" compuesto por tres cuadrantes: uno es el ya descripto 
(yx) o "plano de significacion y contexto"; otro, del cual no nos 
vamos a ocupar, es el (zy); y un tercer cuadrante es (zx), que 
aparece frontal en la figura 20, y al que denominamos "plano 
temporal". 
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FIGURA 19 


La razon de que el eje (0z) esté dirigido hacia la parte inferior de la 
figura 20 es que en dicho eje se debe representar analogicamente a 
los distintos niveles de Energia psiquica de los simbolos que 
emergen hacia la esfera de conciencia: LA ENERGIA DE UN 
SIMBOLO EN TRANSITO HACIA LA CONCIENCIA, SEGUN SE 
VERA DISMINUYE CONTINUAMENTE. En geometria analitica el 
eje (0z) es "negativo", vale decir, el valor que representa su 
“ordenada y" disminuye a medida que aumenta la distancia al origen 
(0); esta cualidad es conservada en el cuadrante analogico de la 
figura 20 y por eso se ha indicado (-Ep) en correspondencia con la 
disminucion de Energia que ha de experimentar todo simbolo que 
transite en direccion (0z) hacia la esfera de conciencia. 


Con el fin de aprovechar al maximo las posibilidades analdgicas de 
la figura 20 vamos a proponer una importante convencion: 


denominaremos "esfera de conciencia" al espacio analdgico que se 
encuentra MAS ALLA del plano de significacién horizontal. Este 
plano, que en la figura es (yx), es "horizontal" porque ha sido 
nivelado con referencia a la "esfera de conciencia", tomada como 
"centro de referencia de si mismo". De acuerdo con tal convencion, 
la esfera de conciencia es el espacio formado por la suma de los 
planos PARALELOS a (yx) que se encuentran MAS ALLA del plano 
(yx), en direcciOn (Oz). Ahora bien ¢hasta donde se extiende el 
espacio analogo a la esfera de conciencia? Respuesta: ante todo 
hay que considerar que la esfera de conciencia se compone de dos 
regiones bien definidas y distintas: la "esfera de sombra" y la "esfera 
de luz". El espacio (x, y, Z) que se extiende "mas alla" del plano 
horizontal corresponde a la "esfera de sombra" y culmina en un 
plano comun al espacio analdgico de la "esfera de luz", la cual se 
prolonga hasta la superficie exterior de la esfera de conciencia. En 
la figura 20, en su parte inferior, se presento un sistema de tres ejes, 
correspondiente a la "esfera de luz", REFERIDO HACIA LA 
ESFERA DE SOMBRA y, "mas aca" de ésta, a la estructura cultural. 
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FIGURA 20 


El motivo de que ambos sistemas geométricos estén mutuamente 
referidos se debe a que, en la estructura cultural, el sujeto racional 
remite el pensamiento hacia la esfera de si mismo de acuerdo a la 
referencia a si mismo que propicia la potencia activa de la Relacion 
pensada y a que, en la esfera de luz, el sujeto consciente "mira" 
hacia la estructura cultural, hacia el plano de significacion horizontal 
que, justamente, esta nivelado con respecto a Si. 


Por otra parte, el "plano comun" a ambos espacios analdgicos se 
denomina "UMBRAL DE CONCIENCIA" y se lo puede ver 
representado en la figura 21. 


En resumen, mas alla del plano de significacion (yx), en direccion 
(Oz), se extiende el espacio analdgico que guarda correspondencia 
conceptual con la esfera de conciencia, la cual se compone de dos 
regiones: la esfera de sombra y la esfera de luz. La “esfera de 
sombra", espacio inmediato a la estructura cultural, concluye en una 
Capa superior, que se prolonga desde el "umbral de conciencia" 
hasta la superficie exterior, denominada "esfera de luz". 


Consideremos ahora, en el ambito de tal disposicion espacial 
analogica, el "pensamiento de un sistema" de la estructura cultural 
del pasu. 


De acuerdo con lo visto, el pensamiento puede ser "racional" y, 
ADEMAS, "consciente". Especifiguemos ambos conceptos. El 
pensamiento es "racional", en primer lugar, cuando ocurre SOBRE 
la estructura cultural. En tal caso el sistema pensado solo manifiesta 
en el pensamiento el relieve significado. Pero el significado es el 
fundamento del pensamiento: el relieve, que significa, es un simbolo 
que la potencia activa del esquema manifiesta en el contexto de un 
lenguaje. Tal simbolo puede ser, por ejemplo, el triangulo 
representado SOBRE el sistema xx de la figura 20 y EN el plano de 
significacion (yx). 


Asi, la figura 20 expresa analogicamente al "pensamiento racional". 
Mas, ¢cuando un pensamiento ADEMAS de racional es 
"consciente"? Respuesta: cuando en la POTENCIA de la Relacion 
pensada existe una referencia a si mismo: ENTONCES EL 
SIMBOLO SIGNIFICADO ES IMPULSADO A "MOVERSE HACIA" 
LA ESFERA DE CONCIENCIA O ESQUEMA DE Si MISMO. 
Observemos que en este "moverse hacia" tenemos presente dos de 
las notas de la "energia psiquica”: el "movimiento" y la "direccion" 
(hacia). Cuando la potencia impulsa al simbolo hacia la esfera de 
conciencia se efectua, en realidad, su ACTIVACION ENERGETICA: 
la "energia psiquica", 0 energia con que la potencia ha activado al 
simbolo, es tanto mayor cuanto mayor sea la referencia a si mismo 
de la Relacion pensada; mas adelante se explicara el origen 
"“conmocionante" de tal referencia. Analogicamente la energia 
psiquica (Ep) ha de DISMINUIR en el sentido del eje (Oz), con el 
cual guarda correspondencia conceptual. 
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FIGURA 21 


Exponer el concepto de "pensamiento consciente", de tal modo que 
justifiqgue la "“expresiOn energética" requerira aun de_ varias 
definiciones y comentarios. Observemos por el momento la figura 
21, adonde se ha representado el caso en que el simbolo de la 
figura 20 ha dispuesto de suficiente energia como para trasladarse a 
la esfera de conciencia: el simbolo |, situado SOBRE el sistema 
pensado, TRANSITO POR LA ESFERA DE CONCIENCIA HACIA 
LA ESFERA DE LUZ Y SE MANIFESTO ALLI COMO I’. Los 
siguientes comentarios explicaran tal accion. 


Primero - En las figuras 20 y 21 la esfera de conciencia se extiende 
"como espacio analogico de representacion" mas alla del plano 
horizontal (yx). En el nivel de dicho plano se encuentra el sistema xx 
QUE FORMA PARTE DE LA ESTRUCTURA CULTURAL. Pero, 
segun dijimos en otra parte, la estructura cultural es un substrato de 
las esferas afectiva y racional, EN LAS CUALES SE HALLA 
INMERSA; dijimos también: "en lo profundo", "cerca de la memoria 
arquetipica", etc. Razonemos ahora del siguiente modo: si la 
estructura cultural se halla "en lo profundo" de las esferas afectiva y 
racional entonces inmediatamente MAS ALLA de ella se encuentra 
la extension de estas esferas; pero acabamos de saber que MAS 
ALLA de la estructura cultural, es decir, mas alla del sistema xx, se 
extiende la esfera de conciencia. Es evidente, entonces, que la 
esfera de conciencia y las esferas afectiva y racional estan 
COMPENETRADAS ENTRE Si mas alla de cualquier plano de 
significacion. El problema es ¢hasta donde llega la _ triple 
compenetracion de las esferas psiquicas? Respuesta: hasta el 
UMBRAL DE CONCIENCIA. El umbral de conciencia, en efecto, 
marca el limite de la compenetracion: a partir del umbral esta la 
"esfera de luz" en la cual hay "pura conciencia" pues constituye el 
asiento del sujeto consciente. 


Ahora podemos explicar el origen del nombre "esfera de luz". 
Analogicamente, conviene considerar a la esfera de conciencia 
como formada por DOS ESFERAS conceéntricas y consecutivas, 


semejantes a dos capas de una cebolla. La primera es la que va 
desde el plano horizontal (yx), figura 21, hasta el umbral de 
conciencia , es decir, la region a la que recientemente atribuimos 
triple compenetracion; a esta region se la denomina: ESFERA DE 
SOMBRA. La segunda es la que se extiende desde el umbral de 
conciencia W hasta la superficie exterior de la esfera de conciencia, 
a la que llamamos "esfera de luz". 


En resumen, la esfera de conciencia presenta una region inferior o 
"esfera de sombra" que es comun a las esferas afectiva y racional, y 
una region superior o "esfera de luz" que es la unica en la cual 
puede haber "pura conciencia" 


Segundo —Siendo que la estructura cultural esta INMERSA en las 
esferas afectivas y racional, por derivaciOn de tal hecho, se suele 
senalar con acierto que determinado simbolo "EMERGIO A LA 
CONCIENCIA". Con el mismo criterio diremos que la traslacion de | 
al’ es "la EMERGENCIA de |". 


Esta alegoria se hara mas patente si suponemos que el "umbral de 
conciencia" es analogo a una SUPERFICIE LIQUIDA: bajo ella esta 
la esfera de sombra y, mas abajo aun la estructura cultural. Asi, todo 
simbolo que se torna consciente debe EMERGER de dicha 
superficie liquida, como esos peces voladores que suelen SURGIR 
ante nuestra vista azorada para después hundirse nuevamente en la 
negrura del mar. 


Tercero - E] esquema del sistema xx es la verdad de un ente. Al ser 
“pensado" su potencia lo faculta para manifestar un relieve sobre un 
plano de significacion horizontal. Tal relieve es el significado que 
fundamenta al pensamiento, el cual, por ser un término psiquico, 
tiene indudable naturaleza sémica. Por eso empleamos_ un 
SIMBOLO (I), en las figuras 19, 20 y 21, para representar el relieve 
significado por el sistema xx. Ahora bien: cuando el sistema xx es 
pensado sobre un plano de significacion, de la verdad del ente solo 
sera vivenciado un "concepto", es decir, una tajada del esquema 
sémico; ver figuras 14, 15 y 16. Por lo tanto el simbolo | de la figura 
19 ha sido manifestado por un "concepto" del sistema xx y cabe 


preguntar: ¢~qué relacion existe entre el simbolo | (relieve significado 
por el pensamiento) y el concepto xx del cual procede? Respuesta: 
el simbolo | es la IMITACION del concepto xx, su REPLICA. 


Esta respuesta, desde luego, plantea nuevos interrogantes. Por 
ejemplo ~coOmo hay que entender dicha imitacidn simbolica? El 
signo | es ¢idéntico? ~Semejante? o ~igual? al concepto xx. Vamos 
a responder por partes a tales interrogantes. Ante todo el signo I, y 
en general cualquier relieve significado, es IGUAL al concepto xx, en 
el sentido que guarda HOMOLOGIA DEL MODO ESTRUCTURAL: 
si no existiese igualdad, el simbolo | podria significar algo distinto 
del concepto xx; pero en ese caso no seria un relieve significado del 
concepto xx pues este solo puede significar lo que el concepto 
significa; el absurdo de esta posibilidad demuestra la necesidad de 
que todo relieve significado sea igual (homodlogo) al concepto que 
significa. 


Por otra parte, es evidente que una cosa es el simbolo | y otra el 
concepto xx; 0 sea: aunque sémicamente iguales ambos elementos 
no son idénticos, guardan algunas diferencias entre si. Las 
principales son las diferencias de dimension, que se tornaran claras 
luego de recordar las determinaciones del concepto xx. 
Comencemos por la _ RelaciOn xx: ésta posee_ extension, 
comprension y potencia. El concepto xx tiene igual extension pero 
menor comprensiOn que la RelaciOn xx que traduce; por eso, 
analogicamente, mientras la Relacion xx se representa como un 
barrote cilindrico, el concepto es solo una tajada de dicho cilindro 
(figura 16). La comprension de una Relacion es analoga al volumen 
del cilindro, de manera que la menor comprension del concepto se 
expresa en el menor volumen de la tajada: siendo iguales en 
extension, concepto y Relacion, EL MENOR VOLUMEN ES 
FUNCION DEL ESPESOR DE LA TAJADA. La menor comprension, 
hay que tenerlo presente, indica que el concepto solo puede 
expresar un aspecto de la verdad del ente. Con otras palabras: la 
comprension de una RelaciOn expresa cuan apto es su esquema 
para contener la verdad del ente, cuan cerca estan sus cualidades 
simbolicas de coincidir con el designio; la menor comprension del 


concepto causa que algunas de tales cualidades o notas queden 
excluidas de su significado, que el concepto exprese "un aspecto de 
la verdad del ente”. Solo yendo a lo profundo del concepto, al nucleo 
connotativo, es posible percibir la verdad bajo otro aspecto, con 
nuevas cualidades no comprendidas hasta ese momento: pero para 
ello es necesario NOTAR EL SIGNIFICADO EN OTRO LENGUAJE, 
VALE DECIR, EN OTRO PLANO DE SIGNIFICACION. 


Consideremos ahora al simbolo |, manifestado por la potencia del 
concepto xx. Ambos elementos son sémicamente "iguales" aunque 
difieren en sus dimensiones. Si tenemos en cuenta que el simbolo |, 
de la figura 19, es efecto del CONCEPTO xx hemos de concluir que 
tanto la extensidn como la comprension del concepto, estan 
igualmente presentes en el simbolo |: la extension del concepto, en 
efecto, es denotada en el simbolo | por la DURACION durante la 
cual se manifiesta en el pensamiento. La comprension del concepto 
es funciOn del espesor de la tajada e igual al volumen de ésta: 
podemos convenir en que el espesor del simbolo, y su volumen, son 
iguales a los del concepto-tajada. 


La extension del concepto es igual a la duracion del simbolo; la 
comprension del concepto es igual a la comprension del simbolo 
¢écuales son, pues, las diferencias de dimension que impiden a 
concepto y simbolo ser idénticos? Respuesta: la diferencia radica en 
las dimensiones potencia y connotacion. La potencia del concepto 
es CAUSA de la manifestacion del simbolo que lo imita; por eso el 
simbolo | no posee potencia sino ENERGIA, vale decir, movimiento 
y direccion (hacia la conciencia). Y el simbolo |, o cualquier relieve 
significado equivalente, no posee connotaciOn puesto que solo 
existe en su plano de significacion horizontal. 


En sintesis, el simbolo | es SEMEJANTE al concepto xx que lo 
produjo. No es "idéntico" porque el simbolo | es un relieve que solo 
existe en el plano de significacion horizontal que nivela a su 
contexto significativo en tanto que el concepto posee un nucleo 
connotativo que es comun a muchos otros planos de significacion 
oblicuos. También se diferencia en que, mientras el concepto es 


parte de un enlace estructural que le impide tener "movimiento", el 
simbolo | tiene "movimiento" y "direcciOn, en tanto tal energia le 
alcance para subsistir en el pensamiento o en las esferas psiquicas. 
A pesar de estas diferencias el simbolo | es semejante al concepto 
porque es estructuralmente homologo a éste; en general, todo 
simbolo producido por la potencia de un concepto, a imitacion suya, 
es homologo con él, vale decir, posee el mismo modo estructural. 


Cabe destacar que cuando el concepto xx manifiesta un simbolo (I), 
que lo imita estructuralmente, se comporta de manera analoga a un 
ACIDO NUCLEICO. El ARN o ADN, en efecto, posee un mensaje (oO 
"CONCEPTO") codificado segun la_ distribucion de_ los 
NUCLEOTIDOS que unen las cadenas AZUCAR-FOSFATO de la 
estructura molecular en doble hélice. Analogamente a la produccion 
de (I) por el concepto-tajada xx, el acido nucleico es también capaz 
de REPLICAR su mensaje en otra molecula que lo imite 
estructuralmente. 


Cuarto - El simbolo |, y todo simbolo equivalente, se denomina 
"REPRESENTACION RACIONAL" de un concepto. 


El simbolo |', y todo simbolo que emerge en la conciencia, se 
denomina "REPRESENTACION CONSCIENTE" de un concepto. 


Quinto - Hemos de preguntar ahora ¢qué es una IMAGEN 
MENTAL? Respuesta: 1° TODA REPRESENTACION QUE EMERJA 
A LA CONCIENCIA, O SE HALLE EN TRANSITO HACIA ESTA, ES 
PERCIBIDA COMO "IMAGEN". 2°. "imagen" es, también, el 
producto de la FANTASIA. En lo que resta de este articulo sdlo nos 
ocuparemos de las imagenes originadas en la estructura cultural, 
vale decir, de las representaciones conscientes, tales como el 
simbolo I|' de la figura 21; en el siguiente articulo se explicara el 
origen de las fantasias. 


Hay que analizar, pues, la respuesta "1°" para comprender sus 
alcances. En primer lugar nos dice que TODO SIMBOLO QUE 
ABANDONE LA ESTRUCTURA CULTURAL, y se dirija hacia la 
conciencia, ES UNA IMAGEN; pero no nos dice que "TODOS" los 


simbolos que se manifiestan "SOBRE" la estructura cultural sean 
emergentes. Y no nos dice esto porque solo algunas 
representaciones racionales, y no todas, poseeran suficiente 
energia como para emerger y tornarse conscientes. ~Cuales, de 
todas las representaciones racionales posibles, transitaran hacia la 
conciencia y seran percibidas como imagenes? Esta pregunta es 
equivalente a aquella que hicimos al comienzo: ¢~cuando un 
pensamiento, ADEMAS de racional, es "consciente"? y la respuesta 
es la misma para los dos: Cuando en la potencia de la Relacion 
pensada, existe una referencia a si mismo, entonces la 
representacion racional es impulsada a moverse hacia la conciencia, 
siendo percibida como imagen sémica del concepto que significa. 


Recordemos de qué depende que los elementos de la estructura 
cultural estén o no referidos a si mismo: la referencia proviene del 
descubrimiento de si mismo, hecho que marca el nacimiento de "la 
conciencia" como sujeto historico del microcosmos; a partir de este 
hecho comienza a estructurarse un "esquema de si mismo", o 
esfera de conciencia, con elementos procedentes de la estructura 
cultural, vale decir, con representaciones conscientes. Estan, pues, 
referidos a si mismos todos los esquemas de entes, tanto entes 
internos como externos, que sean "historicos" para el microcosmos. 
Pero NO estan referidos a si mismo los ESQUEMAS 
PREHISTORICOS, es decir, los que fueron estructurados antes del 
descubrimiento de si mismo, y tampoco lo estan los ESQUEMAS 
NO HISTORICOS, es decir, los esquemas de Principios. Estos 
esquemas, asi como los’ Principios, solo producen 
"REPRESENTACIONES RACIONALES PURAS'", sin referencias a 
si mismo y, por lo tanto, no dirigidas a la conciencia. 


Toda representacion racional pura posee siempre energia minima, 
insuficiente para abandonar la estructura cultural, el plano de 
significacion, y dirigirse a la conciencia como imagen. En cambio las 
representaciones racionales producidas por esquemas con potencia 
referida a si mismo siempre poseen energia suficiente como para 
intentar la emergencia. Tal diferencia de energia en las 
representaciones racionales esta causada, segun se dijo, porque la 


potencia en unos esquemas esta referida a si mismo y en otros no: 
EL POR QUE LA POTENCIA REFERIDA A Si MISMO, PRODUCE 
MAS ENERGIA EN LA REPRESENTACION QUE UNA POTENCIA 
PREHISTORICA O NO HISTORICA HAY QUE BUSCARLO EN EL 
"EFECTO CONMOCIONANTE" QUE EL DESCUBRIMIENTO DE SI 
MISMO, Y TODA ALUSION A EL, CAUSA EN EL MICROCOSMOS. 
En el siguiente comentario veremos con detalle la causa de tal 
“efecto conmocionante”. 


Sexto - La esfera de conciencia, y la "conciencia", se construyen, en 
efecto, a partir de un primer sacudimiento del microcosmos, de ese 
primer contacto con el designio de si mismo que revela a la intuicion 
la posibilidad de autonomia del microcosmos. La posibilidad que 
tiene el pasu de llegar a ser un microcosmos autOnomo subyace en 
la potencia de su designio: el descubrimiento del designio de si 
mismo permite intuir, en un relampago que estremece todas las 
esferas, tal posibilidad potencial de autonomia; a esa intuicion 
eterna se la ha bautizado tardiamente con el nombre de LIBERTAD. 
Esa intuicion "despierta", metaforicamente hablando, a la potencia 
microcosmica: la posibilidad de autonomia, que se encuentra en 
germen, es entonces irreversiblemente incitada a desplegarse y a 
madurar en si misma. Surge asi un primer simbolo, reflejo 
primigenio de si mismo, que se situa MAS ALLA de la estructura 
cultural, en una posicion jerarquica que determina todas las futuras 
referencias del conocimiento. Pero ese simbolo, al, cual se 
estructuran los posteriores elementos del esquema de si mismo, ha 
surgido como producto de una conmocion primordial que no puede 
ser pasada por alto ni olvidada. El esquema de si mismo es 
"memoria representativa" y la primera representacion que memoriza 
corresponde a una experiencia cuya impresion lacerante jamas 
podra ser superada por otras experiencias posteriores. Hay, pues, 
un DOLOR ORIGINAL, subsumido en la esfera de conciencia, que 
perdura en toda su historia y constituye el fundamento de la 
CENTRALIDAD referencial de que la hace objeto la razon. Por eso 
la "voluntad instintiva" que mueve a la razon a funcionar, Cuando 
interpreta los designios descubiertos y los refiere a si mismo, a un 
"centro" de si mismo conmovido permanentemente, introduce una 


determinacion perturbadora en la potencia de los esquemas. Y esta 
determinacion de la potencia es la que hace posible a ciertas 
representaciones racionales emerger hacia la conciencia. 


El descubrimiento de si mismo, la intuicion de la posibilidad de 
autonomia microcosmica, el surgimiento de la esfera de conciencia 
por la representacion de esa intuicion conmocionante, y el 
despliegue irreversible de la potencia microcosmica que tiende a 
concretar su autonomia u "objetivo microcdsmico de la finalidad", 
son todos aspectos de una misma causa inevitable. Por esta causa 
el pasu no "podra evitar" la conciencia: no es posible generar 
ninguna fuerza en el microcosmos capaz de oponerse y "anular" la 
esfera de conciencia, por el contrario, toda accion de la voluntad 
instintiva, toda operacion de la razon, hace "crecer" el esquema de 
si mismo, da mas complexion a la esfera de conciencia. En suma, 
NADA HAY MAS OPUESTO A LA CONCIENCIA QUE LA 
"INDIFERENCIA". 


La intuicion de la posibilidad de autonomia microcosmica ES EL 
PRINCIPIO DE UNA "AUTOINDIVIDUACION CONSCIENTE"; su 
nota principal es la DIFERENCIA, evidente e indudable, entre si 
mismo y el mundo, entre micro y macrocosmos. De esta 
DIFERENCIA surge la conciencia y por eso en toda representacion 
consciente NO PUEDE EXISTIR LA INDIFERENCIA DE S/ MISMO. 
Tal como veremos mas adelante, en la IDEA, objeto del sujeto 
consciente, hay una PRIMERA INTENCION o DIRECCION hacia si 
mismo que constituye la DIFERENCIA REAL con el sujeto. 


Tengamos presente que, a medida que la esfera de conciencia 
"crece", el SUJETO CONSCIENTE radica en ella su pensar e 
intenta desde alli ejercer el control total de la estructura psiquica. El 
sujeto "en" la esfera de conciencia es la manifestacion mas elevada 
del alma del pasu, la cual ha intuido la posibilidad de autonomia y 
procura concretarla situandose en la posicion mas favorable. Tal 
sitio, desde donde todo pensamiento apunta y contribuye a la 
individuaciOn, puede ser entendido analogicamente como "la capa 
exterior de la esfera de conciencia", 0 sea, la esfera de luz mas alla 


de Y en la figura 21. En resumen: mas alla del umbral de 
conciencia, adonde tienen lugar las representaciones conscientes, 
esta la "esfera de luz", ASIENTO DEL SUJETO CONSCIENTE. Este 
es quien aprehende las representaciones conscientes u otra clase 
de objetos ideales y quien, también y principalmente, es capaz de 
promover el pensamiento DESDE la esfera de conciencia. 


Séeptimo - Examinemos ahora el transito de | a |’, vale decir, la 
emergencia de | simbolizada en la figura 21. La potencia activa de la 
Relacion xx ha dotado al relieve significado | de suficiente energia 
como para emerger en la esfera de luz. Las notas principales de la 
energia psiquica, segun vimos en el articulo "Esquema de si mismo 
y energia psiquica", son "el movimiento", "la direccion" y "la 
intensidad". Al movimiento, en el caso de las representaciones 
conscientes, lo hemos equiparado analdgicamente con la accion de 
EMERGER. Nos falta, pues, interpretar “la direccion" y "la 
intensidad" que la potencia activa imprime a la energia de una 
representacion consciente. 


Ya sabemos por que la potencia "dirige" la representacion de un 
esquema historico hacia la esfera de conciencia: porque existe, en 
la potencia, la determinacion de una referencia a si mismo. En base 
a esto vamos a denominar INTENCION a toda direccidn de la 
energia psiquica y PRIMERA INTENCION a la direccién hacia la 
esfera de conciencia. Podemos decir, asi, que | "emerge hacia la 
esfera de luz guiada por su primera intencion”". 


Emergencia e intencionalidad son, entonces, dos notas energéticas 
de toda representacion consciente. 


Ahora bien: que una representacion intencionada hacia si mismo 
"EMERJA" no significa necesariamente que vaya a llegar a la esfera 
de luz como ocurre con el simbolo | de la figura 21. Por el contrario 
solo la INTENSIDAD de la energia asegura tal manifestacion: si hay 
suficiente energia, si la intenciOn es lo bastante intensa, entonces la 
representacion atravesara el umbral de conciencia y se hara 
consciente; en caso contrario permanecera en un _ nivel 
subconsciente ~¢De que depende la intensidad de la energia 


psiquica? Respuesta: de la potencia activa. Segun el grado de 
conmocion que el descubrimiento del designio particular, cuyo 
esquema es xx, haya causado CON RESPECTO A Si MISMO, tan 
INTENSA sera la energia de su representacion, tan certera sera la 
INTENCION y tan veloz sera la EMERGENCIA. 


Sin embargo, estas notas no alcanzan a explicar por si solas el 
fenomeno de la representaciOn consciente en la esfera de luz. En 
fisica, el concepto de "energia" esta asociado al concepto de 
"RESISTENCIA" oO "GASTO", sin el cual aquella_ seria 
incomprensible. La "energia" no tendria sentido, en efecto, sin la 
posibilidad de su consumo. Si recordamos que "el concepto de 
energia significa la esfera de conciencia" tendremos que admitir que 
algo semejante a la RESISTENCIA ha de existir en la esfera de 
conciencia. Y realmente existe una OPOSICION a la emergencia, 
que consume gran parte de la energia de las representaciones: tal 
resistencia se denomina "OPACIDAD INTRINSECA" de la esfera de 
sombra. 


La opacidad intrinseca tiene su origen en la triple compenetracion 
de las esferas de conciencia, afectiva y racional, en que consiste la 
esfera de sombra. De alli que la_ resistencia DISMINUYA 
UNIFORMEMENTE a medida que la representaciOn se acerca al 
umbral de conciencia, para ser minima luego de su manifestacion en 
la esfera de luz. No es que en la esfera de luz no exista también una 
resistencia; lo que ocurre es que, por estar mutuamente referidas las 
esferas de luz y sombra, tal como se muestra en la figura 21, A 
PARTIR DEL UMBRAL DE CONCIENCIA LA REPRESENTACION 
DEBE ENFRENTARSE A UNA "RESISTENCIA INVERSA" A LA 
OPACIDAD INTRINSECA; vale decir: a partir del umbral de 
conciencia existe una FACILIDAD para la emergencia de la 
representacion. 


Aunque sera explicado en otro comentario por qué ello ocurre, hay 
que notar aqui que, al atravesar el umbral de conciencia, una 
representacion tal como | de la figura 21 pasa de tener minima 
energia (-Ep) bruscamente a tener maxima energia (+Ep). 


También conviene advertir que el "consumo" de energia, que causa 
la opacidad intrinseca de la esfera de sombra en toda 
representacion emergente, NO SIGNIFICA EN MODO ALGUNO SU 
PERDIDA. En el microcosmos potencial, como en cualquier ente 
fisico, debe cumplirse la ley de conservacion de la energia. Con 
respecto a la energia psiquica la ley analdgica seria la siguiente: 


Energia total de la esfera de sombra (Eps) + Energia total de la 
esfera de luz (Epl) = Constante (K) 


o sea 
Eps + Epl = K (5) 


Como la "energia psiquica" es una magnitud variable, la expresion 
analogica anterior nos dice que si uno de los sumandos "disminuye" 
el otro ha de "aumentar" proporcionalmente para que la suma 
permanezca constantemente igual a "K". La cantidad de energia 
constante "K" varia, naturalmente, de un pasd a otro. En un pasu 
particular, por ejemplo, rara vez puede ser alterado el valor de "K" 
de manera significativa a lo largo de la vida, pues el mismo depende 
fundamentalmente de factores genéticos hereditarios y en menor 
grado de la evoluciOn que pueda lograr el sujeto animico. Solo el 
virya, tal como veremos en la segunda parte, es capaz de 
desequilibrar la ley de conservacion de la energia psiquica y recibir 
un aporte ilimitado de energia por medio del Vril. 


Un simbolo emergente NO PODRIA AFECTAR MAS QUE A UNO 
POR VEZ A LOS SUMANDOS DE (5) puesto que transita primero 
por la esfera de sombra y luego por la esfera de luz, en ese orden. 
Esto quiere decir que la energia que el simbolo "pierde" por causa 
de la opacidad intrinseca en realidad es absorbida por la esfera de 
sombra y almacenado en ella. Resulta, entonces, que la disminucion 
de energia del simbolo es solo una "“transformacion interna" de la 
esfera de sombra que NI SIQUIERA AFECTA AL VALOR DE Eps, 
es decir, a la energia total de la esfera de sombra. 


Octavo -Sabemos que, durante su emergencia, todo simbolo se 
"dirige" hacia la esfera de luz, La "direccidn" es una nota de la 
energia psiquica a la que llamamos "intencidn": la "primera 
intencion" de una representacion la dirige hacia la esfera de 
conciencia 0, mas concretamente, hacia la capa superior de la 
esfera de conciencia, hacia la esfera de luz. ¢Queé determina esta 
"direccion" en la energia del simbolo? La "referencia a si mismo" de 
la potencia activa. En este comentario vamos a_ explicar 
analogicamente a la "referencia a si mismo" para demostrar que la 
misma, en realidad, se compone de dos "referencias" basicas: una 
"racional" y otra "emocional". Comenzaremos, pues, por exponer las 
definiciones analogicas necesarias para fundamentar tal explicacion. 


ORIENTACION ENERGETICA 


DEL CAMPO AFECTIVO Y DEL CAMPO EMOCIONAL 


ESFERA DE 
LUZ O 
“CONCIENCIA” 


be 


ESFERA 
DE SOMBRA 


ESFERA - " ESFERA 
AFECTIVA RACIONAL 


HACIA * (3) HACIA 


EL CORAZON EL CEREBRO 
(EN DIRECCION (EN DIRECCION 
AL SUJETO IRACIONAL) AL SUJETO RACIONAL) 


FIGURA 22 


En la figura 22 se han representado las tres esferas energéticas que 
constituyen la estructura psiquica del 


pasu. En la misma se ha destacado la "esfera de sombra" que, 
segun sabemos, se conforma por la compenetracion de las esferas 
afectiva y racional; la esfera de sombra y la esfera de luz componen, 
a Su vez, la esfera de conciencia. También se ha indicado el nivel Y 
del umbral de conciencia. 


Vamos a explicar ahora una importante definicion, apoyandonos 
para su explicacion en la figura 22. Se trata de la ORIENTACION 
ENERGETICA DEL CAMPO RACIONAL Y DEL CAMPO 
AFECTIVO. Ya sabemos que las esferas racional y afectiva deben 
considerarse como "espacios analdgicos"; a partir de aqui vamos a 
Ssuponer que tales espacios consisten en CAMPOS ORIENTADOS 
segun la direccion de las flechas (3) y (4). 


Esto debe entenderse asi: TODO SIMBOLO SITUADO EN LA 
ESFERA RACIONAL, PERO FUERA DE LA ESFERA DE SOMBRA, 
EXPERIMENTA UNA "FUERZA DE CAMPO" QUE LO IMPULSA EN 
DIRECCION AL CEREBRO; TODO SiIMBOLO SITUADO EN LA 
ESFERA AFECTIVA, PERO FUERA DE LA ESFERA DE SOMBRA, 
EXPERIMENTA UNA "FUERZA DE CAMPO" QUE LO IMPULSA EN 
DIRECCION AL CORAZON. ¢Y qué ocurre EN la esfera de 
sombra? Respuesta: Por ser producto de la compenetracion de las 
esferas racional y afectiva, cuyos campos tienen orientacion inversa, 
LA ESFERA DE SOMBRA PRESENTA UN CAMPO_ DE 
ORIENTACION NEUTRA. Con otras palabras: las orientaciones de 
los campos racional y afectivo se neutralizan en el campo mixto de 
la esfera de sombra. 


En resumen, en las esferas de la estructura psiquica, en sus 
"espacios analdgicos", hemos definido un "campo orientado" que 
tiene la siguiente propiedad: todo simbolo emergente, por efecto de 
la "orientacion de campo", resulta "orientado" en cada esfera por la 
cual se desplaza. 


Valiéndonos de la definicion del "campo orientado" vamos a explicar 
analogicamente a la "referencia a si mismo" de la potencia activa. 


Consideremos, por ejemplo, al simbolo | de la figura 21, que emerge 
hacia la esfera de luz. Por causa de la opacidad intrinseca de la 
esfera de sombra, el simbolo comienza a perder energia desde el 
primer instante de su movimiento. Pero la esfera de sombra se 
compone de las esferas racional y afectiva, compenetradas entre si; 
la energia cedida ha de repartirse, pues, de manera proporcional 
entre ambas. ~Proporcional con respecto a qué? vale decir équien 
determina el grado de energia que ha de recibir cada esfera? 
Respuesta: las referencias racional y afectiva QUE CONSTITUYEN 
LA REFERENCIA A Si MISMO. 


Resulta asi que la referencia a si mismo ES UNA RELACION 
ENTRE DOS MAGNITUDES VARIABLES, una racional y otra 
afectiva. Desde luego, lo de "variable" es una calificacion general, 
tomando en cuenta que las referencias racionales y afectivas 
VARIAN de un esquema a otro; pero, en UN ESQUEMA 
PARTICULAR, las referencias son FIJAS, caracteristicas de la 
impresion que el ente haya causado en cada esfera durante la 
trascendencia de su designio. Diremos entonces que la "referencia a 
si mismo" es una FUNCION de las referencias racional y afectiva, tal 
como, analogamente, decimos: la esfera de sombra es una 
FUNCION de las esferas racional y afectiva. 


La potencia activa del concepto xx, al dotar de energia al simbolo |, 
lo refiere a si mismo en funcion de las referencias racional y 
afectiva. La magnitud de cada referencia refleja la medida en que el 
ente afecto a las esferas racional y afectiva y ES EN PROPORCION 
A TAL MAGNITUD QUE EL SIMBOLO CEDE ENERGIA A LA 
ESFERA DE SOMBRA. Pero la esfera de sombra es un campo de 
orientacion neutra ~qué ocurre cuando el simbolo | descarga 
energia en las esferas (3) y (4) que lo constituyen? Respuesta: Se 
desequilibra la neutralidad del campo mixto y el simbolo | 
experimenta fuerzas que lo orientan en el sentido del campo (3) y 


del campo (4); estas fuerzas son también proporcionales a la 
magnitud de las referencias. 


Vamos a distinguir tres casos, (a), (b), y (c), en los que el simbolo | 
manifiesta diferentes magnitudes en las referencias que determinan 
la direcciOn de su energia. 


FIGURA 23 


Caso (a): el simbolo | presenta maxima orientaciOn hacia si mismo. 
En la figura 23 (a) se ha representado analogicamente el caso (a); 
alli se observa que, en efecto, la "referencia a si mismo" es una 
funcion de las referencias racional (3) y afectiva (4). También se ve 
que la "referencia a si mismo" consiste, correctamente, en una 
direcciOn hacia el umbral de conciencia (¥). Mas, concretamente 
~cual es el caso (a)? Respuesta: Aquél en el cual un ente externo 
afecta de manera equilibrada a las esferas racional y afectiva; en 
ese caso las referencias con que la potencia activa determina la 
energia de | son equivalentes PERO OPUESTAS: como resultado 
de su accion la energia tiene siempre una direccion intermedia, a la 
que denominamos, para abreviar, "referencia a si mismo". 


El hecho de que las referencias (3) y (4) sean OPUESTAS debe 
interpretarse como que "LO RACIONAL SE OPONE A LO 
AFECTIVO" o que "LO AFECTIVO SE OPONE A LO RACIONAL" o, 
en consecuencia, que "LO AFECTIVO ES IRRACIONAL". 


La direccion de la energia de I, su primera intenciOon, es, entonces, 
una "resultante" de las referencias (3) y (4). Sin embargo esto no 
significa que las referencias se hayan fusionado irreversiblemente 
en un unico’ movimiento: EN TODA REPRESENTACION 
CONSCIENTE, EL SUJETO CONSCIENTE DISPONE DE LA 
FACULTAD DE DESCOMPONER LA PRIMERA INTENCION EN 
SUS COMPONENTES, RACIONAL Y  AFECTIVO, Y 
APERCIBIRLOS POR SEPARADO. 


Caso (b): el simbolo | esta RACIONALMENTE DESEQUILIBRADO, 
segun se indica en la figura 23 (b). Este es el caso en el cual la 
referencia racional es predominante en la determinacion de la 
direcciOn energética: ello implica que la energia sera cedida en 
mayor medida a la esfera racional y, por lo tanto, QUE LA FUERZA 
DEL CAMPO RACIONAL SERA SUPERIOR A LA DEL CAMPO 
AFECTIVO. ¢~Cual es su efecto? Respuesta: El simbolo | no seguira 
una trayectoria directa hacia la esfera de luz sino que se 
INCLINARA en direccién de la esfera racional. Si la desviaci6n no es 
muy grande, el simbolo emergera finalmente y se hara claro para el 
sujeto consciente; pero, observando la figura 22, comprobamos que 
si el simbolo se desvia lo suficiente PUEDE SALIR FUERA DE LOS 
LIMITES DE LA ESFERA DE SOMBRA. ¢Qué ocurre entonces? 
Respuesta: En el caso (b) el simbolo | penetra en la esfera racional 
y, segun explicamos, "experimentara una fuerza que lo orientara en 
direccion al cerebro". Aqui por "cerebro" debe entenderse "el sujeto 
racional", cuyo asiento en el microcosmos es la memoria arquetipica 
o cerebro. En el caso (b) extremo el simbolo | podria abandonar la 
esfera de sombra e ingresar en la esfera de percepcion del sujeto 
racional, siendo nuevamente esquematizado, AHORA COMO ENTE 
INTERNO. 


Caso (c): el simbolo | esta AFECTIVAMENTE DESEQUILIBRADO, 
tal como se observa en la figura 23 (c). Este caso es exactamente 
inverso que en el (b): la referencia afectiva es mayor que la racional 
y el simbolo cede mas energia a la esfera afectiva; en 
consecuencia, su direccion se desvia de la esfera de luz y se 
"inclina" hacia la esfera afectiva. Igual que en (b), el simbolo 
emergera si la desviacion no es muy grande, pero en caso contrario 
abandonara la esfera de sombra y se internara en la esfera 
emocional. Qué ocurre entonces? Respuesta: "experimentara una 
fuerza que lo orientara hacia el corazon". Pero aqui por "corazon" 
debemos entender SUJETO AFECTIVO, vale decir, SUJETO 
IRRACIONAL: todo simbolo situado en la esfera afectiva se dirige 
hacia el SUJETO IRRACIONAL, CUYO ASIENTO EN EL 
MICROCOSMOS LO CONSTITUYE EL CHAKRA CORAZON. 


Qué cosa es un "sujeto irracional" ya fue practicamente explicado en 
el comentario 2° del articulo "E". Alli se demostro que el sujeto 
animico es analogo a un haz de luz, un unico haz-sujeto que, tras 
pasar por sucesivos filtros, se manifiesta como "racional", "cultural" y 
"consciente". El haz "racional" brota por la abertura central de una 
tapa analoga al microcosmos, que cubre a un fanal, analogo al alma 
del pasu; pero, rodeando a tal abertura, hay otras perforaciones 
menores por las que también brotan haces de luz: ESTOS HACES, 
"NO  RACIONALES", REPRESENTAN A LOS - SUJETOS 
IRRACIONALES. Dijimos, alli, que esas aberturas secundarias 
correspondian a "chakras", o "centros", conectados con primitivos 
esquemas impresos en el alma transmigrante. 


Hay, asi, en el microcosmos, mas de un sujeto irracional; pero quien 
lleva el control del mismo es el sujeto animico, racional, que se 
manifiesta en las estructuras de la psique y cuyas facultades y 
funciones hemos estudiado hasta ahora. El sujeto irracional del 
corazon, al que vamos a denominar SUJETO AFECTIVO, es el mas 
poderoso de todos los sujetos irracionales porque a él se refiere la 
orientacion energética de la esfera afectiva. 


Por ultimo, sin olvidar en ningun momento "qué es funcion de las 
referencias racional y afectiva", vamos a continuar atribuyendo a la 
"referencia a si mismo de la potencia activa" la direccion energética 
de toda representacion. 


Noveno - Si la representacion emerge, finalmente, en la esfera de 
luz, tal como se ve en la figura 21, sera aprehendida alli por el sujeto 
consciente como "IMAGEN". En verdad toda _ representacion 
consciente puede ser VISTA por el sujeto, es decir, percibida como 
"imagen", y por eso la esfera de luz debe ser considerada como la 
region de la IMAGINACION. 


Décimo - El contenido mas completo de un pensamiento consciente 
es la IDEA. La IDEA, aparte de mostrar una IMAGEN que 
representa el relieve significado, revela lo SIGNIFICADO al 
entendimiento. Las representaciones conscientes, CUANDO SON 
APREHENDIDAS POR EL SUJETO, se perciben como "ideas", o 
sea, imagen y significado: LAS IDEAS PUEDEN SER "VISTAS" Y 
ENTENDIDAS?. Por el contrario, las representaciones racionales, 
que ocurren SOBRE los sistemas de la estructura cultural, NO SON, 
RIGUROSAMENTE HABLANDO, "IDEAS", PUES NO PUEDEN 
SER OBJETO DE UNA "VISION" EIDETICA POR PARTE DEL 
SUJETO CONSCIENTE, SI BIEN SON "ENTENDIDAS" POR EL 
SUJETO CULTURAL. No obstante, para evitar confusiones, hemos 
de denominar "ideas sin imagen" a las representaciones racionales 
e "ideas con imagen", o simplemente "ideas" a las representaciones 
conscientes. 


Undecimo - La "esfera de sombra" es lo que, Uultimamente, los 
psicologos han denominado INCONSCIENTE. Si queremos 
equiparar los conceptos aqui expuestos con sus equivalentes de la 
Psicologia Analitica de C. G. Jung, podemos comenzar por asimilar 
el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSONAL a la MEMORIA 
ARQUETIPICA del modelo estructural. Notamos que la "memoria 
arquetipica" se encuentra en la regidn mas profunda de la estructura 
psiquica: si observamos la figura 21 vemos alli a la esfera de luz la 
mas elevada region psiquica donde se manifiesta el sujeto animico; 


si "miramos desde alli" hacia la esfera de sombra advertimos que 
bajo ella esta la estructura cultural, con el sistema xx cuyo plano de 
significacion se nivela con respecto a la esfera de luz, y, mas abajo 
aun, recién se encuentra la "memoria arquetipica”. 


Naturalmente, al decir "debajo del umbral de conciencia" estamos 
hablando en términos energéticos; por ejemplo, "debajo del plano 
horizontal (xx)" significa "debajo de cero energia", es decir, en la 
region de la potencia. 


Duodécimo - El mas elevado asiento del sujeto es la "esfera de luz", 
a la que hemos identificado en el comentario nueve como "region de 
la imaginacion". Al sujeto consciente le resulta natural, en efecto, 
percibir representaciones conscientes, es decir imagenes, en la 
esfera de luz. La nota principal de toda representacion consciente es 
en la CLARIDAD, concepto que vamos a exponer en detalle por 
constituir una clave para comprender al pensamiento consciente del 
pasu. 


Comencemos por definir el termino. La "claridad" se refiere, ante 
todo, a una propiedad que permite DISTINGUIR a unos objetos de 
otros y, en cada uno de ellos, sus cualidades. Sin embargo esta 
propiedad no pertenece a la esfera de luz como podria pensarse, es 
decir, no se trata de que "una cierta luz" se derrama sobre los 
objetos y los torna claros, sino que depende de los objetos mismos: 
es una propiedad objetiva. Naturalmente, los "objetos" que aparecen 
"claros" en la esfera de luz son "ideas", vale decir, imagenes que 
emergen a la conciencia provenientes de la estructura cultural. Pero 
una "imagen", para continuar con el ejemplo de la figura 21, es solo 
un simbolo, tal como |’, que emerge hacia la esfera de luz. El 
simbolo I' es la manifestacidn del concepto xx, sobre el plano 
horizontal de la significacion continua, que emerge por causa de la 
potencia activa del concepto xx, porque la potencia esta referida a si 
mismo. Por eso la substancia del simbolo i' consiste solo de energia 
psiquica (Ep). 


Ahora bien, si "la claridad" de la imagen es una propiedad objetiva, y 
el objeto consiste solo de energia psiquica, es evidente que la 


CLARIDAD ES FUNCION DE LA ENERGIA. Por esta propiedad es 
que resulta conveniente considerar a la energia psiquica como una 
especie de LUZ. Entonces: a mayor energia mas LUZ en el simbolo, 
y mayor posibilidad de emerger a la conciencia. La resistencia que 
ofrece la esfera de sombra al paso del simbolo, la opacidad 
intrinseca, consume parte de la energia, y ahora podemos decir: la 
Opacidad intrinseca ABSORBE LA LUZ del simbolo emergente. 


Pero, si "la claridad es funcion de la energia" ¢significa ello que el 
sujeto consciente ha de percibir a la imagen "aclarandose" a medida 
que se "acerca" a la esfera de luz? Antes de responder debemos 
asegurarnos de que se ha comprendido el problema. Pongamoslo 
en esta forma: si las representaciones racionales, es decir, las que 
ocurren SOBRE la _ estructura cultural (I, figura 21), son 
COMPLETAMENTE  OSCURAS, "sin imagen", y_ las 
representaciones conscientes (I, figura 21) son COMPLETAMENTE 
CLARAS, "pura imagen" ¢se debe inferir de ello que las IMAGENES 
se van "aclarando" a medida que se "acercan" a la esfera de luz? 
Respuesta: desde luego que NO. Todo el mundo sabe, por ejemplo, 
que una representaciOn involuntaria, es decir, una que surge 
imprevistamente en la conciencia, APARECE CON UN CIERTO 
GRADO DE CLARIDAD CARACTERISTICA: NO SE "VA 
ACLARANDO" A MEDIDA QUE APARECE. Esto significa que "la 
claridad" es una propiedad objetiva de la imagen que debe ser 
apreciada por el sujeto consciente EN LA ESFERA DE LUZ. En 
consecuencia, "claras", en mayor o menor grado, SOLO PUEDEN 
SER LAS IMAGENES QUE ATRAVIESAN EL UMBRAL DE 
CONCIENCIA. 


La esfera de luz es "la region de la imaginacion", el ambito de 
manifestacion de las imagenes conscientes, y, naturalmente, el 
asiento del sujeto consciente. Este sujeto, en el pasu, no es 
propenso a recibir percepciones de imagenes que no han alcanzado 
el umbral de conciencia; solo a un sujeto altamente individualizado, 
que haya conseguido reducir a la conciencia el contenido de la 
esfera de sombra, le sera posible percibir el transito de la imagen 
desde la estructura cultural hasta su emergencia en la esfera de luz: 


los sujetos "normales", que estamos estudiando, perciben las 
imagenes unicamente en la esfera de luz, SALVO LOS CASOS DE 
PERCEPCIONES ONIRICAS, HIPNOTICAS, ETC. 


La claridad es, entonces, una propiedad de las imagenes que 
denota su energia interna y que es apreciable para el sujeto desde 
el momento mismo en que percibe a la imagen, vale decir, desde 
que la representacion atraviesa el umbral de conciencia y "aparece" 
ante el sujeto. 


Para completar la nocion de claridad hay que tener en cuenta que 
una idea solo puede ser clara cuando se cumplen dos condiciones 
supuestas: la primera es "el contraste con la esfera de sombra 


"y la segunda "la diferencia con si mismo". Veamos en que consiste 
cada condicion. 


En el articulo "B" del presente inciso se definid a la facultad 
traductiva del pensar racional como una funcion de las potencias 
activas de las Relaciones que torna "horizontal" el plano de 
significacion del pensamiento al referirlo al "centro de referencia" de 
la esfera de luz. En la figura 20 y 21 se represento, analogicamente, 
el plano de significacion horizontal del concepto xx PARALELO al 
plano del umbral de conciencia. Dicha "“horizontalidad" del 
pensamiento significa que el sujeto consciente MIRA HACIA EL 
PLANO DE SIGNIFICACION en la medida en que tal plano esta 
referido a la esfera de luz. Es decir, el Sujeto consciente "mira" 
siempre hacia la esfera de sombra pues CONTRA ELLA SE 
CONTRASTAN LAS REPRESENTACIONES EMERGENTES. Toda 
imagen se le aparece de esta manera, al sujeto, Mas 0 menos clara 
CON RESPECTO A LA NEGRURA DE LA ESFERA DE SOMBRA. 
Y esta mayor o menor claridad es lo que permite, A POSTERIORI, 
DISTINGUIR una imagen de otra y, en cada una de ellas, sus 
cualidades. La claridad de una idea supone asi, sin declararlo 
expresamente, el negro fondo de la esfera de sombra contra el cual 
se contrasta toda representacion consciente. 


En cuanto a la DIFERENCIA CON Si MISMO, que ya fue 
adelantada en el comentario Sexto, se establece por efecto de la 
PRIMERA INTENCION que caracteriza a toda imagen. Segun 
vimos, la primera intencion es una de las notas de la energia, 
equivalente a la DIRECCION que guia al movimiento o emergencia 
de la imagen hacia si mismo. La primera intenciOn de un simbolo, la 
direccion hacia si, es percibida por el sujeto consciente como SU 
EVIDENCIA OBJETIVA. La percepcion de un simbolo en la esfera 
de luz va siempre acompanada de su certidumbre: el sujeto 
consciente jamas duda de la percepcion de un objeto ideal o de 
cualquier contenido sémico que se hace claro en la conciencia. 


El caso es que la DIFERENCIA que es capaz de establecer un 
sujeto consciente entre una imagen y si mismo, _influye 
positivamente en la claridad de la idea: a mayor diferenciacion de la 
representacion por el sujeto mayor calidad objetiva de aquélla y, por 
lo tanto, mayor claridad de su evidencia. La claridad de una idea 
supone asi, sin declararlo expresamente, que tal idea es un "objeto" 
mas 0 menos diferenciado del sujeto consciente. 


Decimotercero - Vamos a estudiar ahora uno de los fenoOmenos 
clave del pensamiento consciente, cuya formulacion es la siguiente: 
TODO SIMBOLO QUE EMERGE EN LA ESFERA DE LUZ ACTUA, 
FRENTE AL SUJETO, COMO EL REPRESENTANTE DE UN 
ARQUETIPO, VALE DECIR, EL SIMBOLO SE DESPLIEGA EN UN 
PROCESO EVOLUTIVO QUE TIENDE HACIA UNA PERFECCION 
FINAL O ENTELEQUIA: DURANTE DICHO PROCESO EL 
SIMBOLO ENAJENA LA ATENCION DEL SUJETO. 


Hay que observar que decimos "como el representante de un 
Arquetipo" y no "como un Arquetipo"; aclaremos esto. Por 
"Arquetipo", ante todo, se entiende a aquellos paradigmas que 
constituyen el "plano arquetipico" y a semejanza de los cuales se 
conforma en orden del "plano material". Estos son, segtn se explic6é 
en el inciso’ "finalidad y _ suprafinalidad", los "Arquetipos 
UNIVERSALES" del macrocosmos. Pero en el microcosmos, o 
cuerpo material del pasu, existe una réplica invertida del "plano 


arquetipico": la "memoria arquetipica" o cerebro. La memoria 
arquetipica esta compuesta por "Arquetipos invertidos" que son, 
cada uno, el reflejo de los Arquetipos universales. Tal como se 
expuso en el inciso "Memoria arquetipica y razon" los Arquetipos 
universales no pueden ser conocidos racionalmente, vale decir, a 
través de la _esfera_ sensorial, y, por lo tanto, son 
IRREPRESENTABLES para el sujeto consciente. No ocurre lo 
mismo con los Arquetipos invertidos pues las operaciones de la 
razon los actualizan en la estructura cultural como "Principios" o 
"simbolos arquetipicos" de una RelaciOn: toda representacion 
racional de una Relacion (por ejemplo |, figura 21) puede emerger 
como "representaciOn consciente" (I', figura 21) frente al sujeto 
consciente. Una "representaciOn consciente" conforme a lo ya 
explicado largamente, es la emergencia en la esfera de luz de la 
IMITACION semica de un concepto, es decir, de la verdad del ente 
notada en un lenguaje; lo que representa la representacion es, 
entonces, la verdad del ente y lo que "vera" el sujeto consciente, su 
idea, sera la imagen del ente, la copia del esquema que la potencia 
activa de la Relacion manifesto como relieve en el horizonte de la 
significacion continua. Pero el esquema del ente, al cual imita la 
representacion, es un simbolo complejo, compuesto de simbolos 
arquetipicos que representan, a su vez, a los Arquetipos invertidos 
de la memoria arquetipica. Quiere decir que una representacion 
consciente, la imagen de un ente vista idealmente por el sujeto, 
representa en verdad al conjunto de simbolos arquetipicos que 
integran la subestructura del esquema. No resulta ahora dificil 
entender que toda representacion consciente, o el simbolo en que 
esta consiste, REPRESENTA EN REALIDAD A UNO O VARIOS 
ARQUETIPOS. 


Mas tal representacion de Arquetipos no es consciente, es decir, no 
sera notada por el sujeto consciente, porque SOLO EL ESQUEMA 
EN SU INTEGRIDAD ESTRUCTURAL HA SIDO INTENCIONADO 
POR LA POTENCIA ACTIVA y no asi los simbolos arquetipicos que 
lo componen. Los simbolos arquetipicos, aunque fundamentan y 
conforman toda imagen, permanecen subsumidos en _ ella, 
integrados en la forma total sin destacarse; por ejemplo, la imagen 


de la rueda se compone de muchos simbolos arquetipicos: el 
circulo, el eje polar, el "rayo" o radio recto, el color, el movimiento, 
etc., que no son notados a menos que se efectue una REFLEXION 
a posteriori. Sin embargo la imagen de la rueda puede "rodar" frente 
al sujeto y este solo podra detenerla haciendo uso de la voluntad, 
Oponiendo energia volitiva a la energia intencionada de la imagen 
en movimiento. La imagen de una _ frueda, que _ rueda 
INVOLUNTARIAMENTE en la imaginacion, es un buen ejemplo del 
caracter arquetipico de tal representaciOn: su rodar, su movimiento, 
es la apreciacion subjetiva del PROCESO ENTELEQUIAL 
OBJETIVO, con que la imagen, simbolo arquetipico o conjunto de 
ellos, se despliega frente al sujeto consciente. 


Pero no es necesario que la imagen esté en movimiento para 
demostrar que constituyye un PROCESO; basta solo con que 
permanezca en la esfera de luz, con que registre duracion en el 
tiempo trascendente, para que el proceso se desarrolle: la 
persistencia de la imagen en la imaginacion implica por ese solo 
acto la existencia de un proceso. 


Hasta aqui tratamos de mostrar el hecho de que toda 
representacion consciente es un fenoOmeno activo, duefo de una 
dinamica propia que compite en fuerza con el sujeto consciente. 
Examinemos ahora la causa de tal hecho valiéndonos de la figura 
21. 


Vemos en ella parte del desarrollo analogico de un pensamiento 
consciente (el desarrollo completo se estudiara en el prdoximo 
articulo). En un primer momento el pensamiento ocurre SOBRE la 
estructura cultural. El sujeto cultural vivencia la Relacion xx y nota el 
significado en el contexto significativo de un lenguaje. Entiende asi 
la verdad del ente como concepto xx, el cual se representa 
racionalmente en el plano de significacion horizontal (xx). El simbolo 
| es la representacion racional que imita al concepto xx, es decir, 
que es homologo a éste. Pero | es una manifestacion energética de 
la potencia activa y sus notas son: la emergencia (movimiento), la 
primera intenciOn (direcciOn hacia la esfera de luz) y la intensidad. 


Si la energia es suficiente toda representaciOn racional puede 
emerger hacia la esfera de luz. En la figura 21, se advierte, 
proyectada con lineas de puntos, la emergencia de |. Hay que notar, 
en este momento, que durante el transito por la esfera de sombra (o 
W )la energia de | va disminuyendo debido a la resistencia que le 
opone la opacidad intrinseca. EL MINIMO valor de una energia (- Ep 
min.) es alcanzado en el nivel Y del umbral de conciencia al cual, 
sin embargo, atraviesa: toda la energia con que la potencia activa 
habia dotado a I, energia referida intencionalmente a si mismo, se 
consumio en el trayecto (o WY), es decir, fue cedida a la esfera de 
sombra de acuerdo con la ley de conservacion de la energia 
estudiada en el comentario Séptimo. 


Llegamos asi al momento en que ocurre la TRANSICION 
ENERGETICA de toda representacion consciente: el instante en que 
el simbolo cruza el umbral de conciencia. El fenOmeno es el 
siguiente: antes del umbral de conciencia, en el ultimo espacio de la 
esfera de sombra adyacente a Y, el simbolo | posee minima energia 
(-Ep min.) y maxima inercia emergente; después del umbral de 
conciencia, en el primer espacio de la esfera de luz adyacente a ¥, 
el simbolo I' posee maxima energia (+Ep max.). Al atravesar el nivel 
W del umbral de conciencia ocurrid, pues, una importante "transicion 
energética" en el simbolo I. 


Para comprender este fenOmeno debemos recordar la "expresion 
energética del pensamiento del pasu": W. Tt = Ep. Esta expresion 
nos dice, en primer lugar, que "la energia (Ep) es funcion de la 
potencia (W)", y, en segundo lugar, que "LA POTENCIA SE PUEDE 
CONVERTIR EN ENERGIA Y LA ENERGIA EN POTENCIA". 
Aplicada a un simbolo, tal como I, la expresion energética afirma 
que TODA DISMINUCION DE LA ENERGIA DURANTE LA 
EMERGENCIA DEBE REPUTARSE COMO UN AUMENTO DE SU 
"POTENCIA" PARA RECIBIR ENERGIA EQUIVALENTE. 


Un simbolo emergente posee, pues, "potencia activa", aunque en 
forma INVERSA a una Relacion. La potencia activa de la Relacion 
es POSITIVA, capaz de dotar por si misma al simbolo de la energia 


suficiente para emerger: la energia del simbolo proviene de una 
manifestacion actual de la potencia activa. En cambio la potencia 
activa del simbolo emergente es NEGATIVA, producto de la 
disminucion de energia que ha cedido a la esfera de sombra durante 
el transito hasta WY: la potencia activa negativa de un simbolo 
predispone a éste para TOMAR la energia faltante. Y es esa 
potencia, replegada en el simbolo emergente, la que lo impulsa a 
desarrollar un proceso entelequial y la que causa la transicion 
energética de (-Ep min.) a (+Ep max.). 


Cuando el simbolo | se encuentra en el nivel exacto de Y, es decir, 
en el plano del umbral de conciencia, SU ENERGIA ES: CERO, Y 
SU POTENCIA: MAXIMA. AI concluir la esfera de sombra 
desaparece la opacidad intrinseca y el simbolo deja de perder 
energia; al penetrar en la esfera de luz su potencia lo predispone 
para TOMAR energia. ~De donde la TOMA? Respuesta: de la 
esfera de luz, vale decir, de la conciencia. Pero tal restitucion de 
energia no se efectua progresivamente, de manera analoga a la 
paulatina pérdida de energia experimentada en la esfera de sombra; 
por el contrario, al atravesar el umbral de conciencia, el simbolo 
TOMA DE UNA SOLA VEZ TODA LA ENERGIA QUE LE 
DEMANDA SU POTENCIA NEGATIVA: por eso toda representacion 
consciente "APARECE" CON "CLARIDAD" ANTE EL SUJETO. Pero 
en esta "aparicion" el simbolo dispone ahora de energia propia e 
intenta desplegar frente al sujeto aquello que lleva en germen tras la 
forma simbolica. 


De la potencia con que un simbolo atraviese el umbral de conciencia 
depende la region de la esfera de luz en la que haya de 
manifestarse. El simbolo I', por ejemplo, se estabiliza frente al sujeto 
consciente en el nivel 1 (ver figura 21). El nivel de estabilizacion 
de toda representacion consciente se alcanza en un_ solo 
movimiento que comienza en la estructura cultural; en la figura 21, 
esto significa que el simbolo | emerge desde el plano de 
significacion hasta el nivel 1 EN UN SOLO MOVIMIENTO, 
progresivo hasta Y y brusco hasta W1: EN EL NIVEL DE 


ESTABILIZACION ACABA LA EMERGENCIA Y COMIENZA EL 
PROCESO. 


La estabilidad de una representaciOn es vivenciada por el sujeto 
como la “aparicion" de la imagen, como un simbolo que de pronto 
emerge y se hace claro en la conciencia. Pero tal estabilidad no 
indica quietud sino que sefnala solo un cambio en la actividad del 
simbolo: a partir de alli comienza un proceso entelequial que puede 
enajenar completamente la atencion del sujeto a menos de que éste 
disponga de suficiente energia, o sea: voluntad, como para 
contrarrestarlo. 


En la segunda parte de estos "Fundamentos......", al estudiar la Etica 
Hiperborea, sera considerado de importancia capital, y en base a 
ello se desarrollara toda una tipologia humana, el momento de la 
estabilizacion del simbolo en la conciencia. Por eso conviene 
anticipar ahora que al "aparecer" el simbolo frente al sujeto se 
establece entre ambos una TENSION DRAMATICA; en ese caso el 
pasu solo atina a reaccionar de una manera que le es caracteristica. 
Sin embargo, tras el encadenamiento de los Espiritus Hiperboreos, 
existen tres clases de hombres sobre la Tierra: el pasu, el virya y el 
Siddha. Particularmente el virya, que puede ser "perdido" o 
"despierto", exhibe reacciones distintas a la del pasu. Una tipologia 
basada en la actitud del sujeto consciente frente a un SIMBOLO 
SAGRADO, que mas adelante se definira, es altamente reveladora 
sobre el grado de confusion estratégica que presentan los hombres, 
en particular quienes procuran liberarse del Gran Engano. Y ese 
dato es imprescindible de conocer antes de elegir una via 
hiperborea de liberacion. Esta necesidad justifica ampliamente el 
largo estudio analogico que hemos empleado para tornar inteligible 
el funcionamiento de la estructura psiquica del pasu. 


Decimocuarto- El fendmeno psiquico que hemos simbolizado en la 
figura 21 puede interpretarse también desde el punto de vista 
psicologico. En ese caso hay que considerar que el sujeto cultural 
ha "pensado" el sistema xx: CUANDO EL SUJETO CULTURAL 
MIENTA EL SISTEMA XX EL CONTENIDO DEL PENSAMIENTO 


SE DENOMINA "JUICIO SINTETICO A PRIORI". Pero el mentar un 
sistema equivale, segun ya vimos, a notar EL CONCEPTO DE UNA 
RELACION ENTRE PRINCIPIOS; vale decir: la facultad traductiva 
permite al sujeto cultural NOTAR LA RELACION, COMO 
"CONCEPTO", EN EL CONTEXTO SIGNIFICATIVO DE UN 
LENGUAJE. Y el significado que fundamenta el pensamiento es un 
"relieve en el horizonte de la_ significacidn continua" 0, 
sinonimamente, "un simbolo manifestado en el plano de 
significacion horizontal"; esto ultimo corresponde a la representacion 
racional | de la figura 21. Pues bien: el simbolo Il, que es homodlogo 
al concepto xx, lo DENOTA en todo momento, aUn cuando emerge a 
la conciencia,s PERO EN LOS TERMINOS DEL LENGUAJE 
CONTEXTUAL. Es asi que el simbolo | ES SIEMPRE UNA 
EXPRESION CONCEPTUAL, A POSTERIORI, DEL JUICIO 
SINTETICO A PRIORI EN QUE CONSISTE EL PENSAMIENTO 
DEL SISTEMA XxX. 


Todo simbolo o representaciOn que emerge a la conciencia es 
Significativo en un lenguaje contextual. Con otras palabras: todo 
simbolo, tal como I, denota un concepto, tal como xx, aun aquellos 
simbolos que representan a un MITO y_ cuyos_ lenguajes 
contextuales, segun se vera mas adelante, son completamente 
desconocidos para el sujeto. 


En resumen: un "juicio sintetico a priori", mentado por el sujeto 
cultural, se transforma en un simbolo conceptual representativo, o 
PROPOSICION, para el sujeto consciente. Desde el punto de vista 
del sujeto consciente, el simbolo |, ademas de representar una 
imagen, denota el significado del concepto xx en el lenguaje 
contextual del plano horizontal (yx). 


En el simbolo I’, entonces, hay una PROPOSICION IMPLICITA EN 
EL SIGNIFICADO DENOTADO. El sujeto consciente, por causa de 
la barrera energética del umbral de conciencia, "ve" con claridad 
solo la imagen |’, y percibe su significado en forma proposicional, 
ignorando en principio la forma original del juicio  sintético. 
Naturalmente, la forma proposicional del significado es adecuada 


para la expresion sociocultural que exige el objetivo macrocosmico 
de la finalidad: COMUNICAR el significado a los miembros de la 
comunidad cultural y PONER el sentido en los entes. Pero la ventaja 
que la forma proposicional implica para el objetivo macrocdosmico, se 
transforma en desventaja, desde el punto de vista gnoseoldgico, 
para el objetivo microcosmico de la finalidad. Esto se hara patente 
en cuanto advirtamos que LA FORMA PROPOSICIONAL DEL 
SIGNIFICADO DE TODA REPRESENTACION ES UNA 
DESCRIPCION ANALITICA A POSTERIORI DEL JUICIO 
SINTETICO A PRIORI. 


Toda proposicion, en efecto, DESCRIBE, en los términos de un 
lenguaje al juicio sintético mentado, vale decir, AL ESQUEMA DEL 
ENTE. Recordemos que la constitucion del esquema en ningun 
momento fue analitica sino, por el contrario, puramente sintética: el 
designio revelado a la razon SE APLICO SOBRE LA MEMORIA 
ARQUETIPICA Y, de tal confrontaci6n, surgié la actualizacion de un 
ESQUEMA ESTRUCTURAL SINTETICAMENTE INTEGRADO, NO 
DESCOMPUESTO EN NINGUN MOMENTO. Solo la _ limitacion 
evolutiva del sujeto cultural causa que, a posteriori, el esquema sea 
notado en UN lenguaje y que, la "vivencia" del esquema, el juicio 
sintético a priori, sea DESCRIPTO CONCEPTUALMENTE: recién 
entonces se produce la descomposicion analitica del esquema del 
ente, su "forma proposicional ". Ya sabiamos, digamos 
"extaticamente” que, todo concepto es una parte del esquema, o 
sea, un SIMBOLO INCOMPLETO; ahora vemos, "dinamicamente", 
que toda representacion supone un significado proposicional del 
concepto que significa y que, por eso, es también un "simbolo 
incompleto". De aqui la desventaja apuntada: al ignorar el juicio 
sintetico a priori, al racionalizar su intuiciOn, el sujeto consciente solo 
dispone de una mera descripcion conceptual como fundamento 
significativo de la representacion consciente, lo que constituye una 
grave variedad de daltonismo gnoseologico. 


Para mostrar de manera clara la imprecision que la forma 
proposicional del significado introduce en el pensamiento 
consideremos el sistema xx ya estudiado. El mismo consiste de un 


par de Principios opuestos y de una Relaci6n 0 esquema del ente; 
en el esquema existe, "como simbolo arquetipico", una réplica de 
los Principios Relacionados. Cuando el sujeto cultural "vivencia" el 
sistema xx ocurre el juicio sintético a priori pero, inmediatamente, tal 
vivencia es racionalizada por la facultad traductiva y del sistema xx 
solo es notado el concepto xx en un lenguaje contextual: mas el 
concepto xx ES PARTE DE LA RELACION y no incluye, por su 
potencia pasiva, a los Principios. La representacion del concepto xx, 
bajo su forma proposicional, solo denotara al sujeto consciente UNA 
PARTE DE LA RELACION, o esquema del ente, CON EXCLUSION 
ABSOLUTA DE LOS’ PRINCIPIOS QUE -ENLAZABAN' Y 
SOSTENIAN AL ESQUEMA EN LA ESTRUCTURA CULTURAL. 
Pero al abstraer el esquema de sus soportes principales la Relacion 
pierde su caracter de enlace y es intuida individualmente, no como 
el esquema del ente sino como el ente mismo: de alli que la 
descripcion linglistica que supone el concepto consista en un 
analisis semidtico, es decir: un analisis semidtico del concepto xx 
TOMADO COMO EL TODO DEL ENTE. Queda claro, pues que una 
descomposicion semidtica del concepto con vistas a su descripcion 
ha de ser incompatible con su COMPRENSION, es decir, con la 
captaciOn de su volumen analogico, de su complexion sémica. El 
efecto de esto es la DESUBSTANCIALIZACION de la Relacién por 
la extrema abstraccion de que la ha hecho objeto la facultad 
traductiva: el sujeto cultural no percibe a la "RelaciOn entre 
Principios" sino al "concepto" de la verdad del ente, al que 
representa proposicionalmente. Y el sujeto consciente percibe a la 
forma proposicional del significado como una descripcion del ente 
consistente en un conjunto de _ simbolos, oO propiedades, 
relacionados entre si de acuerdo con la modalidad ldgica del 
lenguaje. Pero estas "relaciones" de la_ proposicidn son 
insubstanciales pues la energia de la _ representacion SE 
CONCENTRA EN LOS SIMBOLOS QUE LA COMPONEN, simbolos 
que corresponden a primitivas propiedades del esquema: TODA 
PROPOSICION, ENTENDIDA ESTA COMO LA DESCRIPCION 
LINGUISTICA DEL CONCEPTO DE UN ESQUEMA, TIENE UNA 
LEY ENERGETICA INVERSA A LA DEL SISTEMA QUE 
REPRESENTA Y DESCRIBE. 


Esto es: mientras que en un sistema los Principios tienen potencia 
pasiva, y no son notados, y su Relacion tiene potencia activa y es 
notada, en una proposicion los términos tienen potencia activa y la 
relacion potencia pasiva. Asi, los terminos, que suelen consistir en 
sujetoS y predicados, tienen un evidente peso, una mayor 
substancia, que las relaciones que los ligan. 


He alli la desventaja de percibir el significado como una descripcidn 
lingUistica: la re-presentacion consciente, como imagen del ente, 
puede aparecer ante el sujeto consciente muy nitida, clara, vivida, 
etc., pero su significado puede estar, a la vez, descompuesto 
analiticamente en una descripcion de los simbolos que constituyen 
la imagen SIN QUE RESULTE PARA NADA CLARA LA VALIDEZ 
DE LAS RELACIONES LINGUISTICAS QUE LOS UNEN. La vision 
eidética del sujeto consciente, por ejemplo, podria recibir la imagen 
del ente y abstraer sus propiedades con toda claridad EN TANTO 
OPERE CON LA FANTASIA SOBRE LA COMPOSICION SEMICA 
DE LA IMAGEN; mas si reparase en la proposicion, que describe 
linguisticamente aquella imagen, no le apareceria tan clara la forma 
en que los términos, 0 propiedades, se relacionan. 


Como conclusion hay que tener presente que un concepto, 
directamente mentado en la estructura cultural, SOBRE la Relacion, 
ha de diferir notablemente de su descripcion proposicional. Por eso 
no se debe confundir jamas a un concepto estructural CON SU 
DEFINICION LINGUISTICA: el concepto, atin cuando solo 
corresponde a un aspecto del esquema sémico, es siempre 
vivenciado sintéeticamente como subestructura; su representacion, 
por el contrario, lo describe analiticamente en forma proposicional, 
LO "DEFINE" EN TERMINOS DE UN LENGUAJE. La forma 
proposicional, sin embargo, es perfectamente eficaz a los fines del 
objetivo macrocosmico. Mas no_ debemos_ olvidarlo: LA 
PROPOSICION, COMO EXPRESION DESCRIPTIVA DE LA 
VERDAD DEL ENTE, ES TAMBIEN UN "SIMBOLO INCOMPLETO". 


G - El pasu, sujeto consciente 


En lo que llevamos estudiado sobre el pasu hemos expuesto 
siempre el desarrollo de su pensamiento en el mismo orden en que 
se manifiesta el sujeto animico en el microcosmos, vale decir, en el 
orden de la "Secuencia jerarquica": memoria arquetipica o estructura 
cerebral, memoria conceptual o estructura cultural, memoria 
representativa 0 esquema de si mismo. Naturalmente, el sujeto 
sigue tal orden porque las estructuras se constituyen de acuerdo a 
la secuencia jerarquica, pero esa situacion de ningun modo se 
prolonga mas alla de la infancia. El sujeto es la manifestacion del 
alma en las estructuras psiquicas y, por lo tanto, propende a 
alcanzar la perfeccion arquetipica, a imitar al Manu, es decir, trata 
de cumplir la finalidad del pasu. Con este proposito el sujeto se 
instala permanentemente en las estructuras superiores e intenta 
controlar desde alli la conducta del microcosmos; el objetivo, desde 
luego, es el de la finalidad: operar como sujeto consciente en el 
esquema de si mismo 0 esfera de conciencia. Teoricamente un pasu 
“evolucionado" deberia contar con un sujeto consciente capaz de 
"conocerse” y "conocer", de "saber de si", "descubrir el designio en 
los entes" y "poner el sentido". Por eso en este articulo seguiremos 
un orden inverso al empleado hasta aqui: partiremos de la hipotesis 
de que describimos el comportamiento de un pasu ejemplar, tan 
evolucionado que su esfera de conciencia se ha desarrollado lo 
suficiente como para permitir la actividad continua del sujeto 
consciente. Con tal convenio estudiaremos el pensamiento 
consciente DESDE LA ESFERA DE LUZ, vale decir, DESDE EL 
"PUNTO DE VISTA" DEL SUJETO CONSCIENTE. 


En el comentario Quinto del articulo anterior se declaro que toda 
imagen mental puede proceder de la estructura cultural o bien ser 
“producto de la FANTASIA". Vamos a explicar ahora como produce 
el sujeto consciente las fantasias que imagina. 


Para que la explicacion no resulte muy compleja es conveniente 
comenzar por observar las analogias que existen en la produccion 
de imagenes por parte de ambos sujetos. En efecto, mientras que el 
sujeto cultural produce en la estructura cultural las representaciones 
que seran percibidas como imagenes en la esfera de luz, el Ssujeto 


consciente, por su parte, también es capaz de_ producir 
representaciones EN LA ESFERA DE CONCIENCIA  cuyas 
imagenes son simbolos propios del esquema de si mismo. Es decir: 
el sujeto consciente puede generar por si mismo imagenes en la 
esfera de conciencia, SIN QUE INTERVENGA PARA ELLO el sujeto 
cultural y la estructura cultural: tales imagenes se denominan 
FANTASIAS. 


Asi, el sujeto consciente es capaz de percibir imagenes en la esfera 
de luz, "representaciones conscientes", tal como se explico en el 
articulo anterior, y de imaginar fantasias. Nos preguntaremos, 
entonces, que es una fantasia y que diferencia guarda con una 
representacion consciente. 


Para responder a lo primero observemos lo siguiente. Una 
representaciOn consciente puede emerger por dos causas: 1° - el 
sujeto racional descubre el designio de un ente externo y lo 
interpreta racionalmente, PRODUCIENDO un esquema equivalente 
en la estructura cultural; si tal esquema esta referido a si mismo, 
una representacion del esquema del ente emergera inmediatamente 
hacia la esfera de luz, consistiendo esa emergencia en la noticia, el 
conocimiento inmediato, que el sujeto consciente recibira del ente 
externo. 2° - el sujeto cultural percibe a un sistema de la estructura 
cultural como vivencia: tal sistema es el producto de un 
descubrimiento antiguo, vale decir: el ente, cuya verdad se 
esquematizo, ya no impresiona la sensibilidad del sujeto racional; 
sin embargo, al ser vivenciado por el sujeto cultural, se PRODUCE 
una representacion homodloga del esquema, que emerge hacia la 
esfera de luz. 


Con esta aclaracidn queremos destacar que toda representacion 
consciente es siempre una PRODUCCION de los sujetos racional o 
cultural PERO EL ESQUEMA DE Si MISMO, O ESFERA DE 
CONCIENCIA SE VA CONSTRUYENDO CON 
REPRESENTACIONES CONSCIENTES A LAS QUE MEMORIZA 
ESTRUCTURALMENTE PARA QUE CONSTITUYAN "LA HISTORIA 
DEL MICROCOSMOS". 


Estos elementos estructurales "historicos" del esquema de si mismo 
son los que evoca el sujeto consciente Cuando se "representa una 
fantasia". Por eso, en tanto las representaciones conscientes son 
PRODUCCIONES SEMICAS realizadas por los sujetos racional y 
cultural, las fantasias son REPRODUCCIONES CONSCIENTES 
que el sujeto consciente efectua VOLITIVAMENTE sobre el 
esquema de si mismo. 


La capacidad y eficacia que el sujeto consciente demuestra para 
producir imagenes historicas de si mismo y_ percibir las 
representaciones producidas en otras estructuras se denomina 
FACULTAD DE IMAGINAR O "IMAGINACION". Del mismo modo 
como el sujeto racional es capaz de descubrir el designio de los 
entes porque dispone de una FACULTAD COGNOCITIVA 
RACIONAL, y el sujeto cultural puede notar la verdad del ente en el 
contexto significativo de un lenguaje, como "concepto", merced a 
que dispone de una FACULTAD TRADUCTIVA, asi también el sujeto 
consciente puede "ver" la imagen del ente, a la vez que lo 
comprende racionalmente, porque dispone de la FACULTAD DE 
IMAGINAR. Pero esta facultad no se reduce solo a _ percibir 
representaciones de entes producidas en la estructura cultural: el 
sujeto consciente puede imaginar entes conocidos o desconocidos, 
presentes o pasados, existentes o inexistentes, reales o ideales, 
etc.; los segundos términos expresan las REPRODUCCIONES 
efectuadas por la fantasia. 


Si la "imaginacion" es la principal facultad del sujeto consciente, la 
"fantasia" eS su grado superior. Frente a la _ representacion 
consciente de un ente, por ejemplo, que el sujeto consciente percibe 
como imagen y significado, la fantasia puede MODIFICAR tal 
imagen, agregar o quitar cualidades, e inclusive confrontarla con 
otra imagen puramente ideal. Pero este ejemplo nos permite advertir 
el caracter esencialmente VOLITIVO de la_ fantasia. Una 
representaciOn consciente, en efecto, "aparece" frente al sujeto 
consciente ya intencionada hacia si mismo es producto de otra 
estructura; en cambio la fantasia requiere la accion directa del sujeto 
consciente para manifestarse: es producto de su VOLUNTAD 


"sobre" la esfera de conciencia. Ademas, cuando la representacion 
se estabiliza en la esfera de luz e inicia su proceso entelequial 
tendera a enajenar la atenciOn del sujeto consciente a menos que 
este disponga de voluntad suficiente como para ejercer su control: a 
esta accion volitiva, necesaria para DETENER el proceso, hay que 
agregar mas energia, si es que la fantasia pretende MODIFICAR la 
imagen del ente que representa la representaciOn consciente. 


Vayamos ahora a la segunda pregunta ¢qué diferencia existe entre 
una fantasia y una representacion consciente? Aparte de la 
diferencia ya apuntada, de que la representaciOn es "imaginacion 
productiva" y la fantasia "“imaginaciOn reproductiva", conviene 
comparar los aspectos energéticos, racional, e inteligible de una 
fantasia y de una representaciOn consciente. En el comentario 
"Primero", que sigue, se hara un estudio comparativo entre el 
aspecto energético de una representaciOn y una fantasia. En el 
comentario Segundo se explicara el mecanismo por el cual toda 
fantasia acaba siendo una imagen racional e inteligible. 


Primero - Desde el punto de vista energético una representacion 
consciente "aparece" frente al sujeto consciente cuando se 
estabiliza, luego de la transicion energética. Tiene entonces maxima 
energia, dirigida a germinar y madurar su contenido. En el 
pensamiento consciente hay, asi, una imagen del ente que, por 
estar referida a si mismo, por su primera intenciOn, aparece como 
objeto evidente e indudable: un OBJETO IDEAL, representante de 
un ente real, de su verdad. La voluntad del sujeto puede detener el 
proceso u, OPONIENDO SUFICIENTE ENERGIA, anular a la 
imagen AL QUITAR DE ELLA LA ATENCION: la imagen "aparece" 
frente al sujeto consciente porque esta intencionalmente referida a 
si mismo; si el sujeto no atiende VOLUNTARIAMENTE a su 
espectaculo la imagen es impotente para mantenerse en escena y 
DESAPARECE DEL PRESENTE: queda estructurada en el 
esquema de si mismo como recuerdo historico. 


Cuando el sujeto consciente REPRODUCE fantasiosamente una 
imagen, esta NO DIFIERE SEMICAMENTE de una representacion 


consciente y en cambio DIFIERE ENERGETICAMENTE de la 
misma. Veamos como es esto. El requerimiento de una imagen 
original, o la evocaciOn de una conocida, que el sujeto consciente 
procura concretar en el esquema de si mismo, causa la emergencia 
de la fantasia. Pero tal "emergencia" es casi instantanea por ser un 
fenoOmeno que ocurre exclusivamente en la esfera de conciencia. 
Ahora bien, la "aparicion" actual de la fantasia también se efectua, 
como en el caso de las representaciones conscientes, con "maxima 
energia"; pero, la energia de las representaciones proviene de la 
potencia activa de las Relaciones ¢quién aporta, pues, la energia de 
las fantasias? Respuesta: la esfera de luz o "conciencia”. 


Para entender esta respuesta hay que recordar que la "energia 
psiquica" es la fuerza que dispone la voluntad para actuar. En la 
estructura cultural, el sujeto cultural, al animar un sistema, es quien 
produce VOLITIVAMENTE la_ representacion emergente. La 
"ootencia activa" de la Relacién es en realidad la DISPOSICION 
POTENCIAL para actuar que posee el sistema vivo, animado por el 
alma; con otras palabras: hay una reserva volitiva del alma pronta a 
ser utilizada por el sujeto conforme a la disposicion potencial de tal o 
cual RelaciOn particular. Recordemos que definimos a_ las 
"facultades" como "disposiciones" del sujeto; dijimos, por ejemplo, 
"el sujeto cultural DISPONE de la facultad traductiva". Pues bien: 
LAS FACULTADES SON "DISPOSICIONES = ACTIVAS" 
DETERMINADAS POR LAS DISPOSICIONES POTENCIALES DE 
LAS ESTRUCTURAS VIVAS. Podemos explicarlo, también, 
mediante una alegoria: digamos que, por ejemplo, tenemos la 
"disposicion activa", la voluntad, de trabajar esta piedra; queremos 
hacer de ella la representacion del Fuhrer y pensamos en esa foto, 
tomada en uno de los "magicos Congresos de Nuremberg”: en ella 
se lo ve descender de una gigantesca escalera de marmol, vestido 
con el uniforme de gala de la S.A. y la capa suavemente desplegada 
por la brisa; la foto ha podido detener para la Historia uno de los 
instantes de mayor gloria hiperborea de todo el Kaly Yuga: el 
enviado de Cristo-Lucifer mostrandonos el camino del honor y la 
inmortalidad, haciendo posible que el rostro del vil enemigo se 
descubra frente a nuestra confusion; tenemos pues, la "disposicion 


activa" de tallar esta piedra para retratar esa imagen de gloria tal es 
nuestra voluntad! pero énos permitira la "disposicion potencial" de la 
piedra cumplir nuestro proposito?; ¢~no es acaso demasiado 
pequena?: habra entonces que hacer una representacion a escala; 
éy su grano? ~Permitira expresar con claridad el gesto carismatico 
del Fuhrer? ~Habra que pensar en ello; y su dureza? ~Cedera ante 
nuestros golpes formativos? ¢~O nuestras herramientas son 
inadecuadas para modelar esta piedra? habra que ensayar, probar 
la factibilidad de nuestro proyecto; etc.; vemos asi que una cosa es 
la "disposicion activa" para hacer y otra la "disposicion potencial" de 
la materia para recibir el hecho. En general puede afirmarse que la 
disposicion activa de una facultad esta determinada por la 
disposicion potencial de la estructura en la cual se aplica; en la 
alegoria no basta con la voluntad de representar al Fuhrer en ESA 
piedra: hay que verificar si la piedra ACEPTA la conformacion 
propuesta; si eS muy pequeha no se podra emplear el tamafio 
natural, si es muy dura no se podra tallar, si es muy blanda se 
rompera, etc.; al final la disposicion activa, la voluntad, se 
ADAPTARA a la disposicién potencial de la piedra, estructura 
material, y Surgira una representacion del Fuhrer; pero tal imagen 
estara inevitablemente determinada por las dimensiones de la 
piedra, por la calidad de la materia prima. 


Del mismo modo la disposicion activa del sujeto cultural, su 
voluntad, determinada por la disposiciOn potencial de la Relacion 
animada, su potencia activa, produce una representacion de la 
verdad del ente que depende inevitablemente de las dimensiones 
del esquema. Y de manera semejante el sujeto racional aplica su 
disposicion activa, su voluntad, en la memoria arquetipica para 
actualizar los Arquetipos invertidos y construir la estructura cultural: 
pero tal disposicion activa estara siempre determinada por una 
"disposicion potencial" de los Arquetipos para interpretar con mayor 
o menor fidelidad el designio del ente. 


Considerando estas aclaraciones la respuesta anterior no debe 
ofrecer dudas. La disposicion activa de su facultad de imaginar 
permite al sujeto representar una fantasia: pero tal imagen estara 


inevitablemente determinada por una "disposiciOn potencial" de la 
esfera de conciencia, 0 esquema de si mismo, es decir, “estructura 
de si mismo", que es quien en definitiva aporta la energia. De aqui 
que la energia de la fantasia provenga "de la esfera de luz o 
‘conciencia™. Pero se puede completar esta respuesta destacando 
que, si bien la energia de la fantasia es aportada por la esfera de 
luz, ello ocurre POR REQUERIMIENTO DEL SUJETO 
CONSCIENTE, POR DISPOSICION DE SU FACULTAD DE 
IMAGINAR. Mas esto ya lo sabiamos ¢~en qué forma completa la 
respuesta anterior?: advirtiendo que las fantasias son imagenes 
esencialmente sostenidas por el sujeto consciente, producidas 
volitivamente por si y para si; y al estar constituidas, como todo 
término psiquico, por simbolos arquetipicos, pueden llegar a 
desplegarse en procesos entelequiales que tienen, como ningun 
otro fenomeno psiquico, la posibilidad de enajenar la atencion del 
sujeto consciente y enervar su voluntad; esta posibilidad se 
expondra en el articulo "H". 


Continuemos ahora con el estudio energético de las fantasias. Dos 
imagenes, una representaciOn consciente y una fantasia, pueden 
ser semicamente homologas y poseer, ambas, energia maxima. Sin 
embargo DIFERIRAN ESENCIALMENTE EN UNA NOTA DE LA 
ENERGIA. Y esto debe ser asi porque sino el sujeto consciente no 
sabria distinguir la imagen de un ente real de una fantasia ideal, no 
sabria diferenciar el plano de los entes reales del plano de los 
objetos imaginarios. La diferencia radica, segun se dijo, en una nota 
de la energia: en la "primera intencidn" o direccion hacia si mismo 
que posee la energia de toda representaciOn consciente. Las 
fantasias, en efecto, NO POSEEN LA PRIMERA INTENCION 
puesto que no han sido referidas hacia si mismo sino que, por el 
contrario, se encontraban estructuradas en el esquema de si mismo 
y de alli emergieron en la esfera de luz, requeridas por el sujeto 
consciente. 


El sujeto ha puesto a la fantasia en la esfera de luz y la ha referido a 
un objeto ideal, a una idea. Por ser energética la fantasia debe tener 
una intencionalidad, pero la misma apunta no a si mismo sino a una 


idea del sujeto: la fantasia REVISTE a tal idea, la conforma 
imaginariamente y se sostiene en ella. El sujeto consciente viene a 
ser, asi, el soporte esencial de las fantasias pues se desdobla 
voluntariamente para reproducirlas. Este desdoblamiento voluntario 
del sujeto EN la fantasia, esta presencia intima del sujeto en el 
objeto imaginario, hace que en todo momento exista conciencia del 
caracter puramente ideal de la imagen percibida. 


Algo muy diferente ocurre cuando la imagen es una representacion 
consciente: esta emerge frente al sujeto provista de una primera 
intencion que la evidencia como representante de un ente y como 
objeto PARA el sujeto consciente. Pero tal objetividad ontica es A 
POSTERIORI del conocimiento racional pues la comprension del 
esquema ha sido obtenida previamente, A PRIORI, por el sujeto 
cultural. 


La primera intencion de la imagen, contenida en el pensamiento del 
sujeto consciente, DICE INDUDABLEMENTE QUE SE TRATA DEL 
ESQUEMA DE UN ENTE; la vivencia del esquema experimentada 
previamente por el sujeto cultural DICE A PRIORI DE QUE ENTE 
SE TRATA. 


Supongamos ahora que el sujeto consciente distingue con claridad 
la imagen de un ente y SABE, por la primera intenciOn, que se trata 
de un objeto ideal de conocimiento ~qué ocurre si el sujeto desea 
SABER COMO SABE EL OBJETO? En ese caso el sujeto debe 
REFLEXIONAR SOBRE el objeto, vale decir, debe REFLEJARSE 
EN el objeto, situarse momentaneamente en él y, desde él, 
APERCIBIR al sujeto como objeto. En esta inversion de la relacion 
sujeto-objeto el sujeto consciente puede verse a si mismo viendo, 
conocerse conociendo, puede "saber como sabe" el sujeto del 
objeto. Pero tal invasion del objeto por parte del sujeto consciente 
introduce irreversiblemente una alteracidn en su composicion 
energética: se Superpone a la primera intenciOn una "segunda 
intencion" dirigida hacia el sujeto. 


Mas, las imagenes de entes con segunda intencion, ya no son tan 
claramente objetivas: se tornan cada vez mas subjetivas y terminan 


por provocar la desconfianza del sujeto. Lo que sucede es que UNA 
PROLONGADA REFLEXION DEL SUJETO, SOBRE UN MISMO 
OBJETO CONDUCE A SU SUBJETIVACION, A LA IMPOSIBILIDAD 
DE DISTINGUIR CON CLARIDAD LO QUE REALMENTE 
PERTENECE AL ENTE Y LO QUE HA SIDO PUESTO EN EL 
OBJETO POR LA IMAGINACION: CUANDO ELLO OCURRE EL 
SUJETO, IMPOTENTE PARA CONFIRMAR LA REALIDAD DEL 
ENTE, DESCONFIA Y DUDA DE TODO EL MACROCOSMOS. 


Para que la reflexion del sujeto consciente no ocasione la 
subjetivacion del objeto, el hombre debe cultivar el ejercicio de la 
fantasia. Sus imagenes, en efecto, no poseen primera intencion 
pues no proceden directamente del mundo y, ademas, el sujeto 
sabe desde el principio que se trata de objetos imaginarios. La 
reflexion sobre un objeto de la fantasia, por un sujeto que no pierde 
de vista en ningun momento el mundo de los entes reales, es la 
manera mas segura de conocer el microcosmos y de afirmar el 
macrocosmos, evitando la confusion entre ambos o la negacion de 
uno de ellos. 


Naturalmente, esta opcion de reflexionar solo sobre objetos ideales 
producto de la fantasia entrafa una condiciOn: no es apto para 
sujetos volitivamente déebiles. Existe aqui, como en todas las vias 
del conocimiento superior -en el sentido en que "superior" es el 
conocimiento consciente con respecto al racional- un peligro: el 
peligro de que la energia intima del objeto ideal supere a la voluntad 
del sujeto y despliegue SOBRE EL (y no FRENTE A EL como las 
representaciones conscientes) su proceso entelequial. Esta 
posibilidad, como ya se adelanto, sera expuesta en el articulo "H”. 


Segundo - Sabemos ya que las representaciones conscientes son 
racionales a priori, por percepcion del sujeto racional, e inteligibles a 
priori, por percepcion del sujeto cultural. La percepcion de la imagen 
que obtiene el sujeto consciente es, pues, a posteriori de la 
percepcion, racional e inteligible, de la verdad del ente que 
representa. Pero las fantasias no parecen estar en el mismo caso 
pues son reproducciones que el sujeto consciente realiza en la 


esfera de luz sin intervencion de las restantes estructuras psiquicas. 
La cuestion es ¢las fantasias no son racionales e inteligibles como 
las representaciones conscientes? Respuesta: las fantasias no son 
racionales e inteligibles a priori; sin embargo, en el momento mismo 
que el sujeto consciente reflexiona sobre ellas, las toma por "objetos 
ideales" y las dota de "segundas intenciones", se tornan racionales e 
inteligibles. ¢COmo puede ocurrir esto? Es lo que explicaremos a 
continuacion, paso a paso. 


Comencemos' por recordar que el sujeto animico actua 
simultaneamente en las tres estructuras mnémicas ya estudiadas: 
en la memoria arquetipica como sujeto racional o razon, en la 
estructura cultural como sujeto cultural y en la esfera de conciencia 
como sujeto consciente. Normalmente, el sujeto consciente se halla 
ligado solidamente al sujeto cultural y a la razon, actuando cada uno 
en su estructura. 


Entonces, sin olvidar que el sujeto animico constituye una unidad, 
aun cuando se manifiesta simultaneamente en tres estructuras 
distintas, vamos a explicar la relacion causal que liga a esa triple 
manifestacion. En principio notemos que, de acuerdo al estudio 
analogico del pensamiento consciente, el contenido simbolico de 
toda representaciOn ha de proceder de la estructura cultural. Las 
fantasias, por otra parte, emplean como "materia prima" elementos 
sémicos que, si bien proceden del esquema de si mismo, no son 
mas que simbolos arquetipicos que alguna vez emergieron y se 
estructuraron en la esfera de conciencia. Pero esta composicion 
sémica no basta para que la fantasia sea racional e inteligible a 
priori: para ser "racional" la fantasia debe someterse a la segunda 
Operacion de la razon; y para ser "inteligible" la fantasia, como 
contenido del pensamiento consciente, ha de tener el fundamento 
de un "significado". El problema es: si las fantasias son objetos 
ideales reproducidos exclusivamente en la esfera de conciencia 
éque relacion causal entre el sujeto consciente y los sujetos cultural 
y racional efectua que la fantasia se torne racional e inteligible a 
posteriori de su aparicion? Respuesta: Ante todo hay que destacar 
que es LA DISPOSICION QUE asume el sujeto consciente al pensar 


lo que LLAMA a la razon y motiva su RESPUESTA, la que siempre 
acaba por determinar la FORMA del pensamiento, tornando 
RACIONAL cualquier idea. Esto ocurre asi porque LA RAZON 
RESPONDE A LA INTERROGACION. Pero con "interrogacién" no 
nos referimos a ninguna cuestiOn logica pues "la logica" es la 
modalidad estructural del lenguaje que elige la facultad traductiva 
del sujeto cultural para notar la verdad del ente en un contexto 
Significativo, vale decir, la logica es una propiedad del pensar 
racional que interviene a posteriori del acto de la razon. La 
interrogacion a que aludimos es simplemente UN MOVIMIENTO 
DEL SUJETO CONSCIENTE: AQUELLA FLEXION QUE EL 
SUJETO CONSCIENTE REALIZA VOLUNTARIAMENTE PARA 
DIRIGIRSE HACIA UN OBJETO IDEAL. 


En el estado mental del pasu, o virya perdido, la razon responde a 
casi todos los movimientos realizados por el sujeto consciente con 
Operaciones de interpretacion esquematica; vale decir: la razon 
interpreta operativamente la impresiOn que el objeto ideal causa en 
el sujeto consciente y construye un esquema_ equivalente, 
racionalizando la fantasia; dicho esquema, vivenciado por el sujeto 
cultural produce una representaciOn que emerge y SE SUPERPONE 
A LA FANTASIA, tornandola, a posteriori, racional e inteligible. 


En resumen, cuando el sujeto consciente se enfrenta a un objeto 
ideal con segunda intencion, ocurre el siguiente fenomeno. El sujeto 
consciente genera un MOVIMIENTO COGNOSCITIVO referido al 
objeto ideal; dicho movimiento es_ interpretado como una 
interrogacion formal por la razon la cual establece instantaneamente 
una interconexion bioeléctrica en la estructura celular del cerebro (0, 
lo que es lo mismo, establece relaciones en la memoria arquetipica 
y actualiza un esquema en la estructura cultural) como respuesta 
solidaria; tal interconexion particular, por la correspondencia 
biunivoca entre estructuras, se transfiere a la estructura cultural 
adonde se plasma topoldgicamente sobre sus elementos, es decir, 
se “iluminan" las Relaciones involucradas; queda asi formalizada 
una ruta logica que, recorrida por el sujeto cultural, constituye la 
inteligencia misma del objeto considerado; de esa actividad del 


sujeto cultural, de ese "pensar SOBRE los sistemas de la estructura 
cultural" surge la representacion racional que luego emerge hacia la 
esfera de luz y se SUPERPONE a la imagen del objeto ideal, 
transformando a la fantasia en una completa representacion 
consciente. 


Pero tal "representacion" no solo es racional e inteligible, segun se 
vio, Sino que ademas ha sido sémicamente reconstruida a imitacion 
de las Relaciones vivenciadas por el sujeto cultural, se decir, en 
funcion de las aserciones ldgicas del lenguaje: por eso el 
conocimiento que el sujeto obtenga de una fantasia a posteriori sera 
siempre invariablemente conceptual. De esto hay que extraer la 
conclusion de que una fantasia, aun la mas sublime, aun aquella 
que mas distanciada parece estar de los entes del macrocosmos, 
SOLO SERA VISTA SINTETICAMENTE EN UN’ PRIMER 
MOMENTO por el sujeto consciente: luego, a posteriori de esa 
primera vision en la cual la fantasia se evidencia como objeto 
puramente ideal, la reflexion del sujeto consciente causara la 
racionalizacion e inteligibilizacion que conduce finalmente a su 
confusion con una representacion consciente equivalente. 


Lo expuesto en el comentario Trece del articulo 'F' nos permitira 
observar este fenomeno con mas precision. Digamos, pues, que en 
un primer momento el sujeto consciente PERCIBE la fantasia. Al 
reflexionar sobre ella el sujeto se flexiona, se mueve, se dirige a la 
fantasia, causando la reaccion de la razon. La razon "responde" a la 
"interrogacion" del sujeto consciente interpretando arquetipicamente 
a la fantasia y transfiriendo su esquema a la estructura cultural; alli 
el sujeto cultural anima un concepto estructural de tal esquema y 
produce su representaciOn consciente. Por "“animar un concepto" 
hay que entender "pensar un juicio sintético a priori"; es decir: el 
sujeto cultural dispone un "juicio" sobre la fantasia y produce su 
representacion en la conciencia. Pero la representacion de un 
concepto implica su definicion en los términos de un lenguaje, su 
descripcion proposicional. Cuando la representacion emerge a la 
conciencia, casi instantaneamente luego de la PERCEPCION de la 
fantasia, se sSuperpone a su imagen, la ENMASCARA 


conceptualmente. Entonces la fantasia se torna subitamente 
significativa para la APERCEPCION del sujeto consciente. 


La APERCEPCION de la fantasia no sdlo evidencia la relacion 
sujeto objeto para el sujeto consciente, sino que la encuentra 
fundada sobre un significado claramente conceptual, sobre una 
descripcion semiotica, sobre una definicion proposicional. Tal es la 
apercepcion, a posteriori, de la fantasia: el sujeto la encuentra 
"significativa", la "entiende", porque la ve, a posteriori, a través del 
velo de su descripcion analitica. No hace falta insistir demasiado en 
que la comprensiOn "racional" de una fantasia constituye, en 
realidad, su ocultamiento tras una mascara cultural: cuando el pasu 
“entiende" conceptualmente una fantasia ello significa que la misma 
esta cubierta con un simbolo que la representa, e interpreta 
analiticamente, frente a la apercepcion del sujeto consciente. Y 
dicho simbolo o descripcion no solo enmascara y deforma la imagen 
de la fantasia sino que mutila y altera definitivamente sus 
propiedades e introduce toda suerte de desviaciones gnoseoldgicas. 


PARA EL PASU no existe, pues, mas via Superior de conocimiento 
que LA QUIETUD DEL SUJETO CONSCIENTE. Solo un sujeto 
inflexible, en efecto, podra evitar la reaccioOn de la razon ante la 
fantasia y conseguira PERCIBIRLA como tal: POR ESO TODAS 
LAS ESCUELAS ESOTERICAS Y RELIGIOSAS DE LA SINARQUIA 
PROPONEN A "LA CONTEMPLACION PASIVA" COMO METODO 
DE CONOCIMIENTO METAFISICO. El virya, es decir, aqguél que es 
expresion del espiritu encadenado, por el contrario, no desdefhara 
jamas la accion animica; y ello no le impedira percibir las fantasias 
en toda su luz; ¢cOmo?: primero adoptando una ACTITUD 
GRACIOSA LUCIFERICA, que sera explicada en la Segunda Parte, 
y luego descubriendo en si mismo al Yo Infinito. 


H - El mito y el simbolo sagrado 
En el articulo anterior, en el comentario Doce, estudiamos que toda 


representacion consciente, al estabilizarse energéticamente y 
aparecer frente al sujeto, intenta desarrollar un proceso entelequial. 


Ello se debe a que, por estar conformada por simbolos arquetipicos, 
se comporta de manera analoga a la proyeccion en el plano material 
de los Arquetipos universales y, como tal, tiende a la entelequia. 
Este proceso es en realidad, solo la continuacion del movimiento 
iniciado en los Arquetipos invertidos en la memoria arquetipica por 
la razon; puede hablarse, con propiedad, de un solo fendmeno 
divido en varias fases: 


Fase 1 - actualizacion de los Arquetipos invertidos como esquemas 
del ente; Fase 2 - representaciOn racional (del esquema del ente) 
sobre la Relacion; Fase 3 - emergencia de la representacion 
consciente; Fase 4 - desarrollo del proceso entelequial frente al 
sujeto consciente. 


Naturalmente, la fase 4 es siempre interrumpida por la voluntad del 
sujeto, para mantener el control de la conciencia, una vez que ha 
obtenido suficiente conocimiento de la representaciOn por su vision 
eidética. La capacidad del sujeto consciente de actuar volitivamente 
para desviar la atenciOn de una representaciOn es sefal de una 
elevada evoluciOn en la estructura psiquica del pasu pues tal 
afirmacion del sujeto solo puede darse en un esquema de si mismo 
de gran complejidad estructural: en un esquema de si mismo que, 
justamente, se ha integrado con representaciones que han 
completado su entelequia en ausencia del sujeto y forman parte, 
aunque DESCONOCIDA, de la historia del microcosmos. 


Estamos, entonces, en que un _ sujeto consciente altamente 
evolucionado, ha de ser capaz de evitar el proceso entelequial de 
las representaciones, proceso que éstas intentan desarrollar por ser, 
mas alla de la imagen que representan, simbolos arquetipicos en 
plena actualidad. Sin embargo existe un tipo de representacion, a la 
que hasta ahora no hemos estudiado, ante cuya ELEVADA 
ENERGIA el sujeto consciente, aun "el mas evolucionado", no sdlo 
es volitivamente ineficaz sino que corre el riesgo de quedar 
irreversiblemente fragmentado o ser definitivamente disuelto. Tan 
peligroso tipo de representaciOn se denomina MITO y su imagen 
SIMBOLO SAGRADO. El mito y el simbolo sagrado seran objeto de 


extenso estudio en la Segunda parte, en la cual se expondra la 
manera de evitar el peligro mencionado y se explicara por qué es 
necesario, a pesar de todo, tratar con ellos. Aqui vamos a explicar el 
Origen arquetipico de los mitos: es el mejor momento para hacerlo 
pues su manifestacion en la conciencia guarda estrecha relacion 
causal con la reproduccion, por el sujeto consciente, de ciertas 
fantasias. 


Recordemos el objetivo macrocosmico de la finalidad del pasu: ser 
postor de sentido en los entes. Para que pueda cumplir con tal 
finalidad el Demiurgo ha superpuesto a la finalidad entelequial de los 
entes una suprafinalidad para el pasu: un designio que debe ser 
descubierto y racionalizado en un lenguaje cultural y devuelto al 
ente mediante la expresion del signo. 


No vamos a repetir lo ya estudiado en otros articulos; solo 
resumiremos lo necesario para facilitar la explicacion. En los entes, 
entonces, existen dos términos: uno universal que representa al 
Arquetipo universal y otro particular que responde al designio 
demiurgico. Cuando el ente impresiona la esfera sensorial del pasu, 
la razon elimina, por comparaciOn con la memoria arquetipica 
hereditaria, al termino universal, es decir, confronta al Arquetipo 
universal del macrocosmos con el Arquetipo invertido del 
microcosmos. Asi queda descubierto el designio como aquello del 
ente que trasciende la esfera sensorial y es_ interpretado 
esquematicamente por la razon. El designio es "la verdad" del ente y 
Su esquema un enlace de la estructura cultural al que llamamos 
Relacion entre Principios. El Principio, o nudo, al que se enlaza la 
Relacion o esquema del ente es, naturalmente, la actualizacion del 
Arquetipo invertido eliminado durante su descubrimiento. Mas un 
Principio, 0 simbolo simple, no puede ser jamas representado 
porque su potencia pasiva no posee referencia a si mismo; sin 
embargo una replica suya puede integrar el esquema del ente en 
calidad de elemento sémico, en cuyo caso se denomina: "simbolo 
arquetipico". Y estos simbolos arquetipicos que componen las 
representaciones son los que impulsan, sin perder la integridad 


estructural de la imagen esquematica, el proceso entelequial frente 
al sujeto consciente. 


Pero regresemos al designio. Quiza por el tratamiento critico que 
hemos hecho en este libro sobre la obra del DEMIURGO no se haya 
evidenciado lo suficiente la importancia que éste ha designado al 
ser-para-el-hombre de los entes, al designio revelador de su 
omnipotencia creativa. Si esto es asi vamos a corregir aqui ese error 
afirmando que el designio de los entes constituye un acto de 
extrema gravedad en la ejecucion del Plan evolutivo del Universo: 
un macrocosmos designado en todos sus entes y un microcosmos 
que evoluciona descubriendo los designios y poniendo sentido en 
los entes es motivo de su Placer. Las estructuras de los entes 
materiales, se van transformando por la accion colectiva del hombre 
en superestructuras de objetos culturales, en superestructuras en 
las que los objetos estan ligados por el amor, por el impulso 
evolutivo hacia la perfeccion final. La espera del Demiurgo esta 
puesta justamente en esa transformaciOn amorosa del Universo que 
consiste en el descubrimiento continuo de su obra. Con esto 
queremos significar que el designio de los entes es la Palabra del 
Demiurgo. Su Verbo creador, su Logos espermatico, su Poder 
plasmador, ha sido aplicado alli, en cada designio, con la intencion 
de concretar la mas elevada empresa: conseguir que el 
microcosmos ponga sentido continuo en el macrocosmos mientras 
el Plan evolutivo se desarrolla, impulsado por la Voluntad de su 
Conciencia-Tiempo, hacia la entelequia Maha Pralaya. 


Por consiguiente la suprema importancia con que el Demiurgo ha 
designado a los entes prevee que, a traves de estos, el hombre 
acceda a la entrana de su Plan. No se debe creer, desde luego, que 
el hombre solo conoce de los entes una mera apariencia, tal como 
pretende la ingenuidad racionalista de muchos pensadores. En 
realidad cada designio es parte del Plan que_ contiene, 
paradojicamente, a todo el Plan: es la Voluntad del Demiurgo que el 
hombre conozca y admire su Plan. 


Asi, cuando el ente interesa la sensibilidad, ese formidable mensaje 
cosmico que es el designio, PENETRA COMPLETO, ES 
DESCUBIERTO TOTALMENTE POR’ LA RAZON, E 
INTERPRETADO POR ELLA. ~Qué ocurre, entonces? ¢Por qué el 
hombre ignora habitualmente gran parte de un conocimiento que ya 
posee? Respuesta: porque el descubrimiento del designio 
corresponde al objetivo macrocosmico de la finalidad el cual exige, 
también, que la verdad revelada PUEDA SER EXPRESADA 
SOCIOCULTURALMENTE. Vale decir, para cumplir con la finalidad 
no basta con descubrir el designio: hay que poder expresarlo con un 
signo cultural, un signo que debe estar comprendido por un lenguaje 
comunitario. A fin de lograrlo el demiurgo ha dispuesto que LA 
TOTALIDAD DEL DESIGNIO- pueda ser  interpretado’ y 
esquematizado por la razon, permitiendo que en el microcosmos se 
refleje la totalidad del plano arquetipico del macrocosmos; ésta es, 
por supuesto, la memoria arquetipica o cerebro donde la razon 
aplica el designio para confrontarlo con los Arquetipos invertidos y 
construir el esquema. 


Si recordamos ahora cuanto se ha dicho en el inciso anterior sobre 
el esquema tipico xx la respuesta se hara mas clara aun. Pues, si 
bien el esquema xx contiene TODA la verdad del ente, el sujeto 
cultural solo nota una parte de ella como concepto xx de un 
lenguaje. Y la representaciOn correspondiente, segun vimos, es una 
imagen homologa del concepto, un relieve significado notado en el 
plano de significacion horizontal de un lenguaje. Pero, aunque la 
facultad traductiva del sujeto cultural disponga de la posibilidad de 
notar el esquema del ente en todos los planos de significacion 
oblicuos, SOLO LO HARA EN AQUELLOS CONTEXTOS 
SIGNIFICATIVOS PERTENECIENTES A LENGUAJES 
SOCIOCULTURALES, de acuerdo con el objetivo macrocosmico de 
la finalidad; desde luego: la evoluciOn de las culturas permite que 
permanentemente se vayan notando "nuevos" aspectos de la 
verdad del ente; pero jamas, en toda la historia del pasu, este ha 
llegado siquiera a acercarse a una aprehension completa de la 
verdad del ente y mucho menos a expresarla culturalmente. 


Es hora que nos preguntemos que tiene todo esto que ver con los 
mitos. Respuesta: los mitos son aspectos desconocidos de la 
verdad de ciertos entes, que resultan sorpresivamente notados por 
el sujeto cultural como efecto de las flexiones que el sujeto 
consciente realiza para conocer a ciertas fantasias. Por supuesto, lo 
explicaremos paso a paso. 


Ya estudiamos que un esquema contiene infinidad de aspectos 
desconocidos, de momento, para el sujeto cultural. La respuesta nos 
dice que tales facetas pueden constituirse en mito por causa de las 
fantasias. Antes de encarar la descripcion de este fenodmeno 
debemos saber mas sobre AQQUELLO QUE PERMANECE OCULTO 
en el esquema de un ente, en su verdad. 


En principio si el designio es TODA la verdad del ente, si nada mas 
podria llegar a saberse de el porque el Demiurgo nada ha reservado 
para si, salvo el secreto Unico de los Arquetipos universales que el 
hombre no debe conocer "pues se convertiria en Dios", debemos 
asumir que en el mismo designio, en su constitucion intima existe un 
orden jerarquico, una escala de valor analoga a las octavas 
musicales cuyas notas resuenan de manera diferente de acuerdo a 
la calidad del oyente. Lo repetimos, en el designio no esta solo 
aquel aspecto que el hombre habitualmente conoce del ente sino 
UNA ESCALA DE FASES FORMATIVAS QUE VAN_ DEL 
DEMIURGO AL ENTE. Particularmente nos interesan las fases que 
parten desde el Arquetipo universal, invisible para el hombre, y 
llegan hasta la apariencia mas exterior del ente, AQUELLA QUE, 
JUSTAMENTE, PRIMERO ES CONOCIDA POR EL SUJETO 
CULTURAL. Pero el Arquetipo universal es, en cierto modo, DIOS 
EN EL ENTE o EL DIOS DEL ENTE. La primera operacion de la 
razon elimina el Arquetipo universal y descubre el designio del ente, 
el ser-para-el-hombre del ente, que consiste en un mensaje, una 
Palabra del Demiurgo que revela TODO sobre el ente...SALVO EL 
ARQUETIPO UNIVERSAL, EL DIOS DEL ENTE, EL TERMINO 
DIVINO DE LA ESCALA REVELADA. Sin embargo en la memoria 
arquetipica existen copias invertidas de todos los Arquetipos 
universales y, al eliminar del ente su Arquetipo, la razon actualiza en 


la estructura cultural el Arquetipo invertido correspondiente COMO 
NUDO o- PRINCIPIO. Por eso los’ Principios, aunque 
irrepresentables en la _ imaginaciOn, representan para el 
entendimiento, para la intuicion racional, A LOS DIOSES DE LOS 
ENTES EN EL MICROCOSMOS. Asi, por ejemplo, los numeros y 
las notas musicales para los pitagoricos; o los _ principios 
desconocidos cuya manifestacion era, por ejemplo, el fuego, el 
agua, el aire, el logos, etc., para otros filosofos antiguos. Pero el 
objetivo macrocdosmico de la finalidad exige que el significado sea 
proyectado por la expresiOn como signo sobre los entes, como el 
"sentido" puesto en los entes: cuando la proyeccion de simbolos 
arquetipicos, que representan a Principios, no es advertida por 
causa del daltonismo gnoseoldgico suele ocurrir que los Principios 
son reconocidos en los entes externos e introyectados como 
propiedades del macrocosmos. O sea los Principios del 
microcosmos, proyectados sobre los entes del mundo, son 
redescubiertos y confundidos con "principios universales del 
macrocosmos". Se trata, desde luego, de una simple miopia mental 
que conduce a las mas absurdas e inverificables teorias: la realidad 
de los numeros, por ejemplo, es propia del microcosmos y tarea 
inutil es tratar de derivar de ellos el orden del mundo; solo el 
conocimiento de los Arquetipos universales brindaria esa posibilidad 
pero tal saber esta vedado para el sujeto animico del pasu; el virya, 
en cambio, por disponer de un Espiritu infinito, aunque, confuso, 
TIENE LA POSIBILIDAD METAFISICA DE CONTEMPLAR EL 
DEMENCIAL ESPECTACULO DEL PROCESO ENTELEQUIAL 
COSMICO..._Y DE OPERAR CONTRA EL; PARA ESO WOTAN LE 
ENTREGO LAS RUNAS QUE PERMITEN RESIGNAR LOS 
DESIGNIOS. 


Vayamos ahora al esquema del ente e indaguemos: si el designio 
entrana una gama de notas que van desde el Demiurgo al ente, de 
la cual se ha eliminado el término universal del Arquetipo universal 
écomo interpreta la razon esta ausencia?, vale decir, ¢compone el 
esquema dejando un vacio o lo completa de alguna forma? 
Respuesta. En cierto modo ya lo hemos adelantado cuando 
expusimos que las Relaciones se enlazan CON TODOS LOS 


PRINCIPIOS QUE INTERVIENEN EN SU ESQUEMA SEMICO. 
Dijimos entonces, en el articulo "D" del inciso anterior, que si bien un 
Principio, por su potencia pasiva, es irrepresentable para el sujeto y 
sistematicamente irreductible, sin embargo su forma sémica puede 
estar integrada en el esquema como uno de los elementos 
esenciales de su subestructura; en tal caso se denomina: SIMBOLO 
ARQUETIPICO y se diferencia del Principio homdlogo en la potencia 
y en la cualidade estructural; un Principio posee potencia pasiva y 
es un nudo de la estructura cultural; un simbolo arquetipico posee 
potencia activa y es PARTE de la subestructura interna de una 
Relacion que es, a Su vez, enlace de la estructura cultural. Es decir: 
un simbolo arquetipico, homdlogo a un Principio, puede integrar el 
esquema de este como elemento esencial de su subestructura 
interna. La respuesta buscada es, al fin: LA RAZON INTRODUCE 
EN EL ESQUEMA DEL ENTE, EN AQUEL LUGAR DEL DESIGNIO 
QUE CORRESPONDE AL DIOS DEL ENTE, ES DECIR, AL 
ARQUETIPO UNIVERSAL SUPRIMIDO, UN "SIMBOLO 
ARQUETIPICO" HOMOLOGO DE AQUEL PRINCIPIO QUE SE 
ACTUALIZO CUANDO FUE ELIMINADO EL ARQUETIPO 
UNIVERSAL. 


Esto significa que en todo esquema de un ente externo existe, en 
algun lugar de su estructura, un simbolo arquetipico que ocupa el 
sitio del Arquetipo universal, del Dios del ente. Y no es dificil advertir 
que tal lugar esta primero en el orden jerarquico del designio y, por 
lo tanto, Ultimo en el orden del conocimiento humano. Con términos 
de la analogia estructural podemos decir que la facultad traductiva 
del sujeto cultural tendria que acceder A UN PLANO DE 
SIGNIFICACION DE MAXIMA OBLICUIDAD para notar el simbolo 
arquetipico del Dios del ente. Pero si ello ocurriese, significaria que 
el simbolo ha sido notado EN EL CONTEXTO DE UN LENGUAJE 
ABSOLUTAMENTE NO SOCIOCULTURAL, ES _ DECIR, 
DESCONOCIDO PARA EL RESTO DE LA COMUNIDAD 
CULTURAL. En ese caso el sujeto se enfrentaria con la revelacion 
del Dios del ente como CONCEPTO de un lenguaje desconocido al 
que no podria entender ni comprender. Claro que, normalmente, el 
sujeto cultural del pasu rara vez se aparta de la seguridad 


gnoseologica que le brindan los lenguajes socioculturales y, desde 
luego, teme y evita conocer POR SI MISMO aquella parte aun oculta 
de la verdad del ente. 


Podemos entender mejor, ahora, aquella respuesta sobre los mitos: 
"son aspectos desconocidos de la verdad de ciertos entes" ~Por qué 
"de ciertos entes" y no de TODOS los entes? Porque nos estamos 
refiriendo tacitamente a los mitos CONOCIDOS, vale decir, aquellos 
que alguna vez se manifestaron y de los cuales tenemos noticias. 
En rigor de la verdad, TODO ESQUEMA guarda en su interior un 
simbolo arquetipico del Dios del ente. Pero a nosotros nos conviene 
recurrir a aquellos ejemplos de mitos que son evidentes y 
Significativos por su periddica aparicion en la Historia de la 
humanidad. Para ello, aunque podriamos extendernos en multiples 
ejemplos, vamos a considerar solamente a LAS FUERZAS DE LA 
NATURALEZA, el frio, el calor, el viento, la luz, la oscuridad, etc., ya 
LOS ANIMALES, el aguila, el leon, el pez, etc. 


Estos entes son por todos conocidos pues existen, en todas las 
culturas, conceptos compartidos  colectivamente que _ los 
comprenden. Sin embargo, mas alla del contenido de tales 
conceptos socioculturales, en una connotacion insolita, cada tanto 
se manifiesta el simbolo arquetipico del Dios del ente como un 
concepto notado en el contexto de un lenguaje que es 
incomprensible para el entendimiento vulgar: solo para algunas 
elites iniciaticas el lenguaje del mito ha llegado a ser habitual; pero 
ese es otro tema. Aparece asi un Dios Hielo, un Dios Fuego, un 
Dios Viento, un Dios de Luz, un Dios de Tinieblas, etc., o bien un 
Dios Aguila, un Dios Leon, un Dios Pez, etc. 


Los mitos son producidos, entonces, por manifestaciones de los 
simbolos arquetipicos del Dios del ente. Pero los simbolos 
arquetipicos son SIMBOLOS SIMPLES, irreductibles como sus 
Principios homologos, y los Dioses por ellos representados son 
también "Dioses simples". Toda la complejidad formal que suelen 
presentar los mitos se debe a que han sido adornados de leyenda 
para neutralizar su poder. Con la leyenda, que naturalmente 


pertenece al lenguaje comutn, se aprisiona el mito dentro de limites 
conocidos y seguros, y se lo degrada al nivel de comprension del 
vulgo: en lugar de avanzar en el conocimiento desde lo inferior a lo 
superior, respetando la escala jerarquica, se rebaja lo superior a lo 
inferior y se lo cubre de costra cultural. Sobre esta actitud vulgar 
hacia los mitos se tratara ampliamente en la Segunda Parte. 
Agreguemos unicamente que, segun es evidente, LOS MITOS NO 
SON HEREDITARIOS: LO QUE SE HEREDA ES LA MEMORIA 
ARQUETIPICA CON LA CUAL SE CONSTRUYEN LOS MITOS. 
Naturalmente, estos "mitos" son los que la Psicologia Analitica de C. 
G. Jung _ identifica como ARQUETIPOS COLECTIVOS 
PERSONALES. Los mitos no deben ser confundidos con los 
"Arquetipos colectivos universales" 0 "MITOS", que son propios del 
macrocosmos: los MITOS corresponden a un tipo de Arquetipos 
Manu cuyo proceso se desarrolla en las superestructuras de hechos 
culturales y que aqui solemos denominar, también, "Arquetipos 
Psicoideos". 


Estudiemos, a continuacion, el fenomeno de produccion de un mito 
desde el punto de vista del sujeto consciente. La causa de su 
emergencia radica, tal como adelantamos, en ciertas fantasias; 
comencemos, pues, por su examen. Hay que dejar bien en claro, 
ante todo, que las fantasias proceden de la esfera de sombra al 
igual que las representaciones conscientes. Tal como se observa en 
la figura 21 la esfera de conciencia se compone de la esfera de luz y 
de la esfera de sombra; las representaciones conscientes con 
simbolos que emergen desde la estructura cultural como imagenes 
en la esfera de luz, frente al sujeto consciente; pero las fantasias se 
Originan en el esquema de si mismo o esfera de conciencia. 
Naturalmente, esto implica que las fantasias PODRIAN proceder 
también de la esfera de luz: pero ello ocurre solamente en los casos 
de una elevada evoluciOn del microcosmos, cuando el sujeto 
consciente se halla altamente individualizado y la esfera de sombra 
ha sido notablemente consciencializada o reducida a esfera de luz. 
Pero en el caso general que estamos considerando, del pasu en el 
momento del encadenamiento espiritual, la esfera de luz o 
conciencia es apenas una finisima capa superficial sobre la esfera 


de sombra: como parte del esquema de si mismo, esta capa no 
posee suficiente material simbolico para configurar las imagenes 
habituales de las fantasias. Por el contrario, la esfera de sombra es 
un estructura pletorica de simbolos pues en ella se encuentra 
representada permanentemente gran parte de la historia del 
microcosmos. 


Las fantasias emergen de la esfera de sombra, es decir, del 
INCONSCIENTE, "a requerimiento del sujeto consciente": esto 
también debe quedar en claro. Las fantasias son un producto de la 
voluntad del sujeto consciente y, por ello, estan referidas a él, a 
diferencia de las representaciones conscientes cuya primera 
intencion las refiere Unicamente a si mismo. El contenido de una 
fantasia es, por definicion, IRREAL; en esto también se diferencian 
de las representaciones conscientes, que siempre representan a 
entes externos -y a veces a entes internos, pero tan reales como los 
externos. Pues bien: cuando mas irreal sea el contenido de una 
fantasia, cuanto menos corresponda con hechos o entes reales, 
mas EXTRANEZA provocara a la raz6n su interpretacion. 


Es comprensible: la razon esta habituada INSTINTIVAMENTE a 
Operar con entes externos, a descubrir a sus designios y a 
interpretarlos arquetipicamente; pero con este "operar" la razon 
progresa en el conocimiento de la realidad siguiendo un patron 
evolutivo insalvable: primero se debe saber, por ejemplo, que es un 
color antes de clasificarlo por septenas, es decir, primero hay que 
llegar A LA IDEA DEL COLOR, abstrayendo tal cualidad de la 
realidad, antes de descubrir su _ pluralidad; del mismo modo 
podemos afirmar que sin conocer previamente al caballo, sin 
diferenciar su entidad de la realidad, nadie lo hubiese jamas 
montado; ni tampoco podria nadie entender el significado de una 
palabra escrita sin conocer previamente los signos de las letras. 
Este orden inevitable, que debe seguir la razon para progresar en el 
conocimiento de la realidad, es el que se ve alterado por la irrealidad 
de la fantasia. 


Pero las fantasias, por otra parte, son un grado superior de la 
facultad de imaginar y constituyen, en el microcosmos, el 
instrumento de la CREACION. Por una fantasia, que representa un 
hecho evidentemente irreal, el sujeto consciente puede anticipar un 
hecho real, superando el orden progresivo y sistematico que la 
razon impone al conocimiento. Es sabido que muchas teorias 
fantasticas han sido verificadas empiricamente, que muchos hechos 
imaginados ocurren realmente y que infinidad de fantasias son, 
LUEGO, verificadas por la realidad. Sin embargo, que las fantasias 
lleguen a corresponderse en algun momento con la realidad, no es 
ni mucho menos su rasgo distintivo; por el contrario lo habitual en 
ellas eS que parecen complacerse en escandalizar a la razon. Si 
hemos mencionado su contribucion a la invencion de las teorias,oa 
la anticipacion de hechos, es solo para mostrar que, aun cuando la 
razon sea sobrepasada en primera instancia por las fantasias, se 
encuentra familiarizada con ellas en virtud de las verificaciones o 
descalificaciones a que finalmente las somete. 


Si se ha comprendido que toda fantasia, en la medida de su 
irrealidad, provoca una perturbacion en la razon, habremos 
adelantado bastante en la explicacion. Recordemos que, frente a la 
fantasia, las flexiones del sujeto consciente dirigidas a conocerla 
son interpretadas por la razon como una interrogacion, a la cual 
responde cotejando la IMPRESION que la fantasia ha causado en el 
sujeto con los Arquetipos de la memoria arquetipica. De esa 
aplicacion surge un esquema que se transfiere a la estructura 
cultural, adonde el sujeto cultural lo vivencia y torna inteligible como 
concepto de un lenguaje. La representaciOn consciente de dicho 
concepto se superpone y confunde con la fantasia. Como efecto de 
tal enmascaramiento la fantasia pierde gran parte de su caracter 
irreal y se transforma en un objeto racional e inteligible, adaptado a 
la vision sociocultural del sujeto consciente. Claro, esto en el mejor 
de los casos, cuando el contenido de irrealidad es facilmente 
asimilado por la razon. Pero ¢qué ocurre cuando la fantasia alude a 
hechos u objetos cuya evidente irrealidad resulta absolutamente 
injustificable para la razon? Respuesta: la razon resulta perturbada 
en grado sumo por la presencia de un ser extrano, que no se deja 


interpretar con los Arquetipos habituales, correspondientes al orden 
progresivo del conocimiento de lo real. El ser de fantasia requiere, 
para su esquematizacion, que la razon afecte Arquetipos poco 
conocidos 0, quiza, completamente desconocidos, es decir, 
Arquetipos que nunca antes fueron vistos INDIVIDUALMENTE en 
los designios de los entes (recordemos que en cada designio estan 
TODOS los Arquetipos, aunque combinados de diferente manera). 
La actualizacion de tales Arquetipos insolitos en la estructura 
cultural configura el esquema de la fantasia: concluye alli la 
OperaciOn de la razon. Le toca ahora al sujeto cultural vivenciar y 
tornar inteligible al esquema de la fantasia. 


Hagamos un alto en la explicacion para poner en claro la manera en 
que el esquema de la fantasia se transfiere a la estructura cultural. 
Hay que destacar, ante todo, que el hecho de que la fantasia 
constituye para la razon un ser extraho, no implica necesariamente 
que su esquema haya de ser estructurado "como el esquema de un 
ente" en la estructura cultural. Esto podria ocurrir en alguna ocasion, 
pero lo mas probable es que el esquema de la fantasia SE 
TRANSFIERA COMO "ACTIVACION DEL ASPECTO OCULTO" DE 
UN ESQUEMA EXISTENTE. El motivo es que las fantasias, aun 
cuando su grado de irrealidad sea muy grande, siempre aluden en 
alguna medida a la realidad ontica, a hechos o entes cuyos 
esquemas ya estan integrados en la estructura cultural. En este 
caso, lo que ocurre es que _ ciertos Arquetipos  insolitos, 
correspondientes con propiedades de la fantasia, se actualizan en 
un esquema ya existente, pero en un sitio remoto de "la escala 
formativa que va del Demiurgo al ente". Con otras palabras: 
aquellos Arquetipos insolitos, propios de la fantasia, ACTIVAN 
CIERTOS SIMBOLOS ARQUETIPICOS DE UN ESQUEMA 
EXISTENTE, UBICADOS EN UN PLANO SIGNIFICATIVO DE 
MAXIMA OBLICUIDAD. 


Con el fin de otorgar definitiva claridad al estudio de los mitos vamos 
a referirnos, a partir de aqui, a un ejemplo concreto: la fantasia 
consistira en la imagen de UN PEZ; UN GRAN PEZ PROVISTO DE 
FORNIDOS BRAZOS Y ENORMES' ALAS, DE _ AVE, 


DESPLEGADAS. Las conclusiones a que arribemos, basadas en la 
fantasia del "pez alado", podran ser extendidas, desde luego, a todo 
mito. 


Consideremos, pues, que "el pez emerge del agua e inicia un 
majestuoso vuelo", vale decir, emerge del inconsciente, de la esfera 
de sombra, y se presenta ante el sujeto consciente que es quien lo 
ha requerido sin saberlo. A la perplejidad inicial sigue la inflexion del 
sujeto consciente hacia el objeto fantastico con _ intencion 
cognoscitiva. Y a esa flexion del sujeto responde instantaneamente 
la razon, interpretando arquetipicamente al ser de la fantasia. 
Naturalmente, el fundamento de la interpretacion racional sera el 
designio del pez, ya conocido, esquematizado y estructurado. Si, la 
fantasia se corresponde en gran medida con el esquema del pez, 
mas ~en qué parte del designio ictico existen signos antropomorfos, 
brazos y alas? Sin dudas en la parte superior de la escala formativa, 
muy cerca 0 en el mismo lugar del simbolo arquetipico del Dios del 
ente. Pero estos simbolos, que YA ESTAN en el esquema del pez, 
se encuentran alejados del termino monadico del pez, de aquel 
aspecto del pez considerado "real" por la cultura porque coincide 
con la forma de salmones y merluzas. Por eso el proceso es el 
siguiente: la razon, extrafada por la fantasia del pez, explora el 
esquema del pez y activa un simbolo remoto de su subestructura 
que no corresponde a la imagen de un pez real pero que ocupa un 
lugar en la escala formativa del designio, es decir, que pertenece a 
la verdad del ente-pez. Recordemos que el contenido del designio 
es un Plan cuya composicion consta de una escala formativa 
arquetipica. De esta manera concluye la operacion de la razon; le 
toca ahora al sujeto cultural vivenciar y tornar inteligible al esquema 
de la fantasia. 


La operacion de la razon, en respuesta a la interrogacion del sujeto 
consciente, ha causado que en la estructura cultural se "ilumine” el 
sistema del pez. Observemos ahora como reacciona el sujeto 
cultural. 


La actualizacion de un sistema, su "iluminaciOn", motiva al sujeto 
para experimentar su vivencia: hemos visto que, en estos casos, el 
sujeto cultural se situa SOBRE el sistema, con el fin de vivenciar el 
esquema de la Relacion. Pero el sujeto cultural ¢de donde procede? 
éComo llega hasta el sistema _ iluminado? Respuesta: 
indudablemente, salvo casos de anormalidad extrema, el sujeto 
cultural se encuentre SOBRE LA ESTRUCTURA HABITUAL (ver 
articulo "G" del inciso anterior), EN EL PLANO DE SIGNIFICACION 
HORIZONTAL DEL LENGUAJE SOCIOCULTURAL. Para "llegar" al 
sistema iluminado el sujeto cultural se desplaza horizontalmente por 
la estructura cultural SOBRE EL PLANO DEL LENGUAJE 
HABITUAL. Pero este "llegar" al sistema sobre un plano horizontal 
implica que el esquema sera notado en su contexto, es decir, que 
sera experimentado como concepto del lenguaje habitual. En 
nuestro ejemplo, el sujeto cultural notara el concepto habitual de 
pez, que solo es un aspecto del esquema-pez, de la verdad del pez. 


En principio, entonces, el sujeto cultural produce la representacion 
racional de un pez, simbolo homologo al concepto estructural de del 
pez. Y como la potencia activa de la Relacion refiere toda 
representacion a si mismo, el simbolo del pez emerge a la 
conciencia y se superpone a la fantasia del pez alado. Desde luego, 
todo esto ocurre muy rapidamente. Ahora bien, "EL S/MBOLO" del 
pez, que emerge como representacion consciente, si bien expresa la 
imagen habitual del pez, SE ENCUENTRA SOSTENIDO, 
FUNDAMENTADO, POR "EL SIGNIFICADO PROPUESTO". 


Recordemos que, cuando el sujeto cultural experimenta la vivencia 
del concepto estructural, el pensamiento consiste en un juicio 
sintetico (a priori) sobre el pez. La representacion del concepto es 
un simbolo fundado sobre un significado PROPUESTO por la 
facultad traductiva. Por eso el simbolo del pez, que emerge y se 
superpone a la fantasia-pez, se compone de la imagen habitual del 
pez y de la PROPOSICION SIGNIFICATIVA del concepto pez. 


Retomemos el punto de vista del sujeto consciente. Frente a él se 
encuentra un objeto ideal HACIA EL QUE SE HA DIRIGIDO SU 


ATENCION. Surge entonces la representacién consciente del pez y, 
en un movimiento casi inadvertible, ENMASCARA al objeto ideal. 
Entonces ocurre el siguiente efecto: el sujeto descubre "de pronto" 
que el objeto es significativo, lo reconoce como "pez", ENTIENDE 
EL SIGNIFICADO "COMO SI OYERA UNA PROPOSICION QUE 
DICE: ES UN PEZ". 


Aqui vamos a interrumpir la explicacion para hacer una advertencia. 
Si el pasu es "duro de mollera", vale decir, si su esfera de conciencia 
no esta muy desarrollada, se contentara con una_ primera 
aproximacion racional de la fantasia; si es que realmente logra 
imaginar alguna. Esta primera aproximacion es la que recién hemos 
visto: a la fantasia de un pez alado la razon opuso la imagen de un 
pez real. Ante un caso semejante muchos seran los "mentecatos" 
que aceptaran con indiferencia que el objeto ideal corresponde 
efectivamente con un pez real, apartando con prudencia la atencion 
de tan perturbadora imagen. Como a esta clase primitiva de 
personas jamas se manifestara un mito vamos a suponer, para 
continuar con la explicacion, que el pasu de nuestro ejemplo 
presenta una gran evoluciOn de la esfera de conciencia. Sin 
embargo no podemos dejar de sefalar que la actitud mas comun es 
la de no avanzar demasiado en el conocimiento de las fantasias y 
que la manifestacion del mito corresponde, por el contrario, a los 
casos de mas feértil imaginacion. 


El sujeto consciente descubre, pues, que el objeto ideal ES UN PEZ. 
Sin embargo esta respuesta no satisface: el enmascaramiento 
racional no es completo y, tras la imagen del pez, se advierte algo 
extrafo, un contenido no contemplado en el significado 
proposicional. Las propiedades de la fantasia que no alcanza a 
cubrir la definicion del pez son, evidentemente, los brazos y las alas: 
en la descripcion proposicional del pez, es decir, en el significado de 
la representaciOn, no hay brazos ni alas; por consiguiente estas 
partes de la fantasia carecen, de momento, de significado. Pero 
toda representaciOn consciente representa a un concepto, vale 
decir, a un simbolo incompleto ¢~podrian existir en el RESTO del 
esquema los miembros buscados, brazos y alas? Respuesta: Tal 


como ya se adelanto, el esquema consiste en la interpretacion del 
designio e incluye a las escalas formativas arquetipicas en su 
composicion séemica; por lo tanto, puede afirmarse que en su 
subestructura estan TODOS los simbolos, incluso los brazos y las 
alas del pez. 


Aqui vamos a interrumpir nuevamente la explicacion para hacer otra 
advertencia. Hay una funcion de las facultades de los sujetos que 
podria intervenir en el caso anterior y solucionar el problema 
DISOCIANDO aquellas partes de la fantasia que exceden a la 
descripcion proposicional. Antes de continuar con el fenomeno del 
mito debemos comprender y descartar tal posibilidad. Las facultades 
del sujeto animico cumplen con la "funciOn de asociar" de manera 
caracteristica, segun la estructura en la que éste se manifieste. 
Observaremos a continuaciOn, en que consiste la "funcidn de 
asociar" para la razon, el sujeto cultural y el sujeto consciente. 


El sujeto racional o razon dispone de la facultad cognoscitiva 
racional. Las operaciones que la razon efectua con los entes las 
ejerce con su facultad racional mediante las funciones de asociar y 
disociar: la COMPARACION, es decir, la primera operacion, es una 
ASOCIACION entre el ente y la memoria arquetipica para causar la 
DISOCIACION del Arquetipo Universal; la INTERPRETACION, es 
decir, la segunda operacion, es la ASOCIACION del designio con la 
memoria arquetipica para construir el esquema; etc. 


El sujeto cultural dispone de la facultad traductiva. Por medio de la 
misma es capaz de notar el significado del esquema, en el contexto 
Significativo de un lenguaje, como "concepto estructural" o "tajada" 
de la Relacion. Pues bien, como ejemplo de la funcidn de ASOCIAR 
solo vamos a mencionar algunas operaciones que la facultad 
traductiva permite ejercer al sujeto. Siempre EN EL MISMO PLANO 
CONTEXTUAL DE UN LENGUAJE, en efecto, el sujeto puede 
ASOCIAR CONCEPTOS: por CONTIGUIDAD (0 ley de falsa 
connotacion); por SEMEJANZA FORMAL (0 ley de homonimia); por 
SEMEJANZA DE SIGNIFICADO (o ley de_ sinonimia); por 
HOMOLOGIA ESTRUCTURAL (o ley de reduccién sistematica); por 


ORDINALIDAD (0 ley de causalidad); por CARDINALIDAD (0 
principio de valor); por CONTRASTE U OPOSICION (0 ley 
dialéctica); etc. Como vemos, la funciOn de asociar es una 
herramienta de gran complejidad y alcance para la facultad 
traductiva. Su complemento, la funcion de DISOCIAR, hace posible, 
por otra parte, la ABSTRACCION ESTRUCTURAL, vale decir, la 
NOTACION de cierta forma sistematica particular dentro de un 
sistema general de conceptos. 


Pero la funciOn de asociar es también propia de la facultad de 
imaginar. Por su intermedio el sujeto consciente puede ASOCIAR 
IDEAS, DISOCIARLAS, Y ABSTRAER CUALIDADES dentro de una 
misma idea. Sin embargo, teniendo presente la unidad esencial del 
sujeto animico, hay que considerar a la "ASOCIACION" como UNA 
UNICA FUNCION que se va ampliando a medida que evolucionan 
las estructuras de la psique. Con otras palabras, hay que considerar 
que, EN CADA FACULTAD, SE AGREGA A LA FUNCION DE 
ASOCIAR QUE LE ES PROPIA EL ALCANCE DEMOSTRADO EN 
LA ESTRUCTURA INMEDIATAMENTE INFERIOR: asi, la funcion 
de asociar, disponible al sujeto cultural AGREGA a= sus 
posibilidades de vincular conceptos en la estructura cultural también 
las posibilidades de que disponia el sujeto racional de vincular 
Arquetipos en la memoria arquetipica. Y la funciOn de asociar, 
propia de la facultad de imaginar, pone a disposicion del sujeto 
consciente, ADEMAS DE LA ASOCIACION DE IMAGENES, la 
posibilidad de vincular simbolos arquetipicos, conceptos, afectos, 
etc. Esto se comprobara mejor si tenemos presente que el mas 
elevado pensamiento que pueda mentar el pasu, el pensamiento 
consciente, tiene como contenido a la IDEA, la cual se compone de 
IMAGEN y SIGNIFICADO: la "imagen", que es la "representacion" 
de un concepto estructural, se fundamenta en un significado de 
forma "proposicional", es decir, en una descripcion conceptual 
definida en un lenguaje habitual. El sujeto consciente puede, 
entonces, asociar no solo lo formal imaginado sino también lo 
fundamental conceptuado; y esto ultimo puede hacerlo del mismo 
modo con que la facultad traductiva asociaba conceptos: por 
contigiuidad, semejanza, homologia, etc. Pero hay mas aun. La 


estructura cultural ocupa parte del espacio analdgico de las esferas 
AFECTIVA y racional, quienes se encuentran compenetradas entre 
si y forman la esfera de sombra. Hasta ahora hemos estudiado la 
estructura cultural desde el punto de vista racional PERO NO HAY 
QUE OLVIDAR QUE CADA ELEMENTO SUYO, CADA PRINCIPIO, 
CADA RELACION, CADA SISTEMA, POSEE UN CONTENIDO 
AFECTIVO ESENCIAL. En toda idea, como componente de la 
"primera intencion", que dirige la representacion 
"INTELIGIBLEMENTE" hacia si mismo, hay una REFERENCIA 
AFECTIVA que apunta "IRRACIONALMENTE" hacia el corazon. Tal 
referencia afectiva es ESENCIAL de toda idea, vale decir, no puede 
ser eliminada sin destruir el ser del objeto ideal; por consiguiente es 
percibida por el sujeto consciente como una propiedad objetiva, 
como una NOTA EMOCIONAL caracteristica. Por eso dijimos mas 
atras que el sujeto consciente tiene la posibilidad de "“asociar 
afectos": porque la_ distincion de las notas emocionales 
caracteristicas de las ideas puede constituir el motivo de su 
asociacion. Naturalmente, lo afectivo depende siempre de la 
valoracion particular, de tal modo que la asociacion de ideas "por su 
nota emocional caracteristica" podria involucrar casos sin validez 
general: por ejemplo, "el dos de julio de 1981, junto a la estatua de 
Palas Atenea", asociacion de ideas que no significa nada salvo para 
aquélla que justo ese dia y en ese lugar recibid su primer beso de 
amor... Por el contrario, existen ideas universales cuya vinculacion 
produce una connotacion afectiva que hace posible asociarlas por 
su nota emocional pero cuya INTENSIDAD varia particularmente de 
un pasu a otro: por ejemplo, "madre e hijo", ideas cuyo contenido 
emocional concomitante es caracteristico de cada pasu, mas alla de 
la obvia vinculacion genealogica que denotan ambos conceptos; o 
"lagrimas" y "dolor", "dia" y "feliz", etc. 


Hemos de continuar, ahora, la explicacion sobre el origen de los 
mitos, luego de excluir la posibilidad de que en nuestro ejemplo 
intervenga la "funcion de asociar" PARA VINCULAR, A LA IMAGEN 
DEL PEZ, LA IMAGEN DE UNOS BRAZOS Y ALAS. Si tal cosa 
ocurriera, Si la fantasia fuese descompuesta por el sujeto consciente 
en un conjunto de ideas asociadas, jamas podria producirse la 


manifestacion del mito. La explicacion se basa, pues, en el supuesto 
de que, frente a la insuficiencia de la primera aproximacion racional, 
la imagen del pez real que NO contiene significado conceptual para 
los brazos y las alas, el sujeto consciente mantiene su actitud 
interrogante. 


éQue sucede, entonces? Respuesta: el sujeto cultural se 
compenetra mas profundamente del concepto, procurando dar con 
simbolos que describan y otorguen significado a los brazos y alas de 
la fantasia. En esta fase el fendmeno debe ser observado con 
mucho detalle. Por ejemplo, de la respuesta se infiere que, en esa 
compenetracion con el concepto estructural, en ese internarse en su 
profundidad, el sujeto cultural va produciendo UN FLUJO DE 
REPRESENTACIONES CONSCIENTES, cada una mas "ajustada" 
formalmente a la fantasia que la anterior. Como consecuencia de 
este flujo de imagenes, que se superponen una tras otra a la 
fantasia, el sujeto consciente advierte que el objeto ideal cambia 
permanentemente frente a su vision eidética, se aclara, se tornaa 
cada instante mas significativo. Y en esta apercepcion dejamos, por 
ahora, al sujeto consciente. 


Pero la razon, desde el momento en que ilumino al esquema del 
pez, YA SENALO AL’ SiIMBOLO ARQUETIPICO QUE 
CORRESPONDE CON EL PEZ ALADO DE LA FANTASIA. Si tal 
simbolo se encuentra dentro del esquema del pez, pero fuera del 
concepto habitual del pez real ¢por qué el sujeto cultural no trata 
inmediatamente de notarlo, haciendo uso de su facultad traductiva, 
en lugar de penetrar en lo hondo del concepto del pez real? 
Respuesta: Porque el sujeto cultural es reacio a pasar del plano de 
significacion del lenguaje habitual a otro plano extremadamente 
oblicuo. El motivo es que tales planos son propios de lenguajes 
completamente desconocidos: desde el punto de vista del sujeto 
cultural ello implica que el significado buscado ha de ser notado en 
un contexto ignoto. Si se toma en consideracion el temor que lo 
desconocido suele inspirar a todo sujeto cognoscente se estara en 
condiciones de comprender la reacciOn morosa del sujeto cultural; 
su facultad traductiva le permite tornar horizontal el contexto 


desconocido: pera ello significa encontrarse de pronto en otro 
mundo, mundo no solo desconocido sino evidentemente diferente 
de la realidad corriente. Y cuando se trata del mundo de los mitos, 
del contexto en el cual se afirma el significado del mito y en el cual 
el mito adquiere toda la potencia, hay que asumir que un simple 
indicio de su cercania basta para causar el panico del sujeto 
cultural. 


No obstante el terror que inspira su vision, los mitos suelen ser 
notados en un contexto en el cual alcanzan, desde luego, maxima 
peligrosidad "porque se los puede ver como realmente son". Pero no 
hay que creer que el sujeto puede permanecer, aun paralizado de 
espanto, mucho tiempo frente a su presencia pues, o bien sucumbe 
volitivamente ante "un nuevo Dios", alli, en su mundo, o bien 
regresa a la seguridad del contexto habitual. 


En el ejemplo que estamos estudiando, el sujeto cultural ha evitado 
notar el simbolo sefalado por la razon y se ha compenetrado, con 
profundidad, en el concepto del pez real. Mas, "en lo profundo del 
concepto", esta el "nucleo connotativo", esa region de la cual 
participan todos los conceptos del esquema del pez. Desde el 
nucleo connotativo es posible vislumbrar cualquier contexto comun 
y, si asi lo requiere la facultad traductiva, tornar horizontal el plano 
de algun concepto particular. Vamos a suponer, pues, que el sujeto 
cultural, al internarse en lo profundo del concepto, percibe la 
connotacion del simbolo sefalado. Esta posibilidad no es remota si 
se observa que dicho simbolo ha sido activado intencionalmente por 
la razon, vale decir, ha sido dirigido hacia si mismo, con preferencias 
sobre los otros Arquetipos de la escala del designio; en otras 
palabras: dicho simbolo ha sido recientemente "destacado" por 
causa de la extraheza que la fantasia produjo a la razon: desde el 
punto de vista potencial existe, asi, una predisposicion para que sea 
notado. 


La vivencia profunda del concepto del pez CONNOTA en el sujeto 
cultural un concepto desconocido. El sujeto cultural, valiendose de 
su facultad traductiva, torna horizontal el plano de significacion de tal 


concepto y lo nota en su contexto. De esa manera descubre al Dios 
del ente, al simbolo arquetipico invertido que representa al 
Arquetipo universal del pez. Pero lo descubre EN UNA DE SUS 
FASES, BAJO SU ASPECTO MITICO, es decir, DESCUBRE A UN 
"DIOS PEZ". Y como tal, el Dios pez posee, no solo brazos y alas, 
sino también corona, tridente, trono coralino, etc.; 0 sea: todo un 
contexto marino, un mundo propio en el cual su existencia tiene 
significado pleno. 


A esta altura de la explicacion hemos de hacer una importante 
aclaracion. En efecto, sea que el mito haya sido connotado por el 
concepto habitual 0 sea que haya sido notado como concepto 
oblicuo, lo importante es que, cuando el sujeto cultural nota al mito 
en su contexto, pueden ocurrir dos fenoOmenos: que la potencia 
activa del mito domine a la voluntad del sujeto cultural o que la 
voluntad del sujeto cultural domine al mito. El caso que estamos 
estudiando corresponde al segundo fenomeno, pero vamos a 
comentar también el primero por ser causante de un tipo bastante 
frecuente de locura. 


Primero - En principio hay que advertir que los "mitos", en tanto que 
simbolos arquetipicos, ocupan un lugar, en el esquema, equivalente 
al que los Arquetipos que representan ocupaban en la escala 
formativa o Plan del designio demiurgico. Los mitos son, entonces, 
simbolos bien trabados, que rara vez habran de manifestarse por su 
cuenta. Y el contexto mitico es siempre un mundo desconocido e 
irreal, que sostiene pocos puntos de contacto con la realidad 
sociocultural. 


De manera que la posibilidad que examinamos puede considerarse 
extrema, pues lo normal es la no manifestacion del mito. Solo la 
EXTRANEZA o el desconcierto de la raz6n, por causa de una 
fantasia o por cualquier otro motivo, incluso uno patologico, haran 
que el mito quede sefalado y se destaque para la notacion del 
sujeto cultural. 


Observemos el primer fenomeno: la potencia activa del mito le 
permite dominar al sujeto cultural. ~COmo puede ser esto posible? 


Respuesta: Aunque en la Segunda Parte se vera en detalle, 
adelantemos que su vision produce una paralisis volitiva en el sujeto 
cultural, el que se ve compelido a identificarse con el mito y a 
acompafiarlo en su proceso; claro, porque el mito es un simbolo 
arquetipico, se comporta como un Arquetipo, intentando desplegar 
su potencia formativa. Sin embargo aca no nos interesa tanto el 
COMO sino QUE ocurre cuando el sujeto cultural es FAGOCITADO® 
por el mito. 


Para responder a tal interrogante digamos que, desde el punto de 
vista de la conducta, se esta frente a un caso grave de locura; y, 
desde el punto de vista psicoldgico, que se verifica la ausencia del 
sujeto consciente. Es comprensible: la fagocitacidn del sujeto 
animico por el mito se efectua en la estructura cultural, que se halla 
bajo la esfera de sombra, es decir, en lo mas profundo del 
inconsciente; en ese nivel, como "sujeto del mito", como "Dios 
viviente" (en su contexto), se concreta el término del sujeto animico. 
No hay ya sujeto consciente ni conciencia alguna y, por el contrario, 
la estructura psiquica se ha reducido a lo inconsciente. ¢ Qué ocurre, 
a todo esto, con el sujeto animico? A los fines de esta breve 
explicacion hay que considerar que, tras la fagocitacion, EL 
SUJETO "ES" EL MITO. Se trata, desde luego, de una desviacion 
muy seria de los objetivos de la finalidad del pasu: el sujeto animico, 
expresion del alma en las estructuras psiquicas, en lugar de 
impulsar el desarrollo de un sujeto historico, que permita alcanzar la 
mas alta armonia al microcosmos para asi poner el maximo sentido 
en los entes del macrocosmos, se comporta como el Dios de UN 
ente. Toda la energia volitiva que el sujeto animico disponia para 
desplegarse evolutivamente en complejas’' estructuras con 
esquemas de miles, o millones, de entes, ahora se emplea para 
impulsar el proceso formativo de UN ente, para ser el Dios de UN 
ente. Para seguir con el ejemplo propuesto debemos imaginar que 
el sujeto animico, transformado en Dios pez, se encuentra 
vivenciando, con el mismo grado de inteligencia de un pez, un 
mundo oceanico de caracteristicas oniricas, fantasticas, miticas, en 
el cual su comportamiento es natural. 


Naturalmente, un sujeto en tales condiciones ha de expresar una 
conducta grotesca, demencial, incomprensible aun para _ los 
psiquiatras. Basta pensar que en un caso de locura semejante el 
enfermo dificilmente consiga articular palabra del lenguaje 
sociocultural PUESTO QUE EL SUJETO SE ENCUENTRA 
RADICADO PERMANENTEMENTE EN EL PLANO CONTEXTUAL 
DEL MITO, EN EL MUNDO DONDE EL MITO TIENE SU 
SIGNIFICADO. Pero lo mas notable es que quiza el enfermo 
exprese signos QUE SOLO TIENEN SENTIDO EN AQUEL MUNDO 
DEL MITO. Por desgracia una demencia de este tipo siempre hace 
del hombre un imbécil; pero a dicho mal casi siempre se debe sumar 
la imbecilidad demencial de los terapeutas, quienes suelen ignorar 
dogmaticamente el funcionamiento estructural de la psique. 


Segundo - Del enfrentamiento con los mitos no siempre sigue 
irremediablemente la locura: por el contrario, el primer fenomeno 
indica claramente la necesidad de la DEBILIDAD VOLITIVA del 
sujeto animico para desarrollarse. Un sujeto "normal" dispone 
invariablemente de suficiente energia como para evitar el hechizo 
del mito. 


Si tal es el caso, si se trata de un sujeto "normal", entonces puede 
ocurrir el segundo fenomeno. Pero, si el sujeto es capaz de dominar 
la situacion, si consigue abandonar al mito y a su contexto 
alucinante y regresar, por ejemplo, al plano del lenguaje habitual 
épor qué hablamos de "fenomeno"? ~Acaso la mera notacion del 
mito, el atisbo fugaz de su significado oculto, bastan para producir 
una consecuencia fenoménica? Respuesta: En efecto, el solo hecho 
de que el sujeto cultural establezca un contacto con el mito, por 
fugaz que este sea, genera la representacién de un SIMBOLO 
SAGRADO; la emergencia de los simbolos sagrados constituye, 
PARA EL SUJETO CONSCIENTE, el "fendmeno del mito". La 
respuesta sera clara si tenemos presente todo lo que sabemos 
sobre la figura 21. Alli se ha mostrado un CASO GENERAL de 
representacion consciente (I’): en general, el sujeto cultural concibe 
un simbolo representativo (I) cada vez que anima un concepto 
tajada (xx). Consecuentemente, en el CASO PARTICULAR de que 


el concepto comprenda a un mito, el fenOmeno ha de ser analogo al 
que describe la figura 21. Vale decir: la representacion racional del 
concepto "mito" ha de ser el "simbolo sagrado”. 


De acuerdo con lo estudiado el simbolo sagrado, en tanto que la 
representacion racional de un concepto, emergera también hacia la 
esfera de luz como idea, es decir, imagen y significado; por 
supuesto, tal "imagen" corresponde formalmente al simbolo sagrado 
y, como todo simbolo, su complexion substancial estara constituida 
por la energia psiquica con todas sus notas. La potencia activa del 
concepto-mito determina la direccion de la energia del simbolo 
emergente por su referencia a si mismo; el simbolo sagrado tiene, 
asi, "primera intencion", mas ~cOmo esta compuesta esta referencia 
a si mismo del concepto-mito? vale decir ga que caso, de los 
estudiados en el comentario Octavo del articulo 'F', responde la 
emergencia del simbolo sagrado? Respuesta: El caso es, sin dudas, 
el (c), aquel en que la referencia a si mismo se compone de un 
referencia afectiva, IRRACIONAL, de gran magnitud y de una 
referencia racional débil; es este caso, el simbolo se inclina hacia la 
esfera afectiva, hacia el corazon, hacia el sujeto irracional. Pero lo 
interesante aqui es entender porque el simbolo sagrado emerge 
segun el caso (c). Y el motivo es el siguiente: la razon, al interpretar 
el designio de un ente externo, por ejemplo un pez, refiere con 
respecto a si mismo la potencia del esquema del pez; los 
componentes de esta referencia son: fijos y caracteristicos de cada 
esquema, pues dependen de la impresion con que los entes afectan 
las esferas racional y afectiva al ser conocidos; pero, no obstante 
que PARA TODO EL ESQUEMA existe una referencia a si mismo 
en funcion de las referencias racional y afectiva FIJAS, los 
componentes de la referencia a si mismo PUEDEN VARIAR CON 
CADA CONCEPTO DEL ESQUEMA,; el grado de tal variacion esta 
en relacion directa con la evolucion de la facultad traductiva del 
sujeto cultural: la variacion se produce CADA VEZ QUE EL SUJETO 
NOTA UN CONCEPTO DE UN LENGUAJE NO HABITUAL O 
SIMPLEMENTE DESCONOCIDO; la ley es: CUANTO MAS 
DESCONOCIDO SEA EL LENGUAJE CONTEXTUAL, EN QUE ES 
NOTADO UN CONCEPTO, TANTO MAYOR SERA LA MAGNITUD 


DE LA REFERENCIA AFECTIVA, IRRACIONAL, QUE INFLUIRA 
EN LA DIRECCION DEL SIMBOLO HOMOLOGO EMERGENTE; 
por el contrario, cuando el lenguaje es habitual, las referencias (3) y 
(4) son equilibradas y componen una referencia a si mismo del caso 
(a), Capaz de dirigir la energia del simbolo emergente directamente 
a la esfera de luz. 


El mito, por ser notado en el lenguaje contextual de un plano de 
maxima oblicuidad, causa una referencia afectiva de gran magnitud 
que inclina, segun vimos, al simbolo sagrado hacia la esfera afectiva 
y el sujeto irracional. Cuando estudiemos el comportamiento 
autOnomo del mito, en el proximo articulo, se pondra en evidencia la 
importancia que reviste el hecho de que el simbolo sagrado 
pertenezca al caso (c). 


En lo que sigue, partimos de la hipotesis de que el simbolo sagrado 
emerge en la esfera de luz y se presenta frente al sujeto consciente. 
El termino de esa emergencia es la fantasia, a la que el simbolo 
sagrado SE SUPERPONE, del mismo modo que lo hace cualquier 
simbolo o representaciOn consciente para responder a la flexion 
cognoscitiva del sujeto consciente. 


Regresemos ahora al punto de vista del sujeto consciente y 
hagamos un resumen de lo ocurrido hasta aqui. En principio el 
sujeto percibe directamente a la fantasia del pez alado; las flexiones 
que realiza para comprenderla provocan la reaccion de la razon y su 
respuesta conduce al sujeto cultural a notar el concepto del pez real 
y a producir su representaciOn racional; casi instantaneamente 
emerge la imagen del pez real y se superpone a la fantasia; el 
sujeto consciente apercibe entonces que la fantasia ES un pez, 
pero, simultaneamente, intuye que la descripcion es incompleta; al 
mantener su atencion reflexiva dirigida a la fantasia, con el objetivo 
de comprender los brazos y las alas, que aun carecen de significado 
(racional), el sujeto consciente "obliga" al sujeto cultural a 
profundizar en el concepto-tajada del pez real; se produce, asi, un 
flulo de imagenes del pez real que, en procesiOn, se van 
superponiendo a la fantasia y ocasionan, al sujeto consciente, la 


apercepcion de que la fantasia se va tornando cada vez mas 
Significativa. En este punto habiamos quedado. 


Observemos que ese mayor significado que el sujeto consciente 
apercibe en la fantasia, a cada instante, implica una denotacion 
cada vez menor del pez real y cada vez mas aproximada al pez 
alado. Sin embargo, hasta aqui, el fenOmeno no difiere en nada del 
enmascaramiento racional de las fantasias que estudiamos en el 
comentario Segundo del articulo anterior. 


Por supuesto, cuando la situacion cambia radicalmente es en el 
momento en que emerge, en la esfera de luz, el simbolo sagrado: 
ENTONCES LA FANTASIA DEJA DE INTERVENIR EN EL 
FENOMENO Y SE AUSENTA DEFINITIVAMENTE DEL PLANO 
OBJETIVO. ~Por qué? Respuesta: Porque el enmascaramiento por 
un simbolo sagrado resulta energéticamente insuperable para 
cualquier objeto ideal. Ahora bien, toda representacion consciente, 
aun aquella que enmascara a una fantasia, intenta desplegar en un 
proceso la potencia de sus simbolos arquetipicos, proceso que, 
segun vimos, enajena la atencion del sujeto consciente y pone a 
prueba su fuerza volitiva: EL SIMBOLO SAGRADO, COMO TODA 
REPRESENTACION QUE ENMASCARA A UNA FANTASIA, INICIA 
UN PROCESO ENTELEQUIAL AUTONOMO EN EL INSTANTE 
MISMO QUE IRRUMPE EN LA ESFERA DE LUZ. Pero hay una 
diferencia entre ambos procesos, una esencial y _ peligrosa 
diferencia: mientras que toda representaciOn esta referida a si 
mismo, al esquema de si mismo, es decir, a la esfera de conciencia, 
el simbolo sagrado se presenta en la esfera de luz REFERIDO AL 
SUJETO CONSCIENTE; ocurre asi porque el simbolo sagrado se 
ha montado, de entrada, sobre una fantasia, sobre un objeto ideal 
sostenido esencialmente por el sujeto. Esto se entendera mejor si 
recordamos que toda fantasia representa objetos, o situaciones 
objetivas, IRREALES, sin existencia en el mundo exterior; tales 
objetos irreales, "objetos de la fantasia" o "fantasmas", solo pueden 
existir en la mente como productos del sujeto consciente. El sujeto 
consciente sostiene la existencia de la fantasia, por mas 
evidentemente irreal que sea su contenido, y por eso el simbolo 


sagrado, que se superpone a ella, que de ella recibe su fundamento, 
resulta también esencialmente apuntalado por el sujeto consciente, 
referido a este. 


Resulta clara la diferencia apuntada: toda _ representacion 
consciente, por su primera intencion, esta referida a si mismo; las 
fantasias, en cambio, no poseen primera intencion, son producto del 
sujeto consciente, "CREACIONES", y estan sostenidas por éste; el 
simbolo sagrado, cuya emergencia tuvo como origen la apercepcidon 
de una fantasia, se manifiesta frente al sujeto consciente, EN 
SUSTITUCION DE LA FANTASIA, como objeto de apercepcién; en 
consecuencia: sostenido por el y referido a él. Esta diferencia 
referencial, que hemos tratado de aclarar, implica un efecto 
diametralmente opuesto al causado por los procesos entelequiales. 
Si el objeto ideal es una representacion, referida a si mismo, SU 
PROCESO SE DESARROLLARA FRENTE AL SUJETO, COMO 
ESPECTACULO; y el sujeto consciente, como espectador, podra 
ATENDER o no a tal espectaculo: si desea conocer pondra atencion 
en el proceso, mas su energia volitiva le ha de permitir interrumpirlo 
retirando la atencion, quitandolo del presente. Por el contrario, 
INTENTARA DESPLEGAR SU PROCESO SOBRE EL, 
INVOLUCRANDOLO COMO AUTOR Y NO COMO MERO 
ESPECTADOR. 


Naturalmente, un simbolo sagrado puede ser también dominado 
volitivamente por el sujeto consciente; pero tal posibilidad es 
efectivamente remota para el pasu y solo un tipo de virya, el 
"gracioso luciférico" conseguira realmente detener su proceso; la 
relacion que se establece entre un simbolo sagrado y el sujeto 
consciente del virya, o "Yo", se denomina TENSION DRAMATICA y 
sera objeto de profundo estudio en la Segunda Parte. Pero aqui 
estamos considerando al pasu: a un tipo ejemplar de pasu 
altamente evolucionado cuyo comportamiento y_ constitucion 
psiquica nos permitira posteriormente comprender la _ doble 
naturaleza del virya, es decir, NOS PERMITIRA DESCUBRIR, EN 
EL MICROCOSMOS MORTAL, EL ALMA INMORTAL Y, CAUTIVO 
EN EL SENO DEL ALMA INMORTAL, AL ESPIRITU ETERNO. Por 


eso, en este y en el proximo articulo, supondremos que el sujeto 
consciente del pasu NO CONSIGUE dominar al simbolo sagrado. 


éQueé ocurre entonces? Para mostrarlo de manera mas grafica 
podemos decir que el sujeto consciente, que se hallaba en plena 
apercepcion de la fantasia, comprueba de pronto que la imagen ha 
"cobrado vida" y se ha independizado de su voluntad. Vale decir: el 
simbolo, que representa al mito, se convierte en su personificacion 
activa; amenaza desplegarse y fagocitar al sujeto; y el sujeto, que 
no advierte la transicion entre fantasia y mito, experimenta la eterna 
situacion del creador cuya obra escapa a su control y se 
individualiza. Una situacidn semejante ha sido proyectada en mil 
obras literarias, desde los "maestros" que iluminan y modelan la 
mente de discipulos (sus "obras"), quienes luego se independizan y 
traicionan a los maestros, hasta esos Dioses primitivos cuyas 
creaturas, sean hombrecillos de barro o angeles, se revelan e 
intentan disputarse el poder. Pero, en verdad, despojando al 
fendmeno de todo ARGUMENTO MITICO, es decir, de las costras 
culturales, puede verse que la oposicion creatura-creador tiene su 
origen en la tension dramatica entre el simbolo sagrado y el sujeto 
consciente. 


Una fantasia, un objeto irreal cuya existencia depende de la 
voluntad del sujeto, se torna autOnomo en un instante y amenaza 
peligrosamente apoderarse de la voluntad del sujeto ¢que ha 
pasado en realidad?: Que el sujeto consciente NO ADVIERTE LA 
SUSTITUCION DE LA FANTASIA POR EL MITO y cree presenciar 
un mismo fenomeno en su continuidad procesual. Mas la fantasia, el 
objeto producido por el sujeto consciente, ha dejado efectivamente 
de intervenir en el fenoOmeno desde el instante en que el simbolo 
Sagrado emergio en la esfera de luz. Y resulta, al fin, que el sujeto 
es victima de un engafo: no es creador ni mucho menos del 
monstruo que intenta devorarlo. La falsificacion, como vimos, ha 
sido efectuada por el simbolo sagrado; si hay un culpable del 
engafio, sin dudas esta aqui, DETRAS DEL SIMBOLO SAGRADO. 
Pero ¢gqué es un_ simbolo' sagrado?: NO SOLO "LA 
REPRESENTACION DEL MITO" SINO EL TERMINO DE UNA 


PROCESION DE FORMAS QUE ARRANCA EN EL ARQUETIPO 
UNIVERSAL, "QUIEN ESTA, SEGUN SABEMOS, SOSTENIDO 
POR LA VOLUNTAD DEL DEMIURGO". He aqui al culpable 
DETRAS del simbolo sagrado: mito 0 simbolo arquetipico, Arquetipo 
invertido, designio demiurgico, Arquetipos universales, Demiurgo El 
Uno. En el principio de la serie arquetipica, alentando el 
desenvolvimiento del simbolo sagrado, esta el Demiurgo: épor qué? 
éPara qué? Respuesta: EL DEMIURGO HA PREVISTO, EN SU 
PLAN, LA ACTIVIDAD QUE LOS SIMBOLOS SAGRADOS 
HABRAN DE DESPLEGAR EN EL MICROCOSMOS Y ES SU 
INTERES QUE TALES SIMBOLOS SE MANIFIESTEN AL SUJETO 
CONSCIENTE. Desde luego, esta respuesta solo puede significar 
una cosa: LOS SIMBOLOS SAGRADOS DEBEN CONTRIBUIR A 
CONCRETAR EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD. 
éComo? Otorgando al sujeto consciente la _ posibilidad DE 
SUPERAR LA CRISIS. La posibilidad de emplear al simbolo 
sagrado como puente metafisico sobre el abismo de la crisis sera 
expuesta, también, en el proximo articulo. 


Lo importante ahora es comprender que los simbolos sagrados 
desde el momento en que se produce la emergencia, trascienden el 
plano fisico del microcosmos y PARTICIPAN DEL PLANO 
METAFISICO DEL MACROCOSMOS. (Por eso los’ simbolos 
sagrados son los Unicos signos metafisicos validos, los verdaderos 
fundamentos de toda Metafisica; contrariamente, se debe negar el 
titulo de "Metafisica" a toda ciencia cuyo objeto no sea el 
conocimiento de los simbolos sagrados; y, por ultimo, la mas 
elevada Metafisica es la Gnosis Hiperborea, porque los simbolos 
sagrados constituyen para ella el principal objetivo de su 
indagacion). Esta "participacion metafisica" significa que el simbolo 
sagrado representa tanto al mito, o simbolo  arquetipico, 
estructurado en el esquema del microcosmos como un Arquetipo 
psicoideo del macrocosmos: su "verdad" es una_ verdad 
trascendente. Mas ¢por qué tal trascendencia solo es posible 
CUANDO EL SIMBOLO SAGRADO EMERGE, es decir, cuando se 
hace consciente, y no antes? Respuesta: Porque solo entonces, 
cuando "hay simbolo sagrado", "representacion de un mito", se da el 


caso de que un simbolo arquetipico, situado al principio de la escala 
formativa del designio, sea ACTIVADO ENERGETICAMENTE POR 
SEPARADO: al actualizar el simbolo sagrado se desengancha un 
eslabon de la cadena; pero tal eslabon solo puede existir por 
separado si PARTICIPA de un Arquetipo universal y es sostenido 
por este. Hemos visto que el mito puede fagocitar al sujeto cultural 
mientras se encuentre en su contexto esquematico y en tanto el 
sujeto manifieste debilidad volitiva; pero si el sujeto se retira a su 
contexto habitual el mito no significa nada; incluso el sujeto podria 
ignorar toda la vida, y esto es lo mas comun, la existencia de los 
mitos estructurados. Pero, si un mito es representado fuera de su 
contexto, ello equivale a separar el primer eslabon de una cadena 
evolutiva que va del Arquetipo universal al ente, vale decir, 
EQUIVALE A ACTUALIZAR EN EL MICROCOSMOS_ UN 
ARQUETIPO UNIVERSAL EN EL PRIMER INSTANTE DE SU 
DESPLIEGUE EVOLUTIVO. De modo que el simbolo sagrado, al 
emerger de la esfera de luz y sustituir a la fantasia como objeto de 
apercepcion del sujeto consciente, ESTA PONIENDO AL SUJETO 
CONSCIENTE NO EN UN MERO CONTACTO CON EL MITO 
ESQUEMATICO SINO CON UN ARQUETIPO UNIVERSAL, Y, A 
TRAVES DE EL, CON EL DEMIURGO. Es cierto entonces que todo 
simbolo sagrado, cualquiera sea su signo, desde el complejo Zeus 
olimpico hasta la abstracta cruz, representan al Dios del Universo, a 
El Uno, al Demiurgo cosmico: el simbolo sagrado, en un trasfondo 
metafisico que hay que trascender, participa, o es la manifestacion 
revelada, de la Voluntad de El Uno. 


La Voluntad del Demiurgo, presente tras los simbolos sagrados, 
explica por qué su aparicion frente al sujeto consciente no causa 
jamas una locura del tipo descripto como "primer fenomeno”. Aqui, 
por el contrario de una regresion formal al mundo primitivo del mito, 
se corre el "peligro" de convertirse en "representante de Dios en la 
Tierra", profeta, enviado divino, reformador social, héroe, hombre del 
destino etc.; vale decir, se corre el peligro de que el sujeto animico 
se identifique con una funcion colectiva y cese de evolucionar como 
individuo. Tal el "peligro" que corre EL SUJETO CONSCIENTE si es 
fagocitado por el simbolo sagrado; pero en este caso se trata de una 


locura "legal", necesaria para los objetivos micro y microcosmicos 
de la finalidad del pasu. Esto sera demostrado en la Segunda Parte, 
aunque conviene adelantar que para el virya, cuyo interés declarado 
consoste en liberar su Espiritu Hiperboreo, no existe peligro mas 
grande que la identificacion del sujeto con un mito colectivo: EN SU 
CASO ello implica en verdad algun tipo de trastorno mental, desde 
la disolucion del sujeto consciente hasta su _ fragmentacion 
esquizofrénica. 


No podemos acabar este articulo sin mencionar al pasu de nuestro 
ejemplo. Su fantasia del pez alado se convirtid, de repente, en un 
Dios pez autOnomo; a partir de ese hecho la actitud del pasu sera 
tipica: o se identificara con el mito y se convertira, para la 
comunidad, en su representante viviente, o le adorara, sin 
identificarse completamente, y se transformara en su profeta. En 
este ultimo caso REVELARA a la comunidad el simbolo sagrado del 
Dios pez EXPRESANDO SU SIGNO; y, en la medida en que los 
miembros de la comunidad introyecten el signo y accedan al 
simbolo sagrado, al contacto con el mito, el mito reinara no adentro 
sino afuera, como Mito, vale decir, como Arquetipo psicoideo. Desde 
luego, al adorar al Mito, al Dios pez, a Dagon, la comunidad adora 
en realidad al Demiurgo, al Dios Uno, cumpliendo con su finalidad 
macrocosmica. 


| - Comentarios complementarios sobre el mito y el 
simbolo sagrado 


Primero - Comportamiento autonomo del mito 


Cuando la referencia afectiva de un simbolo sagrado es de 
magnitud muy grande, caso (c), determina a la referencia a si mismo 
a desviarse del umbral de conciencia y a dirigirse a la esfera 
afectiva. Entonces el simbolo no emerge en la esfera de luz, frente 
al sujeto consciente, tal como se ha supuesto en el articulo anterior, 
y pueden ocurrir dos casos: que el simbolo sagrado abandone la 
esfera de sombra y penetre en la esfera afectiva, o que permanezca 
en la esfera de sombra. Veamos ambos casos. 


ler. caso: al penetrar en la esfera afectiva, el simbolo sagrado 
resulta "orientado" hacia el corazon, adonde se integra al esquema 
afectivo alli existente; en consecuencia el simbolo pasa a ser 
dominio del sujeto afectivo, que es absolutamente irracional. El 
sujeto animico evolutivo -en cualquiera de sus manifestaciones 
estructurales, "razon","cultural","Consciente"- sera siempre impotente 
para operar sobre un simbolo situado en el corazon, y mas aun si el 
sujeto irracional se ha identificado con el. El pasu experimenta, asi, 
una especie de dependencia irracional HACIA LA ESENCIA del 
simbolo sagrado, vale decir, hacia lo que este representa y expresa. 


Este caso constituye uno de los Principios de la Estrategia 
Psicosocial y, como tal, ha sido ampliamente explotado por la 
Sinarquia de todos los tiempos para ejercer un control POR EL 
CORAZON de las masas: las grandes religiones organizadas, por 
ejemplo, se sirven de este Principio para dominar, mediante 
simbolos sagrados COR-diales, conCOR-dantes con el objetivo 
macrocosmico, a sus feligresias; y estas responden irracionalmente, 
PERO DE MANERA ESTRATEGICAMENTE PREVISIBLE. 


Aparte de la dependencia general a simbolos sagrados politicos, 
religiosos, etc., el primer caso explica también situaciones 
particulares importantes. Por ejemplo, el enamoramiento vulgar del 
pasu, que no debe ser confundido con el A-mort de los Siddhas y 
viryas, tiene su origen en un simbolo sagrado, el de la mujer 
arquetipica, el "anima" de C. G. Jung, que se ha instalado en el 
corazon y se ha vitalizado con energia del sujeto irracional. El 
“enamoramiento" ocurre cuando el pasu proyecta 
inconscientemente, sobre cierta mujer, el simbolo del anima y lo 
reconoce luego, lo introyecta, identificado con la mujer de carne: el 
pasu cree, asi, haber descubierto materializada a la mujer ideal. 
Sucede entonces un fenomeno clasico: el sujeto animico evolutivo 
es eficaz para actuar racionalmente en toda situacion salvo aquélla 
en que intervenga la amada de carne; en este ultimo caso, frente a 
la mujer amada, se produce la enervacion volitiva del sujeto animico 
evolutivo y la conducta del past pasa a estar regida por las 
determinaciones irracionales del corazon. 


2do. caso: Si el simbolo sagrado permanece en la esfera de 
sombra, es decir, en el inconsciente, COMO REPRESENTANTE 
AUTONOMO DE UN MITO, ello sdlo puede ocurrir porque ha sido 
sostenido por UN SUJETO IRRACIONAL, sea el del corazon o 
cualquier otro. 


El caso debe ser considerado como si el alma, ademas del sujeto 
animico evolutivo, se manifestara EN EL SIMBOLO SAGRADO y lo 
animara individualmente. Recordemos que algo similar ocurre con 
los chakras, que son también complejisimos simbolos donde el alma 
se manifiesta en una pluralidad de sujetos irracionales: la diferencia 
radica en que los chakras conforman la estructura astral del 
microcosmos, vale decir, estan ligados, enlazados entre si, y los 
simbolos sagrados, por el contrario, disponen de relativa autonomia 
en la esfera de conciencia. 


Naturalmente, un simbolo sagrado en la esfera de sombra, animado 
por un sujeto irracional, solo puede ser una fuente de perturbaciones 
animicas, volitivas psiquicas, etc.: esta mas alla del sujeto cultural, 
que es "ciego" para las imagenes, no posee la facultad de imaginar, 
pero mas aca del sujeto consciente pues permanece oculto en la 
esfera de sombra como un "mito viviente", como un verdadero 
demonio interior, aunque solo se trate de la representacion 
autOnoma de un mito. Siempre acechando al sujeto animico 
evolutivo, tratara de dominarlo y tomar el control del microcosmos; y 
no habra manera de prevenirlo porque su comportamiento sera 
absolutamente irracional: emergera en suefios o en la vigilia, o bien 
obsesionara inconscientemente al sujeto, pero en todos los casos 
causara algun grado de neurosis. Digamos, por ultimo, que muchos 
simbolos sagrados animados irracionalmente, como los del 2do 
caso, suelen ser reducidos por el psicoanalisis. 


Segundo - Estudio energético de la emergencia del simbolo 
sagrado 


Consideremos ahora el caso en que el simbolo sagrado emerge 
efectivamente frente al sujeto consciente, de manera semejante al 


simbolo I' de la figura 21. De manera semejante PERO NO IGUAL, 
porque todo simbolo sagrado se caracteriza por una cualidad que no 
poseen los simbolos homodlogos de conceptos habituales, tales 
como I’. Y esa cualidad es la_ siguiente: EL NIVEL DE 
ESTABILIZACION ENERGETICA (W1) DE TODO SIMBOLO 
SAGRADO ES EL QUE CORRESPONDE A LA MAXIMA ENERGIA 
(E max.). 


Para esta explicacion nos remitimos a lo dicho en el comentario 
decimotercero del articulo "F". Alli se vio que todo simbolo que 
atraviesa el umbral de conciencia efectua una _ "transicion 
energética" entre un nivel minimo (E min.) y un nivel maximo (E 
max.): en el nivel exacto del umbral de conciencia () la energia es 
cero. Pues bien, el nivel maximo de energia es EL MAS CERCANO 
AL UMBRAL DE CONCIENCIA y en ese nivel, levemente por 
encima de (W), SE SITUA TODO SIMBOLO SAGRADO. Con el fin 
de visualizar el fenodmeno, recordemos que el umbral de conciencia 
es analogo a una superficie liquida, tal como un lago o el mar: la 
maxima energia con que un simbolo sagrado se manifiesta en la 
esfera de luz equivale, no a un pez volador que emerge y gana 
determinada altura para después sumergirse nuevamente, analogia 
que alcanza a todo simbolo NO SAGRADO o representacion 
consciente, sino mas bien A ALGO QUE FLOTA, A UN MADERO, 
por ejemplo, cuya forma se ha hecho patente de pronto, ante 
nuestra vista, realzandose nitidamente sobre superficie liquida. 


Recordemos que el transito de un simbolo se compone de 
"emergencia", hasta (1), y " proceso", a partir de W: en (#1) 
concluye la emergencia y comienza el proceso entelequial. Por tal 
motivo la figura analogica para el simbolo sagrado, EN EL NIVEL 
DE ESTABILIDAD ENERGETICA (1), corresponde a "algo que 
flota", vale decir, a un ejemplo "“estatico"; en la Segunda Parte 
veremos que al "Proceso" del simbolo sagrado le corresponde la 
figura analdgica de un globo que se infla, vale decir, un ejemplo 
dinamico. 


Lo importante es comprender que cuando al simbolo sagrado 
emerge con maxima energia NO POSE POTENCIA ACTIVA, vale 
decir, ES TODO ACTO, "ACTUS PURUS", COMO UN DIOS. Por 
eso el irrumpir con gran claridad frente a la vision del sujeto 
consciente, su luz acaba por resultar cegadora e irresistible. Y la 
perplejidad que tal aparicion causa en el sujeto es aprovechada por 
el mito para iniciar su proceso entelequial; pero esta fase del 
fenomeno sera estudiada en la Segunda Parte. 


En el articulo anterior consideramos, como ejemplo, el caso en que 
un simbolo sagrado emerge ESPONTANEAMENTE como efecto de 
la apercepcion de cierta fantasia. Vimos alli que el simbolo se 
superpone, inicialmente, a la fantasia para luego  sustituirla 
definitivamente en la objetividad del sujeto consciente. Mas ahora 
sabemos que todo simbolo sagrado se manifiesta en la esfera de luz 
con maxima energia, apenas emergiendo del umbral de conciencia, 
y nos preguntamos ¢~coOmo ocurre dicha superposicion si, por 
ejemplo, el simbolo |' de la fantasia se encuentra en un nivel 
energético diferente al del simbolo sagrado? Respuesta: la fantasia 
se desplazo hacia el simbolo sagrado hasta confundirse con él; para 
ello recibe energia DEL SIMBOLO SAGRADO, quien se comporta, 
PARA EL SiIMBOLO, como un efectivo sujeto dominante. Sin 
embargo el sujeto consciente jamas_ consigue notar tal 
desplazamiento por ocurrir este FRENTE A SU HORIZONTE DE 
VISION. Para explicarlo analdgicamente supongamos que, mientras 
observamos a un nifo, se descorren las nubes y sale el sol JUSTO 
POR DETRAS SUYO, de tal suerte que sdlo percibimos un violento 
resplandor que nos ciega y juego no podemos distinguir ya su figura. 
Pues bien: inutil sera que luego el nifo nos jure que, DURANTE EL 
FENOMENO, RETROCEDIO VARIOS PASOS; no lo habremos 
notado, CONFUNDIDO COMO ESTABA, el nifo con el sol. De 
manera semejante la fantasia RETROCEDE frente la vision eidética 
del sujeto hasta confundirse con el simbolo sagrado, produciendo la 
ilusion de que es ella misma quien se tornara subitamente luminosa 
y animada. 


J - Simbolo sagrado y Metafisica Hiperborea 


"Metafisica" es la ciencia cuyo objeto de conocimiento es EL SER 
DEL ENTE. Si recordamos que en el inciso Finalidad y 
Suprafinalidad se expuso que en todo ente fisico, exterior, existe un 
SER EN Sl, o Arquetipo universal, y un SER-PARA-EL-HOMBRE o 
designio, se comprendera lo aceptado de la denominacidn 
"Metafisica" con que calificamos a esta Primera Parte, puesto que el 
"designio" constituye su objeto de estudio mas importante. Sin 
embargo, la Sabiduria Hiperborea otorga al vocablo "Metafisica" un 
significado mas especifico y trascendente que el mero estudio del 
designio demiurgico, aunque esta ultima tarea sea la que 
efectivamente viene realizando la Metafisica tradicional. 


Para evitar confusiones vamos a definir a la METAFISICA 
HIPERBOREA como AQUELLA CIENCIA CUYO OBJETO DE 
CONOCIMIENTO SON LOS’ SIMBOLOS SAGRADOS; en 
consecuencia: TODO  SIMBOLO SAGRADO ES~ LA 
REPRESENTACION DE UNA VERDAD METAFISICA. Empero la 
definicion no sera completa sino sefhalamos su principal condicion: 
SOLO SE CONSIDERAN "OBJETOS METAFISICOS" LOS 
SIMBOLOS SAGRADOS QUE EMERGEN POR EL UMBRAL DE 
CONCIENCIA Y SE ENFRENTAN AL SUJETO CONSCIENTE, caso 
(a). A poco que se medite sobre esta condicion se comprobara que 
la misma hace de la Metafisica Hiperborea a UNA CIENCIA 
PROPIA DE LA ESFERA DE LUZ, es decir, UNA CIENCIA DE LA 
CONCIENCIA. Pero no hay que confundirse: el que tal ciencia sea 
"oropia" de la esfera de luz no implica que su ambito de observacion 
sea exclusivamente la esfera de luz; no dijimos "su objeto de 
conocimiento es la esfera de luz" sino "su objeto de conocimiento 
son los simbolos sagrados QUE EMERGEN EN LA ESFERA DE 
LUZ". ~Cual es la diferencia? que, tal como se dijo en el articulo "H", 
un simbolo sagrado es "no solo la representacion del mito, sino el 
término de una procesion de formas que arranca en el Arquetipo 
universal, quien esta, segun sabemos, sostenida por la Voluntad del 
Demiurgo". Vale decir: que un simbolo sagrado, por haber sido 
separado de la estructura del designio, PARTICIPA ACTIVAMENTE 
DE UN ARQUETIPO UNIVERSAL. La Metafisica Hiperborea, 
entonces, eS una ciencia "propia de la esfera de luz" pero cuyo 


objeto de conocimiento, el simbolo sagrado, hace posible la 
transcendencia del microcosmos pues extiende su ambito de 
observacion al plano arquetipico del macrocosmos. Por supuesto, la 
Metafisica Hiperborea solo puede ser practicada por los viryas y 
Siddhas ya que nada parecido al conocimiento de los Arquetipos 
universales esta permitido al pasu. Si aqui hemos adelantado su 
definicidn, antes de estudiar que es un virya y un Siddha, ello se 
debe a que nos conviene dar la explicacion como corolario de los 
articulos anteriores sobre el mito y el simbolo sagrado. En verdad 
solo en la Segunda Parte se expondra y aplicara la Metafisica 
Hiperborea del simbolo sagrado. 


Pero, si al pasu le esta vedada la posibilidad de trascender los 
simbolos sagrados ¢qué sentido tiene su aparicion? ¢~Por qué el 
Demiurgo ha previsto su emergencia? Respuesta: por un motivo 
operativo. Es el Demiurgo, a través de los Arquetipos universales, 
quien se propone OPERAR SOBRE EL PASU EN DETERMINADOS 
MOMENTOS DE SU HISTORIA; y tal operacion es posible porque 
los Arquetipos universales se manifiestan en los simbolos sagrados 
y estos participan de aquéllos. He aqui las posibilidades operativas: 
el simbolo sagrado ha emergido como representacion de un mito, 
como efecto de la racionalizacion de una fantasia; o bien ha sido 
ENSENADO por un instructor cultural y el past: lo ha APRENDIDO: 
lo ha tomado el sujeto cultural como impresion sensible y lo ha 
percibido el sujeto consciente como representacion consciente, vale 
decir, como simbolo sagrado emergente en la esfera de luz; o, 
también, el simbolo sagrado PUEDE HABER SURGIDO DE LA 
SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL EXTERIOR Y 
HABER SIDO CAPTADO COMO "DESCUBRIMIENTO"; etc. En 
cualquier caso, sin que influya la manera como el simbolo sagrado 
ha llegado a ser conocido por el pasu, lo efectivo es que, al 
"aparecer" en la esfera de luz, indefectiblemente participara de un 
Arquetipo psicoideo que ejercera su accion sobre el sujeto. Ahora 
bien, écuales son esos "momentos determinados" de la historia del 
pasu en los cuales emergen los simbolos sagrados que permiten la 
operacion de los Arquetipos psicoideos, es decir, durante los cuales 
la voluntad del sujeto resulta dominado por una_ voluntad 


trascendente, por un patron de conducta colectivo? Respuesta: tales 
"momentos" propios de la historia del pasu (pero que no son ajenos 
a la Historia de su comunidad sociocultural puesto que existe un 
cierto paralelismo entre la estructura cultural y las superestructuras 
de hechos culturales, que se estudiara en la Segunda Parte), SON 
MOMENTOS DE CRISIS. Los simbolos sagrados tienen por funcion 
tender un puente sobre la crisis, RELEVANDO AL SUJETO 
ANIMICO EVOLUTIVO, AL ALMA, POR UN INSTANTE O POR UN 
TIEMPO MAS PROLONGADO, DEL CONTROL’ DEL 
MICROCOSMOS: pero ello ocurre, naturalmente, cuando el sujeto 
carece de voluntad para imponerse al proceso entelequial del 
simbolo sagrado; justamente, los "momentos de crisis" son aquellos 
en los que el sujeto animico esta desfalleciente, quiza desesperado, 
sintiendo que se hunde irremediablemente en las tinieblas de una 
situacion insuperable. 


Podemos definir a la crisis como LA IMPOSIBILIDAD DEL SUJETO 
ANIMICO EVOLUTIVO PARA REDUCIR RACIONALMENTE UNA 
SITUACION CONCRETA. Con términos de la analogia estructural, y 
considerado que tal situaciOn concreta irreductible es equivalente a 
un ente que impresiona traumaticamente la esfera sensorial, la crisis 
se produce cuando el designio es esquematizado en un caso (c) 
extremo, vale decir, cuando la referencia afectiva es de muy grande 
magnitud. En tal caso, la referencia a si mismo, con que la potencia 
activa dirige la representacion al ser vivenciado el esquema por el 
sujeto cultural, sera intensamente emocional, irracional, orientada 
hacia el corazon. Como consecuencia la representacion del ente 
traumatico, vale decir, de la situacion concreta, EMERGE MUY 
LEJOS DEL SUJETO CONSCIENTE ( por su inclinacion (c) en la 
esfera de sombra), lo que es percibido por este como POCO 
CLARO; O NO EMERGE EN ABSOLUTO Y SE _ DIRIGE 
DIRECTAMENTE A LA ESFERA AFECTIVA Y DE ALLI AL 
CORAZON. Es entonces cuando EL SUJETO CONSCIENTE 
APELA A SU FACULTAD DE IMAGINAR PARA HALLAR LA 
RESPUESTA QUE LA RAZON LE NIEGA. 


Pero una cosa es imaginar, sin imposicioOn alguna, y otra SUPLIR 
CON LA IMAGINACION LO INCOMPRENSIBLE, obligado por la 
circunstancia concreta, por la "presion del ente". Asi como de las 
tinieblas no surge la luz tampoco un sujeto perturbado puede 
producir una imagen esclarecedora: lo que ocurre es que, frente al 
sujeto consciente, emerge una fantasia tan incomprensible como el 
concepto del ente traumatico cuya representacion se desvid hacia el 
corazon. Y esa fantasia sin sentido al ser apercibida por el sujeto 
consciente, es decir, al ser racionalizado, es la que desencadena 
finalmente el fenodmeno del mito y el simbolo sagrado que 
describimos en el articulo "H", poniendo como ejemplo la imagen del 
pez alado. Claro que si, en lugar de su imaginacion, el pasu recurre 
a un sacerdote y este le dice que medita sobre tal o cual simbolo o 
le rece a una Deidad, o recurre a cualquier otro procedimiento 
semejante que tenga por termino "el sujeto consciente frente al 
simbolo sagrado" el resultado sera el mismo: un Arquetipo psicoideo 
intentara fagocitar al sujeto consciente y tomar el control del 
microcosmos. 


En sintesis, la crisis es el efecto que una situacion irrazonable, o 
directamente irracional, produce en el sujeto consciente; ESTE 
PERCIBE, ENTONCES, QUE SE QUIEBRA LA CONTINUIDAD DE 
SU HISTORIA, VALE DECIR, QUE AMENAZA FRACTURARSE EL 
HILO MISMO DE LA CONCIENCIA, DE LA ESFERA DE LA 
CONCIENCIA. Pero el esquema de si mismo, la esfera de 
conciencia, no se puede romper sin que ello implique la locura o la 
muerte: en todo caso sucede la disolucion de la conciencia, el 
regreso al estado fetal. Para tender un puente sobre el abismo de la 
crisis, para unir las orillas de la historia y permitir la continuidad del 
sujeto historico, estan los simbolos sagrados: ellos participan de los 
Arquetipos psicoideos y éstos se manifiestan frente al sujeto en 
crisis; lo fagocitan, lo suplantan, y sostienen al microcosmos el 
tiempo necesario; y a veces, cuando la Historia lo requiere, 
permanentemente. 


Los simbolos sagrados ayudan asi a cumplir el objetivo de la 
finalidad del pasu. El objetivo macrocoOsmico requiere que el pasu 


desarrolle el sujeto historico, lo que solo puede ocurrir Si, 
conjuntamente, se desarrolla la esfera de conciencia, la historia del 
microcosmos que consiste en su racionalizacion permanente: PERO 
LA HISTORIA NO PUEDE INTERRUMPIRSE, DEBE SER 
"CONTINUA" PORQUE ES UN CORRELATO DE LA 
"SIGNIFICACION CONTINUA" QUE FUNDAMENTA EL PENSAR 
RACIONAL. De aqui que toda fisura provocada por la crisis en la 
continuidad historica del microcosmos sea atenuada, suavizada, por 
el simbolo sagrado, es decir, transformada en un mero punto de 
inflexion. El objetivo macrocodsmico, por otra parte, exige la 
formacion de una cultura que preserve el sentido puesto en los 
entes; por eso el pasu evoluciona en comunidades socioculturales 
que se desarrollan al hilo de una Historia. La crisis, entonces, puede 
ser también colectiva: un abismo, un limite fatal, presentido por 
todos a la vez. Como en la conciencia, aqui tampoco puede 
producirse una _ ruptura definitiva sin que ello implique la 
fragmentacion o la disoluciOn social; naturalmente, ello solo puede 
ocurrir cuando los miembros de la comunidad son volitivamente 
impotentes para torcer el rumbo de la Historia y se encaminan 
colectivamente hacia el desastre. Pero en ese caso, cuando el 
momento actual parece no presentar continuidad con el hilo historico 
de un pueblo, cuando ni mirar hacia atras ni hacia adelante 
representan orientacion alguna y solo la realidad del abismo que se 
abre a los pies parece existir, en ese caso solo la potencia de un 
Arquetipo psicoideo, de un Mito, podra construir el puente salvador: 
un lider, un sacerdote, un profeta, una religidn, una meta colectiva 
de cualquier tipo, etc, son distintas formas del milagro. Y todas estas 
formas no son mas que manifestaciones del Arquetipo psicoideo: 
porque el lider, el sacerdote, el profeta, el legislador, el rey, o 
cualquier meta colectiva, no son mas que simbolos sagrados 
personificados o codificados en un lenguaje habitual, simbolos 
sagrados que participan activamente del Mito y que hacen posible 
que el Mito se posesione colectivamente de la comunidad, que tome 
el control y dirija el rumbo de la Historia. 


A veces, en los momentos de crisis social, son DOS O MAS los 
Arquetipos psicoideos que se _ presentan como. salvadores, 


generando grupos antagonicos dentro de la misma comunidad o 
entre comunidades culturalmente diferenciadas: asi, no es dificil que 
haya lucha efectiva por el predominio de un lider, una religidn, una 
meta, etc. Pero ello no es anormal dentro de los planos del 
Demiurgo y, por el contrario, es parte de su juego. Porque, atencion 
con este principio: EN LAS COMUNIDADES PASU, LA GUERRA 
ES EL MODO COMO LOS ARQUETIPOS RESUELVEN SU 
CONEFLICTO. Esta "guerra", desde luego, no tiene nada que ver con 
la guerra esencial por la liberacion del Espiritu que libran viryas y 
Siddhas contra las huestes sinarquicas del Demiurgo y sus 
representantes de la "raza elegida’. 


Para terminar, vale la pena destacar que los simbolos sagrados 
JAMAS DEJAN DE CUMPLIR SU FUNCION OPERATIVA EN LA 
CONCIENCIA O EN LA HISTORIA SOCIOCULTURAL DEL PASU: 
el sujeto consciente, si es volitivamente débil, si se encuentra 
"abismado" por la crisis, SIEMPRE SERA FAGOCITADO POR EL 
SIMBOLO SAGRADO, es decir, EL PASU SIEMPRE SE 
IDENTIFICARA CON EL MITO. Por el contrario, tal como se 
estudiara en la Segunda Parte, el encadenamiento del Espiritu 
Hiperboreo en el pasu viene a alterar ese comportamiento, 
ocurriendo que el virya, por ejemplo, tenga la posibilidad de evitar el 
dominio del mito, del Mito, e, inclusive, que invierta el sentido del 
simbolo y lo emplee como "objeto de conocimiento". Pero ~qué se 
puede "conocer" por medio de un simbolo sagrado, de la 
representaciOn de un mito? Respuesta: el plano arquetipico del 
macrocosmos, el cual constituye, en tanto sea accesible a la 
indagacion del sujeto, EL ORBE METAFISICO POR EXCELENCIA. 


En efecto, el simbolo sagrado, al que anteriormente definimos como 
analogo a “algo que flota", es en realidad semejante a un ICEBERG, 
del cual el sujeto consciente solo percibe inicialmente un octavo de 
su volumen, estando los siete octavos restantes sumergidos en la 
esfera de sombra y, por participacion, proyectandose al plano 
arquetipico, al cielo metafisico. La Metafisica Hiperborea, que 
definimos al comienzo de este articulo, es la ciencia que estudia la 
manera de operar con los simbolos sagrados sin ser fagocitados por 


ellos. En la Segunda Parte vamos a recurrir frecuentemente a los 
conceptos de la Metafisica Hiperborea: sera alli cuando quedara en 
claro que debe entenderse por "verdad metafisica", de la que, 
dijimos, el simbolo sagrado es su representacion. 


LA CONCIENCIA: TIEMPO TRANSVERSAL 


A - La autonomia Ontica del microcosmos actual 


El inciso anterior "Funcionamiento de la esfera de la conciencia del 
pasu", no podra ser completo sin incluir un estudio sobre el tiempo 
inmanente. Sin embargo, debido a su importancia capital para la 
comprension del encadenamiento espiritual, hemos preferido tratar 
este tema por separado. Logicamente, aqui habra que remitirse a 
muchos articulos y explicaciones anteriores ya que "el tiempo", al 
que vamos a estudiar en ultimo lugar por motivos de metodologia, 
constituye en realidad el fundamento de la conciencia, vale decir, la 
base sobre la que se apoya gran parte de lo ya visto. 


Comencemos, pues, por el principio, es decir, por la obra del 
Demiurgo. El placer del Demiurgo, el "Bien", consiste en el 
descubrimiento significativo permanente de su obra; para ello ha 
designado, junto a la finalidad entelequial de los entes, una 
suprafinalidad destinada a brindar el descubrimiento significativo. 
Pero équien ha de efectuar tal descubrimiento, hacia quién apunta 
la suprafinalidad? Respuesta: Hacia un ente autOnomo capaz de 
descubrir el designio en todo ente y poner, luego, el sentido en todo 
ente: esa es la finalidad del animal-hombre o pasu. Pero esa 
finalidad, LLEGAR A SER un ente autonomo postor de sentido, el 
pasu ha de alcanzarla tras larga evoluciOn. En anteriores articulos 
hemos mencionado que el proceso evolutivo del pasu habria de 
culminar con el desarrollo de la esfera de conciencia, es decir, con la 
construcciOn de un esquema de si mismo que obrase como asiento 
del sujeto consciente. Este sujeto, por constituir la mas elevada 
expresion del sujeto animico evolutivo, o alma, exige que el 
esquema de si mismo sea lo mas perfecto posible, que refleje 
completamente la estructura del microcosmos: solamente cuando el 


esquema de si mismo coincida hasta en sus menores detalles con el 
microcosmos, lo que equivale a decir que el sujeto consciente es 
Ccapaz de "pensar" al microcosmos, de pensarse a si mismo 
racionalmente, sera posible alcanzar la autonomia Ontica propuesta 
como finalidad del pasu. Por motivos de simplicidad explicativa 
dividimos la finalidad en dos objetivos: alcanzar la "autonomia 
Ontica" y ser "postor de sentido"; al primero lo llamamos "objetivo 
microcosmico" y al segundo "objetivo macrocosmico". 


Al estudiar el objetivo microcosmico, por las mismas razones de 
simplicidad, nos hemos referido exclusivamente a la culminacion del 
proceso evolutivo del pasu, vale decir, a la formacion de la esfera de 
conciencia animada por el sujeto consciente, pero, en una 
consideracion mas rigurosa, habria que afirmar que dicho objetivo 
abarca toda la historia evolutiva del pasu. Esto se vera mejor si 
aclaramos que tal "historia evolutiva" es el desarrollo formal del Plan 
evolutivo con que el Arquetipo Manu se despliega a través del 
hombre: tomando al pasu en cualquier punto de su evolucion, es 
decir, en cualquier fase formal del Plan evolutivo, el objetivo 
microcdsmico ESTA SIEMPRE HACIA ADELANTE EN EL 
SENTIDO DE LA EVOLUCION, APUNTANDO HACIA LA 
ENTELEQUIA Y, EN EFECTO, HACIA LA AUTONOMIA ONTICA. 


Una vez restituido el sentido esencialmente evolutivo que debe 
expresar el objetivo microcosmico vamos a ocuparnos de su 
finalidad ultima: la autonomia Ontica del microcosmos. Sabemos, en 
efecto, que la finalidad del pasu es una posibilidad abierta para 
LLEGAR A SER un ente autonomo, mas ¢qué ocurre cuando tal 
posibilidad se concreta? ¢Qué_ significa SER UN ENTE 
AUTONOMO? Daremos una respuesta, pero no ha de creerse que, 
por el hecho de describir una entelequia, nos estamos ocupando de 
algo inexistente: por el contrario, se cuentan por millones quienes 
han completado el Plan evolutivo del pasu y ahora, tranquilamente, 
se encuentran sirviendo a la Sinarquia de los Siddhas Traidores, 
integrando las filas de la Jerarquia Blanca; tales son, por ejemplo, 
los "Maestros de Sabiduria" que desde hace unos siglos operan 
politicamente en Occidente procedentes de Chang Shambala. 


No hay que insistir demasiado, pues ya ha sido suficientemente 
aclarado, que el pasu debe cumplir una mision importantisima en la 
obra del Demiurgo. Pero, hasta donde es excepcional este papel, 
unico entre los entes designados, solo se hara evidente si 
reflexionamos sobre la posibilidad de autonomia que implica la 
concrecion de su finalidad entelequial. En efecto, cualquier ente que 
culmina su proceso, aun cuando alcance la perfecciOn suprema, no 
es otra cosa que la expresion de los Arquetipos universales; estos le 
sostienen y se manifiestan en él, cumpliendo la Voluntad del 
Demiurgo. Los entes subsisten en el tiempo trascendente y en él 
cumplen su proceso, COMO TODO LO QUE EN EL MUNDO ES 
SUCESIVO; mientras el pasu evoluciona, mientras su Cuerpo es un 
microcosmos potencial, ES TAMBIEN SUCESIVO EN EL TIEMPO 
TRASCENDENTE y se encuentra sostenido permanentemente por 
el Arquetipo Manu. Entonces no se diferencia mayormente de los 
restantes entes sucesivos. Sin embargo, esta situacion cambia 
completamente cuando el pasu concreta su entelequia y se 
transforma en microcosmos actual: en tal caso adquiere una 
caracteristica excepcional, Unica, que lo diferencia esencialmente de 
todo ente sucesivo, es decir, adquiere la autonomia Ontica. Esto no 
quiere decir que el microcosmos actual "deja de estar sostenido por 
el Arquetipo Manu" sino que, por haber alcanzado la entelequia, el 
pasu es el mismo Arquetipo Mant y, a partir de entonces, comienza 
a existir como ente autonomo. 


Examinemos brevemente como llega el pasu a convertirse en ente 
autOnomo. El pasu, como todo ente, ha sido designado por el 
Demiurgo; pero, en instancias inferiores de su evolucion, solo se 
revelan a su razon los designios de entes externos, con los cuales 
construye la estructura cultural; no obstante llega el dia en que, con 
un sacudimiento esencial, sobreviene la intuicion de la posibilidad de 
la autonomia oOntica: el ente, conocedor de entes, comienza a 
conocerce a si mismo y de esa turbadora revelaciOn surge el 
simbolo fundamental de la esfera de conciencia; una nueva 
estructura se va enlazando en torno a ese primer simbolo y se 
conforma asi el esquema de si mismo, la historia del microcosmos 
que debe acabar, por fuerza, describiendo al designio propio; y el 


sujeto animico evolutivo, al animar el esquema de si mismo como 
sujeto consciente, va animando también sucesivamente los 
elementos del designio propio; el final de este proceso de 
autodescubrimiento, tedrico, pero que puede efectivamente ser 
alcanzado una vez en la vida o en alguna vida, ocurre cuando el 
sujeto consciente es capaz de pensar el esquema de si mismo y el 
esquema de si mismo es la interpretacion del designio propio; en 
ese momento el sujeto se compenetra de todo el microcosmos Y 
ESTE SE ILLUMINA COMO CORRESPONDE A TODO SISTEMA: el 
microcosmos pasa a ser el contenido de un _ pensamiento, 
equivalente a un "sistema vivenciado por el pensar racional", es 
decir, EL MICROCOSMOS INTEGRO ES UNA VIVENCIA DEL 
ALMA: en resumen, el sujeto apercibe una representacion que es si 
mismo: el microcosmos; y el microcosmos es entonces un acto puro 
de conciencia, una pura perfeccion paradigmatica, una entelequia 
del Arquetipo Manu, UN ENTE AUTONOMO. ¢Por qué "ente 
autonomo"? Respuesta: porque el microcosmos actual es PURA 
CONCIENCIA Y "LA CONCIENCIA" ES TIEMPO; o, con otras 
palabras: CONCIENCIA Y TIEMPO SON PALABRAS SINONIMAS. 
Quiere decir que la reduccion racional del microcosmos por el sujeto 
consciente causa en este la existencia de un "tiempo propio", 
inmanente, independiente del tiempo trascendente ' del 
macrocosmos. 


En consecuencia, la autonomia Ontica del microcosmos actual es 
una AUTONOMIA TEMPORAL, concepto que ya _ habiamos 
adelantado en el articulo "C" del inciso anterior: "el cuerpo del pasu 
es un microcosmos potencial; sera un microcosmos actual cuando 
se transforme en un ente autoOnomo, es decir, CUANDO SE 
INDEPENDICE DE SU SINCRONIZACION CON LOS PROCESOS 
DE LOS RESTANTES ENTES DEL MACROCOSMOS'". 
Recordemos que POR PERMANECER en el tiempo trascendente, o 
Conciencia del Demiurgo, el micro comos tiene todos sus 
movimientos internos sincronizados con los movimientos externos 
del macrocosmos: "los’ relojes atomicos, bioldgicos’ y 
psicofisiologicos del pasu estan sincronizados con los relojes 
cosmicos que regulan los movimientos de los entes segun patrones 


universales de razon". Por eso deciamos en dicho articulo, 
sintetizando: "el pasu se va transformando en ente autOnomo a 
medida que cumple el “objetivo microcosmico de la finalidad”: 
construir un esquema de si mismo, o esfera de conciencia, de tal 
perfeccion que, al ser reflexionada por el sujeto consciente, 
racionalice completamente al microcosmos. La_ conciencia, 
analogamente al aspecto Poder del Demiurgo, ha de poder 
aplicarse, compenetrarse, difundirse, etc., en el microcosmos y 
sincronizar Sus movimientos internos con sus propios relojes patron, 
o sea, ha de poder desincronizarlo del macrocosmos evitando 
participar del tiempo trascendente, ha de sustraerlo de su 
PERMANENCIA en él". 


Aunque ya se ha puesto en claro que la autonomia Ontica del 
microcosmos forma parte esencial de su designio, es decir, es 
efecto de la Voluntad del Demiurgo, todavia podria preguntarse 
épara qué? Vale decir: gpara qué el Demiurgo propone en el 
designio microcdsmico la posibilidad de su autonomia? Respuesta: 
esta pregunta carece de sentido porque la autonomia NO ES UN 
FIN EN Si MISMA sino una consecuencia NECESARIA e inevitable 
de la finalidad entelequial. Con otras palabras: la autonomia 
temporal es EFECTO de una CAUSA FINAL que se llama 
"conciencia-tiempo"; evidentemente, nos referimos a la conciencia 
de la entelequia, es decir, conciencia del microcosmos. Pero la 
respuesta definitiva es, desde luego, hermética: la autonomia Ontica 
del microcosmos ocurre cuando éste refleja perfectamente al 
macrocosmos, cuando sus estructuras son homologas y estan 
analogamente vitalizadas. Esto quiere decir que un microcosmos 
actual solo puede _ serlo si representa perfectamente al 
macrocosmos, ESTRUCTURALMENTE Y ANIMICAMENTE; o sea; 
SOLO SI LA COMPLEXION DEL ALMA DEL PASU, AL ANIMAR EL 
MICROCOSMOS, ES ANALOGA A LA COMPLEXION DEL 
DEMIURGO AL ANIMAR EL MACROCOSMOS. Por eso, si el 
Demiurgo exhibe un "aspecto" sucesivo, producto del Aliento, cuya 
fluencia llamamos Conciencia-Tiempo o tiempo trascendente del 
macrocosmos, el pasu ha de manifestar un "aspecto" semejante en 
el microcosmos, Sl ES QUE ASPIRA A CONCRETAR SU 


ENTELEQUIA: y ese aspecto microcosmico no es otro que EL 
SUJETO CONSCIENTE EN LA ESFERA DE CONCIENCIA. Vemos 
asi que el "tiempo propio del microcosmos", y, en consecuencia la 
"autonomia Ontica", ES UNA CONDICION ESENCIAL PARA LA 
ACTUALIZACION ARQUETIPICA DEL MICROCOSMOS. 


B - Descripci6n temporal del ente autonomo 


Hemos visto que resulta inconcebible un microcosmos entelequial 
sin que el alma guarde una perfecta correspondencia formal con el 
Demiurgo. Asi, en el microcosmos, ha de manifestarse un aspecto 
conciencia-tiempo, analogo a la _ Conciencia-Tiempo del 
macrocosmos: el microcosmos, para ser tal, debe alcanzar una 
autonomia temporal, debe independizarse del tiempo trascendente 
del macrocosmos. Mas, ~cOmo un ente, que hasta entonces 
permanecia en el tiempo trascendente, puede situarse fuera de él y 
evitar ser arrastrado por su fluencia irresistible? Respuesta: Para 
entenderlo hay que considerar el siguiente principio: EL TIEMPO 
TRASCENDENTE ES ISOTROPO PARA TODO ENTE QUE ES 
PERMANENTE O SUCESIVO EN EL, PERO ES ANISOTROPO 
PARA TODO OTRO TIEMPO INMANENTE, EN EL SENTIDO DE 
SU SUCESION. Lo primero quiere decir que todo ente, permanente 
O sucesivo, existe con caracter fenoménico EN el tiempo 
trascendente y esta determinado por él: si es permanente, esta 
determinado por su duraciOn y si es sucesivo por su desarrollo 
procesual. Lo segundo nos dice que el tiempo trascendente, no 
obstante ser isotropico para todo ente, es capaz DE COEXISTIR 
CON OTRO TIEMPO SIN SUPERPONERSE CON EL SENTIDO DE 
SU TRANSCURRIR; VALE DECIR, EL TIEMPO TRASCENDENTE 
ES ANISOTROPO EN EL SENTIDO SUCESIVO DE TODO 
TIEMPO COEXISTENTE. 


Este principio nos va a permitir responder a la pregunta anterior: 
Cuando el microcosmos, que es un ente sucesivo en el tiempo 
trascendente, es abarcado por la conciencia de su alma, se torna 
sucesivo en la direccion de un "tiempo propio", es decir, su Suceder 
ocurre en el flujo inmanente de la corriente de conciencia: entonces 


sobreviene necesariamente la autonomia Ontica porque el tiempo 
trascendente es anisotropo en la direccion del tiempo inmanente. 
Naturalmente, la anisotropia del tiempo trascendente no implica un 
defecto de la Conciencia del Demiurgo sino que constituye el modo 
como El permite la coexistencia del microcosmos actual y la 
consumacion de su finalidad entelequial: al obtener la autonomia 
Ontica, al convertirse en microcosmos actual, el pasu PONE EL 
MAXIMO SENTIDO POSIBLE EN LA OBRA DEL DEMIURGO. LA 
RELACION COEXISTENTE ENTRE MICROCOSMOS- Y 
MACROCOSMOS SE DENOMINA ARMONIA: LA CONCIENCIA DE 
LA ARMONIA, POR PARTE DEL MICROCOSMOS VIVIENTE, 
CONSTITUYE EL MAYOR DESCUBRIMIENTO POSIBLE Y 
TAMBIEN EL MAYOR BIEN; EQUIVALE A VIVENCIAR UN 
"ESQUEMA DE Si MISMO" DEL DEMIURGO. Evidentemente, el 
objetivo ultimo de la finalidad es impresionar con la magnitud colosal 
de la obra y despertar la admiracion del microcosmos por su 
Creador. 


Tampoco debe creerse que con la anisotropia del tiempo 
trascendente, al permitir la coexistencia autonoma del microcosmos 
actual, el Demiurgo asegura la eternidad de sus criaturas. El 
microcosmos actual, asi como otras complexiones dévicas que aqui 
no estudiaremos, ES INVORTAL PERO NO ETERNO: el past 
puede sobrevivir a la muerte fisica, vale decir, a la desintegracion 
organica del microcosmos, transformando a éste en ente autonomo; 
pero, aun cuando su cuerpo fisico sea inmortal, jamas gozara de la 
eternidad que el Demiurgo y los Espiritus poseen como caracter 
esencial Por qué? Respuesta: porque la condicion de la eternidad 
es la NO SUCESION y el microcosmos actual fundamenta su 
autonomia, y su inmortalidad, en un "tiempo propio" que, en tanto 
que tiempo, es esencialmente sucesivo. Por el contrario, la 
eternidad no implica sucesiOn de instantes sino un solo instante 
siempre presente, que no obstante, abarca y sobrepasa al tiempo 
sucesivo. Aunque parezca una paradoja increible, se trata de una 
tenebrosa verdad: aun cuando el past haya conquistado la 
inmortalidad del cuerpo fisico, y se comporte como ente autOnomo 
con respecto al tiempo trascendente, SU MICROCOSMOS TENDRA 


FATAL DISOLUCION SIMULTANEAMENTE CON EL PRALAYA 
MACROCOSMICO. Y, tras la disolucién de todo ente sucesivo, 
durante la noche de parabrahman, solo El Uno existira en la 
eternidad. Los Espiritus Hiperboreos 


también son eternos y luego veremos que importancia reviste dicho 
caracter para el encadenamiento a la materia. 


El por qué de un ente autOnomo, es decir, independiente del tiempo 
trascendente, ha de finalizar su existencia en el momento que 
concluye el tiempo trascendente, no podra ser comprendido sin una 
adecuada descripcion de dicho tiempo del macrocosmos. Sin 
embargo, una descripcion tal solo se ha efectuado en el libro "Fisica 
Hiperborea", el cual se va aé_eeditar separado de_ los 
"Fundamentos...". Aqui, pues, solo podemos mencionar algunas 
caracteristicas, ya que una explicacion rigurosa requiere el empleo 
del QUANTUM ARQUETIPICO DE ENERGIA definido en la "Fisica". 
Por ejemplo, conviene destacar que el tiempo trascendente no solo 
presenta la extrana cualidad, ya senalada, de ser isotropico para los 
entes permanentes y sucesivos y anisotropico para otros tiempos 
SUCeSIVOS, SiNO que también es continuo y discontinuo a la vez. Ello 
se debe a que el espacio real se compone esencialmente de 
quantos arquetipicos, los cuales poseen, cada uno, un "punto 
indiscernible". Resulta asi, que en cualquier porcion del espacio, por 
pequeha que sea, existe siempre una _ region coordenable, 
propiamente espacial, que constituye el principio de la extension 
continua, y un "punto indiscernible", no acotable, propiamente 
temporal, que es el mismo punto que podria localizarse en cualquier 
lugar del Universo: este punto indiscernible constituye el principio y 
el fin del tiempo trascendente. Todo ente situado en el espacio 
existe en el tiempo trascendente porque sucede en él, pero no 
existe en el punto indiscernible que posee en su seno porque tal 
punto es comun a todos los entes existentes en cualquier region del 
espacio: el punto indiscernible es denominado; también, EL OJO DE 
ABRAXAS. De esta manera, todo ente sucesivo, por ejemplo, ES Y 
NO ES en cada momento de su acontecer: pero su ser es Sucesivo 
y su no ser es permanente. El fin de todo ente, del ente particular y 


del ente universal, esta presente en cada instante del tiempo 
trascendente: y de esta finalidad no escapan ni siquiera los entes 
autOnomos o inmortales como el microcosmos actual del pasu. Por 
eso se dice que la sola percepcion del aspecto sucesivo o 
fenoménico de los entes constituye una ILUSION, ya que su fin, la 
nada que alcanzara al concluir el tiempo sucesivo, que es igual a la 
nada inicial, anterior al tiempo sSucesivo, se encuentra siempre 
presente en los entes, expuesta a la mirada aguda. 


Segun vemos, LA ESENCIA DE LA CONCIENCIA ES EL TIEMPO: 
el tiempo trascendente manifiesta la macro Conciencia de El Uno; el 
tiempo inmanente expresa la conciencia del microcosmos. Si existe 
el tiempo inmanente, si el past ha desarrollado un sujeto consciente 
en la esfera de conciencia, entonces el tiempo trascendente sera 
anisotropo en esa direccion y el microcosmos podra convertirse en 
ente autOnomo. El tiempo inmanente sera, asi, un "tiempo propio" 
del microcosmos, el cual, necesariamente, tendra caracter 
INTERNO, dado que fuera del microcosmos transcurre el tiempo 
trascendente. 


El microcosmos actual subsiste en su propio tiempo inmanente, 
cuyo fluir brota del sujeto consciente en una sucesion de instantes 
que se pierde en la interioridad del ente, en una direccion no 
surcada por el tiempo trascendente. Debido a esta autonomia 
DESDE EL INTERIOR DEL ENTE, que alcanza el microcosmos 
actual con respecto al tiempo trascendente, TAMBIEN SE 
INDEPENDIZA DEL ESPACIO, adquiriendo la libertad de ubicarse 
en cualquier sitio sin ser condicionado por el tiempo trascendente. 
En resumen; la entelequia del pasu, el microcosmos actual, todo 
conciencia, todo tiempo inmanente, es independiente del tiempo y 
del espacio del macrocosmos: tal el grado de libertad que implica la 
AUTONOMIA ONTICA. Cabe destacar que, en un ente aut6nomo, el 
tiempo inmanente ha de progresar indefinidamente en la interioridad 
del microcosmos, en la direccion de su transcurrir, sin que ello 
guarde relacion con el tiempo trascendente, exterior, del 
macrocosmos. Por eso, CUANDO EL MICROCOSMOS ACTUAL 
ACTUA VOLUNTARIAMENTE SOBRE EL MACROCOSMOS, ES 


EL MOMENTO EN QUE EL MACROCOSMOS ADQUIERE 
MAXIMO SENTIDO, cumpliendo asi el objetivo de su finalidad. Este 
es el caso, por ejemplo, de los Maestros de Sabiduria de la 
Jerarquia Blanca, quienes periddicamente suelen actuar en el 
mundo con sus cuerpos entelequiales en lo que denominan: 
"misiones para favorecer el desarrollo de los Planes cosmicos"”. 


C - La doble temporalidad del microcosmos potencial 


Hemos aclarado ya que la "autonomia Ontica", que caracteriza a un 
microcosmos actual, es fundamentalmente una _  autonomia 
"temporal", producto de un elevado grado de conciencia. Pero 
"nuestro proposito es mostrar la estructura psiquica del pasu en el 
momento previo al encadenamiento espiritual", segun declaramos 
en los primeros incisos. En dicho "momento" especifico de su 
historia el pasu, desde luego, no era "microcosmos actual" sino 
POTENCIAL, aunque su evoluciOn apuntaba hacia tal entelequia. Y, 
como "microcosmos potencial", no obstante su manifiesta falta de 
desarrollo, el pasu habia construido una incipiente esfera de 
conciencia (figura 116) animada por el correspondiente "sujeto 
consciente". 


En términos temporales la diferencia entre microcosmos actual y 
potencial es la siguiente: en el microcosmos actual el sujeto 
consciente ha sido capaz de pensarse a si mismo, ha "vivenciado" 
el esquema de si mismo, y, por subsistir en un "tiempo propio", se 
ha tornado ente autOnomo; en el microcosmos potencial el sujeto 
consciente esta localizado sobre un esquema incompleto de si 
mismo y, por lo tanto, solo es inmanente a la esfera de conciencia; 
en otras palabras: el "tiempo propio", que es esencial al sujeto 
consciente, solo es inmanente a la esfera de conciencia; fuera de 
ella el sujeto conciente es incapaz de abarcar otras estructuras del 
microcosmos. Pero, aquello que quede fuera de la conciencia del 
sujeto, es decir, fuera de la direcciOn del tiempo propio, sera 
inevitablemente objeto del tiempo trascendente, su existencia 
sucedera en él. Por eso en el microcosmos potencial, tal como ya 
fue explicado en otro articulo, "los relojes atOmicos, bioldgicos y 


psicofisiologicos, del pasu, estan sincronizados con los relojes 
cosmicos que regulan los movimientos de los entes segun patrones 
universales de razon"; en el microcosmos potencial, salvo la esfera 
de conciencia, toda otra estructura subsiste en el tiempo 
trascendente. 


En el microcosmos potencial, entonces, coexisten dos naturalezas 
temporales: el tiempo propio, inmanente, en la esfera de conciencia 
y el tiempo trascendente en las restantes estructuras del 
microcosmos. Naturalmente, estos tiempos coexisten sin interferirse 
debido a la anisotropia del tiempo trascendente, que impide a este 
transcurrir en la misma direccion del tiempo inmanente. El 
microcosmos potencial es asi un ente que sucede en el tiempo 
trascendente pero en cuya entraha, en una hondura insondable, 
coexiste el tiempo inmanente de la conciencia. La esfera de 
conciencia, fuente del tiempo inmanente, es un nucleo de efectiva 
autonomia temporal, pero, por constituir una estructura integrada a 
la organicidad microcosmica, no podra alcanzar conjuntamente la 
efectiva autonomia espacial del ente: por ahora es solo interioridad 
del ente, un abismo en la intimidad del microcosmos, una conciencia 
de entes externos que no consigue conciencializar a si mismo. 


De este microcosmos potencial, dotado de un nucleo de tiempo 
inmanente pero que participa, en ciertas estructuras, del tiempo 
trascendente, nos vamos a ocupar exclusivamente a continuacion. 


Comencemos por destacar una importante consecuencia: si solo la 
esfera de conciencia sucede en el tiempo inmanente, entonces las 
restantes estructuras de la psique subsisten en el tiempo 
trascendente. Especialmente debemos atender al hecho de que la 
estructura cultural permanece, y crece, en el tiempo trascendente. 
Pero la estructura cultural viene a cumplir la funciOn de "limite 
inferior" de la esfera de conciencia, puesto que hemos definido a 
esta como "un espacio analogico que se extiende sobre el sistema 
vivenciado". En la figura 22 el arco xx representa analogicamente tal 
"limite inferior", vale decir, el comienzo de la esfera de conciencia; 
recordemos que la esfera de conciencia se compone de "esfera de 


sombra" y "esfera de luz". Siempre refirigndonos a la figura 22, es 
comodo imaginar al tiempo inmanente como una corriente de 
manantial cuya fuente se encuentra exactamente en el arco xx: el 
tiempo surge de xx y corre hacia , inundando la totalidad de la 
esfera de conciencia. Analogicamente, bajo esta alegoria, se debe 
ver la terminaciOn esencialmente sucesiva del sujeto animico 
evolutivo, al que, justamente, denominamos "sujeto consciente". 


El el arco xx de la figura 22 corresponde al nivel del simbolo | de la 
figura 21, el cual se encuentra sobre el plano de significacion 
horizontal del concepto xx: a partir de xx "comienza la esfera de 
conciencia". Ahora bien, el tiempo inmanente corre de xx a 1, 
segun dijimos: pero esta es la "direccidn que siguen las 
representaciones emergentes hacia la esfera de luz, tales como I. 
Es evidente, pues, que toda emergencia de un simbolo en la esfera 
de conciencia sucede en el sentido del tiempo inmanente. Las notas 
principales de la energia psiquica, en que consiste todo simbolo 
emergente, son: movimiento, intensidad y direccion; al movimiento 
lo hemos llamado "emergencia" y a la direcciOn "“intencion". Sin 
embargo, por seguir el sentido del tiempo inmanente, de xx a V1, a 
la direccion de todo simbolo emergente se la denomina: 
INTENCION TEMPORAL. Este concepto ya habia sido adelantado 
en el articulo ‘A’ del inciso anterior. Alli, en efecto, se dijo: "Sabemos 
ya cuando se inicia la conciencia pero lo que mas nos interesa es 
conocer que modificaciones introduce su presencia en el pensar 
racional; vale decir ¢qué dimension o caracteristica del pensar nos 
demuestra inequivocamente que se trata de una "conciencia" y no 
de ningun acto psiquico? Respuesta: la intenciOn temporal del 
pensamiento". Y, mas adelante: "El pensamiento de una Relacion 
puede adquirir, por la referencia a si mismo de su dimension 
potencia, Caso (Cc), una "intencioOn temporal" determinada; y eso lo 
convierte en "consciente". Estos comentarios, y otros por el estilo, 
que se hicieron en articulos anteriores han de quedar ahora 
completamente aclarados al conocerse la naturaleza del tiempo 
inmanente. 


Consideremos nuevamente la "expresion § energética del 
pensamiento del pasu": W. Tt = Ep; esto es: la potencia activa del 
concepto xx (W) por el tiempo trascendente o "duracion de la 
vivencia sistematica" (Tt) es equivalente a la energia psiquica (Ep) 
del simbolo I. 


Sabemos que la Relacion xx subsiste en el tiempo trascendente y 
que, al ser vivenciada por el sujeto cultural, el substrato de su 
potencia activa causa la energia del simbolo | que imita al concepto 
xx; Si la potencia activa esta referida a si mismo entonces el simbolo 
| emergera dirigido hacia 1, es decir, su energia tendra el caracter 
de "primera intenciOn": ahora sabemos, también, que la primera 
intencion apunta en la direccion del tiempo inmanente. De acuerdo a 
la definicion dada, es evidente que el pensamiento de todo simbolo 
emergente, su aprehensiOn por el sujeto, ha de constituir una 
"conciencia de", ya que ello no puede ocurrir mas que en la esfera 
de conciencia, tal como se habia adelantado. 


Una interpretacion temporal de la "expresioOn energética" nos vaa 
permitir responder a un dificil interrogante. En efecto, si la 
conciencia transcurre en un tiempo propio, al cual no interfiere el 
tiempo trascendente debido a su anisotropia esencial ~cOmo es que 
el sujeto consciente toma _ conciencia de la_ temporalidad 
trascendente de los entes externos? La respuesta hay que buscarla 
en la "expresiOn energética", en la determinacion intencional que la 
potencia activa introduce a la energia de todo simbolo emergente 
que procede de la estructura cultural: mientras la potencia activa 
(W), que se encuentra en el primer miembro de la expresion, TIENE 
LA DIRECCION DEL TIEMPO TRASCENDENTE (Tt), por el cual 
esta multiplicado, por el contrario la energia equivalente (Ep) 
demuestra una DIRECCION TRANSVERSAL a la de (Tt); tal 
"direccion transversal" es la que indica la primer intencion, casos (a), 
(b) o (c). Si considerasemos, solo a titulo analdgico, a los términos 
de la expresiOn energética como magnitudes vectoriales, diriamos 
que el vector energia (Ep) "ROTO" de la direccién del tiempo 
trascendente a la del tiempo inmanente. 


Resulta asi que, aunque los tiempos trascendente e inmanente 
coexistan sin interferirse, existen ciertos ENTES INTERNOS, o 
"SIMBOLOS PSIQUICOS", capaces de PERMANECER en la 
direccion del tiempo trascendente o rotar temporalmente y 
SUCEDER a la direcciOn del tiempo inmanente: los simbolos que 
permanecen en el tiempo trascendente son, desde luego, los 
Principios y Relaciones, vale decir, los sistemas de la estructura 
cultural; los simbolos que suceden en el tiempo inmanente, POR 
CAUSA DE LA POTENCIA ACTIVA DE LAS RELACIONES, son las 
representaciones de conceptos, tales como I' (figura 21), que 
emergen con primera intencion hacia el umbral de conciencia ¥. La 
expresion energética describe la relacion de causa y efecto que 
vincula al simbolo homologo I' y al concepto xx. Una primera 
aproximaciOn a la respuesta buscada es, entonces, que: todo 
simbolo emergente, cuya substancia es la energia psiquica (Ep), 
contiene un dato que revela al sujeto consciente la existencia del 
tiempo trascendente. Es fundamental destacar la_ siguiente 
propiedad: dicho dato permanece invariante durante la rotacion 
temporal de la energia (Ep) y se mantiene en la sucesion inmanente 
de la emergencia. 


Hay que aclarar que "el tiempo trascendente" revelado al sujeto 
consciente por tal dato del simbolo emergente corresponde siempre 
a una DURACION ORIGINARIA del ente externo, duracién que ha 
sido interpretada por la razon como propiedad sémica del esquema. 
Esto quiere decir que, cuando el esquema es vivenciado por el 
sujeto cultural, y Su potencia produce una_ representacion 
consciente, la duracion originaria se ha de transferir invariablemente 
al simbolo emergente como un dato pronto a ser notado por el 
sujeto consciente. 


En consecuencia, la conciencia de la duracion originaria del ente 
externo procede de un dato del simbolo emergente, es decir, de una 
propiedad objetiva a posteriori, y no de una intuicion a priori del 
tiempo como pretende Kant. 


El microcosmos potencial participa del tiempo trascendente del 
macrocosmos y posee un tiempo propio, inmanente a la esfera de 
conciencia; ambos tiempos coexisten sin interferirse Y SON 
REALES; ambos pueden ser conocidos como sucesion pura, sin 
referencia a ente alguno, por el sujeto consciente: el tiempo 
inmanente por AUTOSCOPIA de su propia esencia, y el tiempo 
trascendente, tal como se demostrara mas adelante, por intuicion de 
la extension irrelevante de la significacion continua. Pero el hecho 
de que efectivamente pueda ocurrir la intuicion pura del tiempo no 
implica que ésta deba constituir el fundamento a priori de la 
temporalidad de los entes; por el contrario, la conciencia de la 
duracion de un ente en el tiempo trascendente procede de una 
propiedad objetiva de su representaciOn, propiedad que refleja 
aquella duracion originaria, vale decir, es un dato a posteriori. 


Como primera aproximacion obtuvimos que el sujeto consciente 
conoce el tiempo trascendente indirectamente, por un dato propio de 
la representacion consciente. Para completar la respuesta debemos 
indagar, pues, sobre la naturaleza de tal dato. 


El dato temporal el sujeto consciente lo recoge del simbolo 
emergente; mas ~qué es un simbolo emergente? Respuesta: una 
estructura Cuya substancia consiste en energia psiquica (Ep). Pero 
toda estructura determina una forma: el simbolo emergente es, 
también, una forma substancialmente energética. Esto se 
comprueba analodgicamente en la figura 19, adonde el simbolo |, 
homodlogo al concepto xx, se ha representado arbitrariamente como 
una forma triangular. Considerando esta definicion podemos afirmar 
que el dato buscado, por cuyo intermedio el sujeto consciente 
conoce el tiempo trascendente, es la EXTENSION FORMAL de todo 
simbolo emergente. Con el fin de aclarar la cuestiOn vamos a 
remitirnos al estudio analogico del articulo "F" del inciso anterior. 


Ante todo, recordemos que "el tiempo trascendente aumenta en el 
sentido de la dimensiOon extension (ver figura 18)". La extension" del 
concepto xx, en efecto, constituye una medida del tiempo 
trascendente que, ademas, SE CONSERVA INVARIANTE en el 


simbolo homologo |', aun cuando su energia (Ep) haya rotado 
temporalmente: LA INVARIANCIA DE LA DIMENSION EXTENSION 
ES EL DATO QUE REVELA AL SUJETO CONSCIENTE UNA 
"DURACION" ORIGINARIA EN EL TIEMPO TRASCENDENTE. Esto 
ya lo habiamos adelantado en el comentario tercero de citado 
articulo: "Consideremos ahora el simbolo |, manifestado por la 
potencia del Concepto xx. Ambos elementos son semicamente 
homodlogos aunque difieren en sus dimensiones. Si tenemos en 
cuenta que el simbolo |, de la figura 19, es efecto del concepto xx 
hemos de concluir que TANTO LA EXTENSION COMO LA 
COMPRENSION DEL CONCEPTO ESTAN IGUALMENTE EN EL 
SIMBOLO |: la extensidn del concepto, en efecto, es denotada en el 
simbolo | POR LA DURACION durante la cual se manifiesta en el 
pensamiento; la comprension del concepto es funcion del espesor 
de la tajada e igual al volumen de €sta: podemos convenir en que el 
espesor del simbolo, y su volumen, son iguales a los del concepto 
tajada". "LA EXTENSION DEL CONCEPTO ES IGUAL A LA 
EXTENSION DEL SIMBOLO Y LA COMPRENSION DEL 
CONCEPTO ES IGUAL A LA COMPRENSION DEL S/IMBOLO". 


La extension del simbolo revela al sujeto consciente, segun hemos 
visto, la duraciOn originaria del ente externo, vale decir, revela solo 
aquella cantidad de tiempo trascendente que corresponde a la 
percepcion sensible del ente externo o a la rememoracion de su 
esquema; entonces, cabe preguntar ¢cOmo podria percibir el sujeto 
consciente la sucesiOn pura del tiempo trascendente, desligada de 
toda referencia Ontica? Con otras palabras ¢puede experimentarse 
la conciencia de una intuiciOn pura del tiempo trascendente, a pesar 
de su anisotropia? Respuesta: El sujeto consciente, en ausencia de 
toda representacion, puede intuir la sucesiOn del tiempo 
trascendente debido a su paralelismo con la significacion continua 
que fundamenta el pensar racional. En la figura 21 se advierte que 
el Plano de significacion (STt) del lenguaje habitual es horizontal y 
paralelo al umbral de conciencia hacia donde el sujeto consciente 
tiene centrada su atencion; pero, ademas, el plano de significacion 
(STt) es extenso en direcciOn (o Tt), es decir, en el sentido del 
tiempo trascendente: todo esto nos indica que, aunque en el 


contexto del lenguaje habitual no sea notado ningun concepto 
("“concepto vacio"), la percepcion de la significacion continua como 
pura extension sistematica, su duraciOn sin relieve, equivale a la 
intuicion consciente del tiempo trascendente. 


D - Estudio analdgico del tiempo inmanente 


En el inciso anterior, al describir el "espacio analogico" de la esfera 
de conciencia, distinguimos tres cuadrantes analdgicos: el (yx) o 
"plano de significacion y contexto"; el (zy); y el (zx) "que aparece 
frontal en la figura 20 y al que denominamos PLANO TEMPORAL". 
En la figura 21 el plano temporal ( Tt) nos permite apreciar el perfil 
extenso del simbolo | y su proyeccion hasta el nivel de estabilizacion 
(W1), como I'. Sin embargo, para observar con detalle las relaciones 
temporales analogicas, conviene considerar la figura 24, en la que 
se ha dibujado el plano temporal (W Tt) por separado. 


Vamos a destacar los detalles mas salientes de dicha figura antes 
de interpretar el fenOmeno que representa. Observemos, en primer 
término, el sistema xx que esta alineado por su extension con el eje 
del tiempo trascendente: en el interior del perfil cilindrico se ve en 
lineas de puntos el espesor del concepto xx, es decir, de una 
TAJADA de la Relacion xx notada en un plano de significacion 
perpendicular al dibujo. Recordemos que _ la_ dimension 
“comprension" del concepto xx es equivalente al volumen de la 
tajada; o sea: "la comprension es funcion del espesor. 


Sobre el sistema xx, por otra parte, vemos en color rojo el perfil 
extenso del simbolo |. El mismo es una REPRESENTACION 
RACIONAL del concepto xx, producido por su potencia activa de 
acuerdo con la expresion W. Tt = Ep; esto significa que la energia 
(Ep), en que consiste substancialmente el simbolo |, ha rotado 
temporalmente. Naturalmente, la rotacion de la energia (Ep) se debe 
a la referencia de si mismo, tal como fue estudiado en los casos (a), 
(b) y (Cc); pero ésa es otra cuestiOn. La energia (Ep) dirige, asi, al 
simbolo | en direccidn del umbral de conciencia ¥, vale decir, en el 
sentido del tiempo inmanente. Por eso el eje (o Y), que en la figura 


21 solo correspondia a los distintos niveles de la energia psiquica 
de la esfera de conciencia, ahora representa también la variacion 
del tiempo inmanente (Fig. 24). 
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FIGURA 24 


El tiempo inmanente "brota como corriente de manantial del nivel 
xx", vale decir, se inicia en el eje analdgico (ox). La emergencia de |, 
pues, que se dirige hacia Y guiada por la primera intenciOn, sucede 
netamente en el tiempo inmanente, se desliza por la corriente del 


TIEMPO TRANSVERSAL hasta manifestarse con claridad en la 
esfera de luz. Que el tiempo inmanente es un tiempo transversal, 
propio del microcosmos, se comprueba en la figura 24, observando 
la perpendicularidad que guarda su transcurrir con respecto al 
tiempo trascendente (Tt). 


Desde el punto de vista analogico, la forma total del simbolo |’; tal 
como se ve en la figura 21, denota otras cualidades tales como la 
imagen o el significado proposicional, cualidades todas muy 
importantes pero que no nos interesa considerar en el analisis 
temporal. En cambio las dimensiones extension y comprension, del 
simbolo |', revisten considerable valor por la significaciodn temporal 
que pueden revelar al sujeto consciente. 


Estas dimensiones son, justamente, las que muestran el perfil de I’, 
graficado en el plano temporal de la figura 24: la "extension del 
simbolo I', corresponde a la longitud del perfil; y a la "comprension", 
"que es funciOn del espesor", es denotada por el espesor 
geometrico del perfil. Por motivos que pronto quedaran en claro, es 
conveniente suponer que el simbolo |' es homdlogo a su concepto 
xx de gran comprension, caso que podemos representar por medio 
de un perfil de gran espesor. Esta nueva situacion se muestra en la 
figura 25. 


Vamos a_interpretar temporalmente, el fenomeno de la 
representacion consciente |'. Para ello comencemos por recordar 
que el sujeto consciente integra la esfera de luz y mantiene su 
atencion dirigida hacia el umbral de conciencia YW: ESTA ES LA 
ACTITUD "NORMAL" DEL PASU, segtin el grado evolutivo con que 
lo venimos estudiando. En tal hipotesis, el simbolo I' emerge frente 
al sujeto consciente dirigido hacia si mismo por la primera intencion. 
En el nivel V1, se estabiliza energéticamente e intenta desplegar su 
proceso; si el sujeto consciente es volitivamente eficaz, su atencion 
DETENDRA al simbolo en el nivel ¥1, caso que examinamos aqui. 
Pero équé significa DETENER al simbolo I' en el nivel 1, desde el 
punto de vista temporal? Respuesta: Que el sujeto consciente 
RETIENE al simbolo como objeto de su atencion. Si asi no 


ocurriera, si el Ssujeto consciente no lo retuviese frente a si, el 
simbolo desapareceria de la visiOn eidética para integrarse al 
esquema de si mismo, en algun sitio de la esfera de conciencia. 


MEMORIA ARQUETIPICA 
ESTRUCTURA CULTURAL 


—TIEMPO TRASCENDENTE 


DURACION 
ANTES ——> DEL DESPUES 
PENSAMIENTO 


ESFERA DE 
SOMBRA 


(INCONSCIENTE) 


Ww 
= 
_ 
Ww 
=z 
<= 
= 
< 
2) 
oO 
= 
uw 
Ee 


UMBRALDE __ 
CONCIENCIA "yy 


PRESENTE : ey 
I’ y’ 
S.PE. 


TIEMPO INMANENTE 
(CONSCIENTE) 


Ld 
Tt 
DURACION 
DEL DESPUES ———»> 
PENSAMIENTO 


-TIEMPO FALSIFICADO 


FIGURA 25 


Esto se hara claro si recordamos que en el articulo "E" del inciso 
anterior comparamos al sujeto animico evolutivo con un haz de luz, 
el cual, al atravesar sucesivos filtros, conformaba los sujetos propios 
de las estructuras psiquicas del microcosmos: el sujeto racional, el 
sujeto cultural y el sujeto consciente. Bien que se mire esta alegoria, 
resalta inmediatamente que al comparar el sujeto animico con un 
haz de luz estamos otorgando a este un neto caracter fluyente y 
sucesivo. Ahora sabemos que "el tiempo inmanente es la esencia 
de la conciencia" y que transcurre "en direcciOn transversal" a la del 
tiempo trascendente; nos preguntamos ¢concuerdan' estas 
caracteristicas con aquella alegoria Optica? Respuesta: Si. Y ello se 
demuestra mediante la siguiente interpretacion. Al atribuir fluencia al 
sujeto animico evolutivo, al suponerlo "semejante a un haz de luz”, 
CONSIDERAMOS TACITAMENTE QUE LOS TRES SUJETOS QUE 
CONFORMA JERARQUICAMENTE SON SUCESIVOS, ES DECIR, 
TEMPORALES. Sin embargo, los dos primeros sujetos, racional y 
cultural, por animar estructuras funcionalmente sincronizadas en el 
tiempo trascendente del macrocosmos, participan del orden 
macrocosmico al desenvolverse en una sucesion de actos dirigidos 
en el sentido del tiempo trascendente; esto es: el fluir de los sujetos 
racional y cultural, luminoso si se quiere, acaece paralelamente con 
el transcurrir del tiempo trascendente. SIN QUE PUEDA 
ESTABLECERSE UNA DIFERENCIA DE DIRECCION ENTRE 
AMBOS. Quiere decir que, aun cuando aceptamos que LA 
ESENCIA DEL SUJETO ANIMICO EVOLUTIVO "COMPLETO" ES 
TEMPORAL, no habria manera de establecer diferencia alguna 
entre la temporalidad inmanente de los sujetos racional y cultural, y 
la sucesion del tiempo trascendente; y a tal indiferencia la 
denominamos, con razon, INCONSCIENTE; "“inconsciente" es el 
modo en que ocurre la accion de los sujetos racional y cultural. Por 
eso se afirma solo que "la esencia de la conciencia es el tiempo", 
aludiendo al suceder transversal del sujeto consciente, aunque, tal 
como se desprende de la alegoria del haz de luz, el sujeto animico 
completo sea esencialmente temporal. 


El segundo filtro que intercepta el haz de luz, amarillo, era analogo a 
la estructura cultural: la luz que los atravesaba formaba un pequefio 


haz color verde, equivalente al sujeto consciente. Pues bien, si 
imaginamos que dicho haz resultante SE DESVIA DE SU 
DIRECCION ORIGINAL, INMEDIATAMENTE DESPUES DE 
ATRAVESAR EL FILTRO AMARILLO, YA TENDREMOS LA 
IMAGEN ALEGORICA DE UN SUJETO CONSCIENTE, 
CONSTITUIDO ESENCIALMENTE POR UNA SUBSTANCIA QUE 
FLUYE EN DIRECCION TRANSVERSAL A LA DEL HAZ 
ORIGINAL. Esta imagen, que corresponde analogicamente con el 
concepto de tiempo inmanente transversal expuesta anteriormente, 
puede observarse en la figura 26, en el haz "G" analogo al sujeto 
consciente. 


A pesar de que la alegoria es por demas evidente, cabe destacar 
que las relaciones analdgicas entre el caracter temporal de la 
conciencia y la naturaleza luminica del haz "G" llegan tan lejos que 
hasta coinciden en la extraha propiedad de ser "continuo y 
discontinuo". El porque el tiempo trascendente, y todo tiempo, es 
continuo y discontinuo a la vez se explica en el libro Fisica 
Hiperborea; pero conviene advertir aqui que, en efecto, la luz puede 
comportarse en forma "continua" como ONDA y en forma 
"discontinua" como CORPUSCULO O QUANTO. 


Al estudiar la figura 26, hay que tener en cuenta que la desviacion 
del haz luminico "G", con respecto a la direccion que llevaban los 
haces "E" y "F", REPRESENTA analogicamente la direcciOn propia 
del tiempo inmanente, la cual es transversal a la del tiempo 
trascendente. Pero el haz "G", analogo al sujeto consciente, se 
refleja en el espejo curvo "D", ANALOGO A LA SUPERFICIE 
EXTERIOR DE LA ESFERA DE LUZ ¢équé significado hay que 
extraer de este hecho? Respuesta: Ante todo, que el sujeto 
consciente, cuya esencia es absolutamente sucesiva, OBSERVA 
POR REFLEJO LA ESTRUCTURA CULTURAL ("C"); vale decir, el 
sujeto consciente "mira hacia la estructura cultural", hecho que ya 
conociamos del inciso anterior. Sin embargo, la alegoria nos dice 
mas aun. Si el sujeto consciente no se reflejase, en cierto momento 
de su acaecer, NO HABRIA POSIBILIDAD DE CONTENIDO 
CONSCIENTE ALGUNO: el sujeto SE ALEJARIA 


TEMPORALMENTE de todo simbolo emergente, de _ toda 
representacion, de toda imagen, EN DIRECCION OPUESTA A SU 
APARICION; seria como si el sujeto consciente, entregado 
extaticamente a su fluir, DIESE LA ESPALDA A LOS SIMBOLOS 
REFERENTES AL MUNDO, y éstos pujasen inutilmente por darle 
alcance. 
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ANALOGIA OPTICA DEL SUJETO ANIMICO EVOLUTIVO DEL PASU 


FIGURA 26 


Debemos sacar de esta alegoria dos conclusiones. La primera es 
que, aun cuando la esencia de la conciencia sea el fluir temporal, el 


sujeto consciente ha de oponerse a su propia fluencia para "mirar 
hacia atras" y recoger los simbolos emergentes. La segunda es que 
esta reflexion intencional, que procura aprehender contenidos 
sémicos, solo tiene sentido si tales contenidos existen; es decir, que 
"la conciencia" solo puede ser "conciencia de algo": sin contenido, el 
sujeto consciente se desarrolla en una absoluta fluencia temporal 
que lo lleva hacia el futuro; pero ese transito hacia el todo y la nada 
final solo puede efectuarse en un extasis hiperconsciente que es, 
por eso mismo, inconsciente del mundo. Mas cuando existe el 
simbolo emergente, la representaciOn del ente producida por el 
sujeto cultural o racional, entonces el sujeto consciente se coloca 
"de espaldas" al sentido de su fluir temporal para "tomar conciencia" 
del mismo: y solo asi hay verdadera "conciencia", pues se trata de la 
"conciencia de" un contenido sémico. Naturalmente, cuando el 
sujeto consciente se halla motivado para requerir material simbolico 
del esquema de si mismo 0 "memoria representativa" con el fin de 
forjarse una fantasia, ocurre el mismo proceso: el sujeto "mira" hacia 
el umbral de conciencia, es decir, se enfrenta al simbolo emergente 
"dando la espalda" a su propio acaecer temporal. 


Es importante advertir que en esta reflexion que el sujeto consciente 
efectua sobre su propio sentido, para enfrentarse a los simbolos 
emergentes, manifiesta una preeminencia del futuro que condiciona 
inevitablemente todo acto consciente. El sujeto consciente, en 
efecto, al RETENER el simbolo frente a si, en realidad lo ha 
esperado un instante y por eso lo aprehende DESDE EL FUTURO: 
aunque ese instante sea infinitesimal, no es posible desconocer que 
el sujeto consciente, situado en su propio instante de aprehension, 
constituye el futuro del simbolo, un futuro que al convertirse en 
presente se denomina "conciencia del simbolo”. 


Durante la retencion el simbolo se encuentra en el presente del 
sujeto consciente y por eso se denomina "conciencia presente" a su 
aprehension. Pero, si bien el sujeto consciente se enfrenta al 
simbolo "dando la espalda" a su propia fluencia temporal, tal 
fluencia no deja por eso de existir y de impulsar al simbolo hacia el 
pasado: el simbolo emergente sucede en el tiempo inmanente y su 


corriente trata de arrancarlo de la presencia del sujeto consciente. 
En la retenciOn ocurre, pues, una puja dialéctica entre la atencion 
del sujeto consciente, puesta en retener presente al simbolo, 
operando "desde el futuro", y la corriente del tiempo inmanente que 
lo arrastra hacia el pasado. Que el presente es una neutralidad 
subjetiva producto de una confrontacion dialéctica es algo que se 
comprueba en el hecho de que, al quitar la atencion, es decir, la 
oposicion puesta en el simbolo, ésta se pierde inmediatamente en el 
pasado. Y tal confrontacion solo es posible porque el sujeto 
consciente, para retener al simbolo, ha debido reflexionar sobre su 
propio transcurrir situandose "de espaldas", como lo muestra 
analogicamente en la figura 26 la reflexion de "G" en el espejo "D": 
el sujeto consciente, vuelto al revés del tiempo inmanente, no puede 
menos que oponerse a un simbolo que avanza en la direccion de su 
atencion. Asi, la retenciOn es el producto sintético de un acto de 
oposicion que ABRE, subjetivamente, una brecha en la serie de 
instantes del tiempo inmanente: la conciencia PRESENTE del 
simbolo. 


El caracter dialéctico de la retenciOn puede también inferirse de la 
figura 24, observando que la direccion del tiempo inmanente va 
desde el eje xx hacia la esfera de luz, es decir, en direcciOn inversa 
al "mirar" del sujeto consciente, quien centra su atencion en el 
umbral de conciencia ¥. Es evidente alli que el simbolo I' se 
enfrenta al sujeto consciente. Pero el sentido de la flecha Ti indica el 
futuro del sujeto consciente, futuro al que este "vuelve la espalda" 
para aprehender a |’. Y, por el contrario, la direcciOn de Ti indica el 
pasado de |’, la region a la que ira el simbolo cuando el sujeto quite 
su atencion y este desaparezca del presente. Resulta claro, 
entonces, que la retencion de |' en un "presente" es producto de la 
Oposicion que el sujeto consciente efectua desde el futuro 
inmanente para detenerlo; |', por su parte, sucede en el tiempo 
inmanente y ese transcurrir lo impulsa hacia el futuro inmanente que 
resulta asi, por su oposicion, el pasado subjetivo del sujeto 
consciente. 


En resumen, al "mirar" hacia el umbral de conciencia, en direccion 
Opuesta a su fluencia esencial, el sujete consciente considera al 
pasado inmanente como si fuese una especie de futuro, toda vez 
que "espera" percibir sucesos procedentes de esa direccion. Pero 
en esa direcciOn, que es una especie de futuro subjetivo, solo esta 
el mundo intermediario de la estructura cultural y, mas alla, el mundo 
exterior, el macrocosmos y el tiempo trascendente. De aqui que al 
percibir los simbolos emergentes, el sujeto consciente cometa el 
error gnoseologico de tomar el dato de la duracidn originaria del 
ente en el tiempo trascendente, es decir, la extension, por una 
aprehension efectiva del tiempo. En consecuencia, aunque la 
anisotropia del tiempo trascendente permite la fluencia inmanente 
de la conciencia, ocurre el absurdo hecho de que el sujeto 
consciente se identifica con el tiempo trascendente a partir de la 
dimension extension del simbolo emergente. Pero esto lo 
explicaremos paso a paso valiéndonos de la figura 25. 


Para comenzar, observemos que todo sujeto consciente dispone de 
la curiosa posibilidad DE VIVENCIAR EL PRESENTE DESDE DOS 
PERSPECTIVAS DIFERENTES. Segun se explicara enseguida, se 
trata de dos actitudes que el sujeto consciente puede adoptar frente 
A UN MISMO simbolo emergente durante su retencion. 


Es posible, en efecto, que el sujeto consciente perciba el simbolo I’, 
como objeto en el tiempo, DESDE LA PERSPECTIVA DE SU 
EXTENSION O DESDE LA’ PERSPECTIVA DE SU 
COMPRENSION. En el primer caso la extensién del simbolo |' 
reflejara la duracion original del ente en el tiempo trascendente: la 
conciencia presente de I' sera entonces EXTENSIVA y por eso en la 
figura 25 hemos senalado con las iniciales S.PE. el lugar 
geometrico analdgico del S-ujeto en P-resente E-xtensivo. En el 
segundo caso la comprension del simbolo |' permitira la aprehension 
de tiempo inmanente, tiempo en el que verdaderamente sucede la 
emergencia de I': la conciencia presente de I|' es, entonces, 
COMPRENSIVA y por eso hemos sefnalado con iniciales S.P.C. el 
lugar geométrico analdgico del S-ujeto en P-resente C-omprensivo. 
Vamos a explicar ambos casos para exponer la conciencia del 


tiempo trascendente y la conciencia del tiempo inmanente, y mostrar 
que solo la ultima constituye un conocimiento cierto sobre la 
naturaleza del tiempo, sobre el caracter dialéctico del presente 
subjetivo. 


E - El sujeto consciente en presente extensivo S.P.E. 


Aun cuando el pasu haya desarrollado el sujeto consciente, existe 
una fase primitiva de la evolucion en la que los contenidos 
conscientes se refieren exclusivamente a entes externos: en tal caso 
se dice que "la conciencia del pasu esta orientada hacia el mundo”. 
Naturalmente, el sujeto consciente no puede realmente 
exteriorizarse en el mundo, asomarse_ directamente al 
macrocosmos, debido a la anisotropia del tiempo trascendente que 
le impide suceder en el. Para una esencia cronicamente transversal 
el acceso al mundo exterior solo es posible indirectamente por 
medio de representaciones de los entes externos. Esa es, 
justamente, la funcion que cumple EL MUNDO INTERMEDIARIO 
DE LA ESTRUCTURA CULTURAL, que se encuentra entre la esfera 
de conciencia y la esfera sensorial: por su intermedio solo podran 
convertirse en objetos conscientes aquellos entes que previamente 
hayan sido racionalizados y esquematizados. Mas, no obstante esa 
intermediacion racional que mantiene al sujeto consciente 
perpetuamente aislado de la presencia factica de los entes, que los 
conforma culturalmente y que propone el significado como "verdad 
del ente" en los términos de un lenguaje, es decir, no obstante 
recibir solo un aspecto del designio del ente, el sujeto consciente del 
pasu concentra su atencion exclusivamente en el mundo exterior. En 
pocas palabras: la conducta constituye la motivacion principal de 
sus actos conscientes. A esta fase primitiva de la evolucion 
corresponde PERMANENTEMENTE un "sujeto consciente en 
presente extensivo" (S.P.E.). Cualquier pasu, por supuesto, no 
importa cual sea su grado evolutivo, si posee sujeto consciente 
estara en condiciones de experimentar ALTERNATIVAMENTE el 
presente extensivo; sin embargo, aqui ponemos la condicion de que 
ello ocurra "permanentemente" porque nos ocupamos del caso 
tipico del pasu previo el encadenamiento espiritual. 


Un pasu con S.P.E. conoce hasta cierto punto la verdad de los entes 
y puede conducirse racionalmente en el mundo, en concordancia 
con el objetivo de su finalidad. Sin embargo, en cuanto al tiempo 
trascendente del macrocosmos, el S.P.E. comete un grave error 
gnoseologico. Veamos. La extension de | ocurre, segun se ve en la 
figura 18 y siguientes, PARALELAMENTE con el transcurso del 
tiempo trascendente. Es aqui que la extension guarda una razon, 
una RATIO, es decir, una proporcion, con el tiempo trascendente: tal 
razon se denomina DURACION y corresponde a la duracién 
Originaria real del ente esquematizado; recordemos que | puede 
representar al esquema de cualquier ente y no solo a una forma 
triangular. La extensidn del simbolo I, segun explicamos, solo 
REFLEJA mediante un RATIO aquella duracion originaria, vale decir, 
es un dato indirecto de la temporalidad del ente. Pues bien: el error 
del S.P.E. consiste en CONFUNDIR la conciencia de la extension 
con la aprehension real y afectiva de la duracion trascendente. En la 
figura 25 se ve que el simbolo |' se encuentra frente al S.P.E. en el 
aspecto analdgico de la esfera de conciencia, vale decir, donde solo 
existe el tiempo inmanente: la percepciOn de la extension solo 
puede brindar una representaciOn de la duracion originaria pero 
jamas un acceso directo al tiempo trascendente. 


¢é Qué consecuencias provoca esta confusion del S.P.E.? Respuesta: 
Que el sujeto consciente creera percibir directamente el tiempo 
trascendente cuando en realidad solo cuenta con datos extensivos 
de los entes; esta creencia conducira a la suposicion absurda de 
que el tiempo trascendente es esencialmente analogo a la 
extension, es decir, que es continuo, lineal, etc.: por eso se le 
descompondra en instantes ANALOGOS a los puntos del espacio 
extensivo, Oo se identificara estos instantes con dichos puntos. El 
tiempo trascendente seria, asi, una SucesiOn de instantes, todos 
iguales entre si, que se corresponden biunivocamente con los 
puntos del espacio: la "duracion" de un ente espacial consistiria en 
una especie de "extension temporal" que surge de la aplicacion del 
espacio puntual del ente sobre el tiempo instantaneo DURANTE un 
lapso determinado de su existencia. Desde luego, nada de esto es 
cierto pues, como se demuestra en el libro Fisica Hiperborea, el 


tiempo trascendente es algo muy distinto de una sucesion lineal de 
instantes. 


La extension de la representacion |' solo puede aportar al sujeto 
consciente un dato indirecto sobre la duracion original del ente 
representado: al confundir este dato indirecto con una "conciencia 
del tiempo" se comete un grave error gnoseologico. Pero el error es 
mayor aun cuando a tal "conciencia (falsa) del tiempo" se le atribuye 
una vinculacion directa con la presencia de la representacion: 
entonces se cree percibir, en la extension, la duracion DEL 
PRESENTE. Mas este "presente" subjetivo es una ilusion y el 
tiempo del que parece surgir, y al que remite, un tiempo falsificado, 
inventado por el S.P.E. 


Observemos la figura 25. El simbolo |' emerge frente al S.P.E. y ésta 
lo percibe en extension. Toma asi "conciencia" de la duracion y cree 
percibir el presente. Pero el presente real es un espacio dialéctico, 
segun vimos producido sobre el tiempo inmanente. El presente 
subjetivo derivado de la extension no es dialéctico sino emergente: 
comienza y termina junto con la representaciOn puesto que depende 
de su extension; por eso el presente subjetivo tiene una duracion 
real variable: es tan corto o tal largo como la impresion que afecta la 
conciencia. La ilusion del S.P.E. consiste en creer que el presente es 
una claridad, una "conciencia", experimentada sobre la implacable y 
oscura sucesion del tiempo: "antes" de la duracion (extension) de la 
representacion esta la oscuridad; "después" de la duracion también. 
El antes y el después de la emergencia de |' son "momentos" 
irreales, creados por el S.P.E. para otorgar continuidad al tiempo 
falsificado. La representacion queda, asi, ligada subjetivamente en 
ambos extremos de su extension con dos momentos irreales: una 
especie de "pasado" antes de la emergencia; y una especie de 
"futuro" después de la misma. Por supuesto, que la intuicidn de este 
tiempo falso es Ssumamente oscura y que lo unico claro en cualquier 
punto de la serie de instantes solo es el presente subjetivo de la 
representacion emergente. 


Evidentemente, el tiempo extensivo es la reconstrucciOn que el 
S.P.E. efectua del tiempo trascendente, figurandose como seria su 
transcurrir en caso de que la anisotropia no le impidiese trascender 
la esfera de conciencia. Sin embargo el unico dato indirecto, que 
refleja de algun modo el tiempo trascendente lo constituye la 
extension, medida de la duracion originaria: todo lo demas, el antes 
y el después, es supuesto, agregado por el S.P.E. El "tiempo", en el 
que se cree transcurre |', y sobre el que se advierte con claridad el 
presente de su presencia extensa, es en verdad un tiempo 
inexistente, falsificado: no es posible a la conciencia, cuya esencia 
es el tiempo inmanente transversal, conocer directamente el tiempo 
trascendente. Si ello fuese, por otra parte, posible, si el tiempo 
trascendente fuese capaz de suceder isotropicamente y abarcar 
completamente la integridad del microcosmos, entonces no podria 
existir la conciencia del pasu ni ninguna otra conciencia fuera de la 
del Demiurgo. 


F —- El sujeto consciente en presente comprensivo S.P.C. 


Supongamos que el sujeto consciente ha retenido el simbolo 
emergente |' tal como se ve en la figura 25. Entonces, si en lugar de 
atender a la extension experimenta la comprension del simbolo, 
sera posible que aperciba su propia esencia temporal, es decir, la 
sucesion del tiempo inmanente, y el caracter dialéctico del presente 
real. Para ello sera necesario situarse en otra perspectiva, diferente 
del enfrentamiento extensivo del S.P.E., con el fin de aprehender 
comprensivamente al simbolo. Esta nueva situacion se ha senalado 
analogicamente en la figura 25 con las letras S.P.C. 


Ahora bien, la COMPRENSION es una dimension de los conceptos 
analoga al volumen de la tajada xx: la "comprension" indica cuan 
cerca esta el concepto de coincidir con la verdad del ente, es decir, 
el volumen de la tajada indica cuan cerca esta el concepto, en 
términos sémicos, de coincidir con el esquema del ente o Relacion. 
Como toda representacion racional, tal como |, es homologa al 
concepto que _ significa, Su dimension comprensioOn’§ es 
necesariamente equivalente, segun se explico en el inciso anterior 


(articulo "F", comentario Tercero). Entonces ¢qué_ significa 
“experimentar la comprension del simbolo"? Respuesta: aprehender 
su estructura; tomar conciencia, no de la mera apariencia que 
denota la extension, sino de su complexion semica. Para ello es 
preciso situarse en una_ perspectiva justa, que _ permita 
COMPRENDER de un solo golpe de vista, es decir, en un solo acto 
cognoscenie, la estructura del simbolo. Esto es: el sujeto consciente 
debe situarse, no frente al simbolo, sino A LA PAR de éste; 
viendolo, NO COMO EMERGENTE, SINO COMO CIRCULANTE. 
En otras palabras: aun estando retenido en el presente, la 
observaciOn comprensiva del S.P.C. debe darse a la par del 
simbolo, advirtiendo la direccidn de su transito, es decir, 
comprobando que la emergencia sucede en el tiempo inmanente. 


Hay que afirmar enérgicamente que no es posible comprender a 
ningun simbolo o representacion consciente sin un efectivo cambio 
de perspectiva del sujeto consciente: no existe aqui un "principio de 
relatividad" que permita, por ejemplo, girar el simbolo con la fantasia 
y "encarar la comprension de frente". Esto es imposible porque 
SIEMPRE, en todos los casos posibles, el aspecto frontal del 
simbolo es extensivo para el sujeto consciente. Para experimentar 
su comprension se requiere indefectiblemente un movimiento del 
sujeto consciente que lo situe A LA PAR del simbolo retenido. 


La primera intencion dirige I' hacia si mismo y, por lo tanto, su 
emergencia sucede en el tiempo inmanente. Al surgir en la 
conciencia, es decir, al atravesar el umbral de conciencia Y, el 
simbolo es retenido "desde el futuro" por el sujeto consciente, quien 
se situa luego en posicion favorable para su comprension. Entonces, 
el simbolo |' es el contenido concreto, claro y definido, de un 
pensamiento consciente. En dicha conciencia, el S.P.C. ha de ser 
Capaz de efectuar las siguientes distinciones: 


Primero: ante todo experimenta la certidumbre objetiva del simbolo, 
es decir, hay evidencia patente de que el simbolo constituye un 
OBJETO diferente del S.P.C. 


Segundo: en tal objeto, como una fuerza particular que apunta hacia 
si mismo, percibe la PRIMERA INTENCION. 


Tercero: apercibe, también, la propia ATENCION puesta en la 
retencion, la cual es una especie de SEGUNDA INTENCION que 
refiere al simbolo hacia el sujeto cognoscente. 


Cuarto: capta, asi, el momento PRESENTE como producto de una 
tension dialéctica: la primera intencion y la segunda intencion se 
revelan como fuerzas claramente opuestas. 


Quinto: COMPRENDER es percibir la estructura del simbolo, es 
decir, aprehender su esencia: esta posibilidad superior de 
conocimiento esta vedada al S.PE., quien solo percibe una 
apariencia exterior, tanto mas racional cuanto mas reflexiva sea su 
indagacion (ver inciso anterior, articulo 'G', comentario Segundo). 


Sexto: finalmente, el S.P.C. puede apercibir su propia esencia 
sucesiva, es decir, el TIEMPO INMANENTE. Pero tal apercepcion, 
por ser comprensiva, se efectua sin referencia alguna al tiempo 
trascendente, cuyo dato para el conocimiento indirecto es la 
extension. Quiere decir que el S.P.C. es capaz de apercibir al tiempo 
inmanente en forma absoluta; de aqui que a la disposicion del sujeto 
consciente para apercibir el tiempo inmanente se la denomine: 
FACULTAD DE AUTOSCOPIA CRONICA. 


EL VIRYA PERDIDO: UN PASU CON LINAJE 
HIPERBOREO 


En el ultimo inciso hemos completado, aunque en forma ciertamente 
elemental, la exposicion de los principales conceptos que la 
Sabiduria Hiperborea afirma sobre el past, ese animal-hombre que 
habitaba la Tierra a la llegada de los Siddhas Traidores. Fue 
necesario exponer tales conceptos para explicar, quiza por primera 
vez en esta lengua exotérica, el Misterio del encadenamiento del 
Espiritu a la evolucion de la materia. Sabemos ahora lo que el pasu 
es, conocemos las estructuras en las que se _ manifiesta 


subjetivamente su alma transmigrante: en consecuencia, sabemos 
que esto que el pasti es EL ESPIRITU NO ES. Hemos dado, pues 
un paso importante hacia una vision inteligible del Misterio. El 
siguiente paso nos conducira directamente al nucleo del Misterio, es 
decir, al encadenamiento espiritual. 


A - La herencia del virya 


Recordemos uno de los primeros parrafos del inciso "Traicion y 
encadenamiento espiritual": "...la traicion de los Siddhas Traidores 
se consumo PARA SERVIR A UN FIN ESPECIFICO: EL 
ENCADENAMIENTO DE LOS ESPIRITUS-ESFERA AL PLANO 
MATERIAL. Volvemos pues a plantear aquella pregunta con la cual 
presentamos el modelo analdgico del Espiritu-esfera: ~cOmo se 
encadena a la materia, a lo efimero de la vida, a las variaciones de 
la naturaleza, a los ciclos de vida y muerte, cOmo se encadena, 
repetimos, un Espiritu eterno a esa ilusion?". Ahora que conocemos, 
analogicamente, que es un Espiritu (y también un pasu), vamos a 
explicar como pudo ser encadenado a la materia. A continuacion se 
alude a la "clave genética del sistema Karmico" como un método 
consciente en plasmar, en la sangre del pasu, "una imagen del 
origen del Espiritu Hiperboreo": "Asi se constituye en la memoria de 
sangre el "recuerdo del origen", el cual es una auténtica herencia 
perpetua del Manu-Siddha Traidor; y se plasma en la sangre y no en 
cualquier otra substancia porque la "fuerza plasmadora" empleada 
es la pasion: pasion en el maithuna o, si se quiere, amor". 


"La clave del sistema consiste, entonces, en plasmar una imagen 
del origen en la sangre del pasu con lo cual éste adquiere una 
herencia divina y pasa a ser virya. Solo cabe reiterar que tal 
donacion no tiene ningun caracter bondadoso sino que apunta al 
encadenamiento de los Espiritus revertidos. Puede considerarse, 
para mayor claridad, que la "plasmacion del origen" es la primera 
parte de un plan en dos etapas, la segunda de las cuales seria el 
encadenamiento propiamente dicho. La creacion de la Minne tendria 
asi el Unico objeto de facilitar la liga del Espiritu con la materia...". 
De estos parrafos, que estamos citando de un inciso anterior, se 


desprende el aterrador hechos que los viryas descienden 
genéticamente de seres divinos, Dioses extraterrestres, PERO QUE 
NO SON AMADOS POR ELLOS. Por el contrario, sus ancestros 
divino no vacilan en someterlos al despiadado sistema evolutivo de 
las reencarnaciones Karmicas basado en el dolor, y el sufrimiento, 
en el aprendizaje por el método de premios y castigos, es decir, de 
accion y reaccion. Pero la mayoria de los viryas ignoran que en su 
ser existe una dualidad esencial. Y quizas sea, en muchos casos, 
mejor que asi suceda: de otro modo, de saber DE QUIEN 
DESCIENDEN, seguramente enloquecerian sin remedio. Por un 
lado, como pasu, el virya es animal-hombre, vale decir, UN HIJO 
DEL DEMIURGO; por otra parte, como depositario de una imagen 
del origen en la memoria de la sangre, el virya es también divino, 
vale decir, UN HIJO DE LOS SIDDHAS' (TRAIDORES) 
HIPERBOREOS. Como hijo del Demiurgo, su finalidad es alcanzar 
la autonomia Ontica, la entelequia humana, para admirar, con el 
maximo sentido posible, Su Obra; ésa es la verdadera finalidad del 
pasu, quien, en tanto, suele creer que existe para otra cosa; pero tal 
ilusion se desvanece invariablemente cuando “al final de un Gran 
dia de Manifestacion" sobreviene "la noche de Brahma", el 
mahapralaya en el que toda la creacion material es fagocitada por la 
nada succionante de un Final que es igual al Principio; y en esa 
nada, naturalmente, acaba todo, los pasues o viryas junto con toda 
clase de manifestaciones monadicas. Esta finalidad fatal de la 
naturaleza humana no es, desde luego, demasiado atractiva. Mas, 
como hijo de los Siddhas Traidores, el virya tampoco consigue 
avizorar un futuro benigno: sus antepasados divinos le ocultan, 
valiéndose de toda suerte de artimafnas, el hecho y el derecho de la 
descendencia; pero, si por algun motivo extra Karmico, el virya 
llegase a percibir en la memoria de la sangre el recuerdo del origen, 
si llegase a sospechar que “algo en él no es de aqui", entonces se 
enfrentaria al odio y al desprecio mas terribles por parte de sus 
"divinos" antepasados; pero ellos no tratarian de destruirlos sino que 
emplearian sus increibles poderes para sumirlo en una intensa 
ilusion mayica, es decir, para hundirlo aun mas en la confusion 
estrategica; por este lado, pues tampoco puede esperar otra cosa 
que la disolucion final del Pralaya cOsmico, toda vez que los Siddhas 


Traidores no estan dispuestos a entablar NINGUN TRATO 
PARTICULAR con los viryas, es decir, ninguno que pueda apartarlos 
del Karma. 


Ante panorama tan sombrio ¢~qué salida le queda al virya, que 
esperanza, puede alentar, de escapar a los Planes demenciales del 
Demiurgo y los Siddhas Traidores? Respuesta: La liberacion del 
Espiritu Hiperboreo. Esto es: la unica posibilidad de escape consiste 
en que el virya remonte su recuerdo hiperboreo hasta el origen y se 
transmute en Divino Hiperboreo, DESENCADENANDO al Espiritu 
cautivo, vale decir, que PROCURE LA "NORMALIDAD" DEL 
ESPIRITU ESFERA REVERTIDO. Para que tal posibilidad se 
concrete efectivamente es necesario que el virya actue en el marco 
de una ESTRATEGIA HIPERBOREA, cuestién que se estudiara en 
la Segunda Parte: alli se describira la ACTITUD GRACIOSA 
LUCIFERICA que debe adoptar el virya como postura estratégica 
basica de liberacion espiritual. En lo que resta de la Primera Parte 
nos ocuparemos de un importante tema que debe ser aclarado 
previamente: el encadenamiento espiritual. 


B - El Yo del virya y el Yo infinito 


Recordamos lo dicho anteriormente: los Siddhas Traidores han 
concebido "un plan en dos etapas", la primera de las cuales radica 
en la clave genética y la segunda en el encadenamiento espiritual. 
Debemos, pues, comenzar por la primera fase. 


La clave genética, la herencia del origen, transforma al pasu en un 
virya. La mejor manera de aclarar este hecho es preguntar si existe 
alguna diferencia evidente que demuestre tal transformacion; 0 sea: 
~cual es el efecto de la clave genética en el virya, el primero y 
permanente, que lo convierte en un ser diferente del pasu? 
Respuesta: La aparicion del YO. En efecto, en el pasu, lo mas 
parecido al Yo es el sujeto consciente, el cual jamas dice "yo soy", ni 
aun cuando anima a un ente autonomo: el pasu una vez alcanzada 
la perfeccion entelequial o durante la evoluciOn de la esfera de 
conciencia, actua siempre en concordancia con el objetivo de la 


finalidad, poner sentido en los entes, producir cultura, etc. El sujeto 
consciente, de acuerdo con el objetivo microcosmico, cuando mas 
se desarrolla tanto mas se imbuye del caracter organico del 
macrocosmos, tanto mas admira a la Obra y al Creador. Con otras 
palabras: cuanto mayor sea el nivel de conciencia del sujeto 
consciente del pasu, tanto mas orientado hacia el macrocosmos se 
encuentran sus referencias exteriores. Un sujeto consciente 
altamente desarrollado esta "armonicamente" referido al Demiurgo y 
ello le impide definitivamente manifestarse como un Yo o, tan 
siquiera, experimentar un egoismo espiritual semejante al del virya. 
éMas como se caracteriza, entonces, un Yo? Respuesta: Por la 
certeza esencial de que la propia entidad es algo Unico, 
indestructible, inimitable y, desde luego, diferente del Demiurgo 
Jehova-Satanas, 0 como quiera que este se llame, y NO CREADO 
POR EL. Quien experimente esta certeza esencial es muy probable 
que sea un virya perdido. "Mi vivencia es la del Yo, el sentirme Yo" 
declara Miguel Serrano. Y continua de este modo: "...es errado y 
peligroso pretender que nuestras vivencias sean compartidas por los 
demas. Una cosa que se podria tomar por simple, la vivencia del Yo, 
de sentirse Yo, podria parecernos natural y bien generalizada. Sin 
embargo, cada vez que he consultado a otros si ellos se sienten Yo, 
exclusivamente Yo, en medio del Universo, no he tenido éxito en 
traspasar esa aguda vivencia, encontrandome como frente a un 
muro impenetrable. Y en el rostro de los consultados, casi siempre 
una expresion de sorpresa, de desconcierto. Extrafamente, ellos no 
habian tenido esa vivencia. Ese no era su diapason. (La sensacion 
del Yo es un signo que senala al virya despierto). Al extremo que he 
llegado a pensar que en el mundo, Unicamente yo me siento Yo." 


Pero, si el Yo es algo diferente del sujeto consciente, si Surge en el 
pasu por causa de la clave genética y es la evidencia de su 
transformacion en virya équé es, entonces, el Yo? Respuesta: EN 
TODO VIRYA, EL YO ES LA MANIFESTACION DEL ESPIRITU 
ENCADENADO. Por supuesto, nos referimos al Yo antes definido, al 
Yo de Miguel Serrano, al Yo de la absoluta identidad individual. Esta 
respuesta nos obliga a realizar una inmediata aclaracion para evitar 
una confusion bastante probable: LA RESPUESTA NO NOS DICE 


QUE EL YO "ES" EL ESPIRITU; SOLO NOS ASEGURA QUE ES 
"SU MANIFESTACION". Qué significa esta aclaracién, qué agrega 
a la respuesta anterior? Respuesta: La aclaraciOn apunta a evitar 
que se confunda el Yo con UNA EXPRESION DIRECTA DEL 
ESPIRITU, cuando sabemos ya, de los primeros incisos, que "el 
Espiritu encadenado no sabe que lo esta". El Yo, efectivamente, es 
tenido por la forma mas pura de "conciencia" y puede parecer 
contradictorio que por una parte se lo vincule al Espiritu, como 
evidencia del encadenamiento, y por otra se afirme que el Espiritu 
ignora Su encadenamiento ~como, si el Yo es conciencia, ignora el 
Espiritu su situacion? Justamente, porque esta pregunta constituye 
un error, se aclar6é que "el Yo es la MANIFESTACION del Espiritu 
encadenado"” y no la expresion del Espiritu mismo. Aunque la 
distincion propuesta parece demasiado _ sutil, se  torna 
inmediatamente clara cuando apelamos a los conceptos analdgicos 
sobre el Espiritu obtenidos con la ayuda del Modelo de la Esfera. 


En el inciso "El Espiritu-esfera revertido" vimos que el Yo Absoluto, 
de la "normalidad", se trasladaba al Yo Infinito de la "anormalidad" 
del Espiritu. El Yo infinito se sintetizaba en un "polo infinito", en el 
que convergian todas las proyecciones de los puntos exteriores de 
la esfera: el "polo infinito" se encuentra necesariamente en el infinito 
y, por eso, las proyecciones del Vultus Spiritus, el Rostro espiritual, 
traspasan el espacio cosmico del macrocosmos en_ todas 
direcciones. Resulta, asi, que "entre el Espiritu-esfera y el Yo 
Infinito, ha de estar COMPLETO el mundo de los entes finitos, es 
decir, el macrocosmos "INTERIOR"; 0, en otras palabras, el Yo 
Infinito sobrepasa POR EL INFINITO al mundo de los entes finitos; 
es como si, en la figura 8, TODO LO FINITO ESTUVIESE ENTRE 
EL CIRCULO VIOLETA (polo infinito expandido) Y EL CIRCULO 
VERDE (Rostro espiritual)". En el inciso siguiente se completaba 
ese concepto: "EL ESPIRITU ESFERA REVERTIDO IGNORA SU 
SITUACION PORQUE ENTRE EL Y SU YO INFINITO SE 
INTERPONE EL ABSOLUTO DESORDEN DEL "ORDEN 
ARQUETIPICO" O "PLANO MATERIAL"; EL  ESPIRITU 
REVERTIDO SE OPONE ESENCIALMENTE A DICHO "ORDEN" Y, 
TAL OPOSICION, CREA UNA BARRERA DE INCOMUNICACION 


CON SU PROPIO YO INFINITO QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA 
DEL PLANO MATERIAL"; POR OTRA PARTE EL YO INEFINITO, 
DESDE EL INFINITO, SOLO "VE" LA SUPREMA ILUSION DEL 
ORDEN ARQUETIPICO, A "MAYA", AL "MIRAR" HACIA EL 
ROSTRO ESPIRITUAL. Tal el drama del Espiritu revertido que se 
llama: CONFUSION ESTRATEGICA". 


Consideremos ahora el siguiente concepto de la Sabiduria 
Hiperborea, cuyo significado ha de revelar finalmente el Misterio del 
encadenamiento espiritual: EL YO PARTICULAR DEL VIRYA SE 
OCASIONA POR LA REFLEXION DEL YO INFINITO EN LA 
IMAGEN DEL ORIGEN, CUYO RECUERDO PERSISTE EN LA 
MEMORIA DE LA SANGRE. Logicamente, se requiere de varios 
comentarios para explicar tan importante concepto. 


Primero: El concepto precedente es conocido con el nombre 
sintetico de "ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL" y debe entenderse 
que a él se alude toda vez que se mencione tal nombre. El 
“encadenamiento espiritual" es el segundo acto del Misterio Mayor 
llamado Traicion Blanca de los Siddhas Traidores; el primer acto ha 
sido, naturalmente, la confusion y desorientacion original de los 
Espiritus | Hiperboreos, Misterio que hemos _ explicado 
analogicamente como "reversion de los Espiritus-esfera". 


Segundo: Por otra parte, el "encadenamiento espiritual" se produce 
como efecto del "plan en dos fases" de los Siddhas Traidores, cuya 
primera fase consiste en la clave genética. De acuerdo a lo ya visto, 
podemos describrir de manera mas completa dicho plan: La primera 
fase, la clave genética, introduce en la memoria de la sangre una 
"imagen del Origen", la cual constituye una herencia perpetua que 
se trasmite bioldgicamente en las razas de viryas perdidos; como 
toda terminacion psiquica la "imagen del Origen" tiene caracter 
sémico y, por eso, la Sabiduria Hiperborea la denomina Simbolo del 
Origen; en la Segunda Parte se vera que la proyeccion exterior, 
significativa, del Simbolo del Origen es el misterioso Signo del 
Origen, del cual se deriva por deformacion y mutilaciOn, entre otros, 
la swastica Hiperborea. La segunda fase del plan, el 


encadenamiento espiritual, se cumple cuando el Yo infinito, reflejado 
parcialmente en el Simbolo del Origen, ocasiona el Yo particular del 
virya. 


Tercero: En el Simbolo del Origen, del virya perdido, solo se refleja 
una infima parte del Yo Infinito, el cual consiste en la sintesis polar 
de las infinitas "miradas" proyectadas en todas las direcciones del 
espacio (ver figuras 7 y 8). En el articulo "H" se explicara 
analogicamente este hecho. 


Cuarto: Se entiende mejor, ahora, a la luz del concepto de 
encadenamiento espiritual, la afirmacion anterior de que "el YO del 
virya es la MANIFESTACION del Espiritu encadenado" y que la 
misma no debe confundirse con una EXPRESION DIRECTA del 
Espiritu. El Espiritu revertido, en efecto, ES ETERNO y, por lo tanto, 
NO SUCESIVO; esta cualidad esencial lo mantiene absolutamente 
apartado del tiempo trascendente del macrocosmos, en el cual 
ocurren los entes finitos y sucesivos. Mal podria, entonces, acaecer 
una "expresion directa del Espiritu" en el virya perdido, es decir, en 
el macrocosmos potencial: un ente que efectivamente sucede en el 
tiempo trascendente. Por el contrario el Yo del virya es una 
"manifestacion del espiritu", pero una manifestacion indirecta que se 
realiza cuando alguna de las infinitas miradas descubre, en un ente 
finito, el Simbolo del Origen y se reflejan en él. No es pues, el 
Espiritu quien se "expresa" en el Yo sino que, por el contrario, su 
manifestaci6n ocurre SIN QUE EL ESPIRITU LO SEPA. Es 
evidente: si el Yo del virya participa del Yo Infinito, ha de padecer su 
misma incomunicacion, es decir, la desorientacion anormal causada 
por la Traicion Blanca. "El Espiritu-esfera revertido ignora su 
situacion porque entre el y su Yo Infinito se interpone el absoluto 
desorden del plano material"; etc. 


C - Objetivo del plan de los Siddhas Traidores 
En numerosas oportunidades hemos mencionado el objetivo del 


encadenamiento espiritual: los Siddhas Traidores pretendian 
completar la evoluci6n del animal-hombre o pasu para que éste 


cumpliese con su finalidad de producir cultura y poner sentido en el 
mundo. El pasu se hallaba, en ese entonces, evolutivamente 
estancado, sin conseguir desarrollar la esfera de conciencia. La 
clave genética apuntaba, pues, hacia tal objetivo. 


En el momento del encadenamiento, el past habia adquirido el nivel 
evolutivo que muestran las figuras 11 y 11b: la esfera de conciencia 
era sumamente elemental, aunque ciertamente existia, al igual que 
el sujeto consciente que la animaba. Sin embargo esta situacion 
cambio radicalmente, el past desarrollo a breve plazo su esfera de 
conciencia y se transformo en un gran productor de cultura, cuando 
la clave genética posibilito la aparicion del Yo del virya perdido. 


Resumiendo, el objetivo del plan de los Siddhas Traidores coincidia 
TEORICAMENTE con el objetivo microcésmico de la finalidad del 
pasu: desarrollar completamente la esfera de conciencia. Pero, 
segun hemos visto, el desarrollo completo de la esfera de 
conciencia conduce a la autonomia oOntica; y en esto diferia 
PRACTICAMENTE el plan de los Siddhas Traidores con el Plan 
evolutivo del Demiurgo: ELLOS SOLO IBAN A PERMITIR 
ALCANZAR LA AUTONOMIA ONTICA, EL MICROCOSMOS 
ACTUAL, A AQUELLOS QUE SE HUBIESEN INCORPORADO 
PREVIAMENTE A LA JERARQUIA OCULTA DE LA HERMANDAD 
BLANCA. Quienes no cumpliesen esta ultima condicion serian 
destruidos 0 sumidos perpetuamente en la confusion. 


De todas maneras, el animal-hombre de la tierra fue definitivamente 
transmutado por la accion concreta del Manu-Siddha-Traidor, es 
decir, por la inclusion hereditaria del Simbolo del Origen en la 
memoria de la sangre. Como se ha dicho, posteriormente la esfera 
de conciencia se desarrollo en gran medida y los viryas fueron 
Capaces de construir grandes civilizaciones, muchas de las cuales 
ya nadie recuerda. 


D - La funcion de la sangre en la clave genética 


La sangre, desde luego, interesa todas las estructuras del 
microcosmos porque su distribucion conforma la contraparte fisica 
del cuerpo astral, es decir, del vehiculo sutil del alma. El sujeto 
animico evolutivo, aunque se manifieste en estructuras especificas, 
en realidad proviene de la sangre, de determinadas funciones que la 
sangre ejecuta en las distintas estructuras del microcosmos. Es por 
la Sangre, por una sangre astral que la ciencia de occidente aun 
desconoce, que el alma se manifiesta como sujeto en las 
estructuras psiquicas del pasu; y en esa sangre, como herencia 
Hiperborea de los Siddhas Traidores, se encuentra depositado el 
Simbolo del Origen. Tal como se expuso en el inciso "Traicion y 
Encadenamiento Espiritual" la clave genética ha hecho posible que 
en la sangre se conserve el recuerdo del ente increado y que, por él, 
el pasu se transforma en virya, ENCADENANDO al sujeto 
consciente el Yo, vale decir, la manifestacion del Espiritu 
Hiperboreo. Pero debemos advertir aqui que sera imposible para 
todo virya perdido COMPRENDER la clave genética sin una previa 
iniciacion tantrica de la Sabiduria Hiperborea; en la Segunda Parte, 
no obstante, daremos una idea de tal iniciacion EN UNA 
DESCRIPCION ANALOGICA que tiene la virtud de echar bastante 
luz sobre la clave genética. También es posible hallar muchos 
comentarios sugestivos en la novela de divulgaciOn "La extrana 
aventura del Dr. Arturo Siegnagel" y en los libros de Miguel Serrano. 
Empero, si bien no conviene entrar en los incomprensibles detalles 
de la clave genética, es imprescindible sehalar en qué consiste su 
técnica: en el maithuna, vale decir, en el acto sexual entre el Manu y 
los miembros de la especie humana. El maithuna constituye para el 
pasu, aparte de la ejecuciOn de su funcion procreativa, UN MODO 
DE CONOCIMIENTO SENSIBLE: en efecto, durante el 
apareamiento el cOnyuge es un ente externo que impresiona 
intensamente la esfera sensorial y aporta a la razon el 
descubrimiento de un designio humano. El esquema de tal designio, 
obtenido por la via del contacto sexual, posee su potencia activa 
referida en gran medida hacia la esfera afectiva; esto es: todo 
pensamiento sobre este esquema producira conceptos cuyas 
representaciones corresponden al caso (c) extremo, vale decir, 
representaciones que se orientaran hacia el corazon y jamas se 


haran conscientes; esta es la razon por la que el pasu no es 
consciente, por ejemplo, de las fases formativas del microcosmos 
potencial, o hijo, procreado, a pesar de que sus simbolos se 
encuentran en el esquema del designio conyugal. Pues bien, a 
pesar de que la intencionalidad afectiva predominante en la potencia 
activa se efectue normalmente en las parejas pasu, cuando el 
maithuna es realizado por el Manu el caso es bastante diferente. 


E - Los Siddhas Traidores modifican el designio humano 


En todo ente existe una finalidad y una suprafinalidad: la primera es 
el termino del Arquetipo universal y la segunda el término particular 
del designio demiurgico. El microcosmos potencial del pasu, en 
tanto que ente, esta también sostenido por un Arquetipo universal, 
Manu, el cual es incognoscible debido a los motivos expuestos en el 
inciso “Memoria Arquetipica y Razon". El término particular 
equivalente es el "designio humano" que hemos mencionado, al 
estudiar la formaciOon de la esfera de conciencia, como "el 
descubrimiento de si mismo". El tema del designio humano es un 
antiguo Misterio conocido como DESTINO DE LA MONADA 
HUMANA; asi, el designio de un pasu particular, expresa el destino 
de su monada, destino que ha sido concebido por el Demiurgo y, en 
cuyo Plan, existen muchos simbolos complementarios del Arquetipo 
universal. En este "designio humano", en un punto de la serie 
formativa que integra su plan, esta designado el momento preciso 
en que el pasu efectuara el descubrimiento de si mismo y dara 
comienzo a su historia, es decir, a la esfera de conciencia. En ese 
momento, y en todos los casos subsiguientes en que experimente 
semejante percepcion, ocurre una INTUICION DE LA AUTONOMIA 
ONTICA, la cual, naturalmente, es a menudo interpretada como 
mera diferenciaciOn sujeto-objeto. La posibilidad de autonomia 
Ontica causa una impresion altamente conmocionante que es 
interpretada por la razon como esquema del designio propio y 
traducida por el sujeto cultural como el simbolo cuya emergencia da 
lugar a la formacion de la esfera de conciencia: EL SIMBOLO DE LA 
AUTONOMIA ONTICA ES EL PRIMERO EN EMERGER CON 
ENERGIA TRANSVERSAL; PERO ESA  EMERGENCIA 


PRIMORDIAL NO LA’ EFECTUA "EN" EL TIEMPO 
TRASCENDENTE PUES EL SUJETO CONSCIENTE AUN NO 
EXISTE, SINO QUE ES EL MISMO SUJETO QUIEN, POR CAUSA 
DE LA PRIMERA INTENCION CONMOCIONADA, SE DIRIGE 
HACIA UNA ZONA SUPERIOR DE LA PSIQUE Y ALLI COLOCA AL 
SIMBOLO COMO "CENTRO DE REFERENCIA A SI MISMO"; A 
PARTIR DE ESTE SIMBOLO SE ESTRUCTURA LUEGO EL 
ESQUEMA DE SI MISMO O HISTORIA DEL MICROCOSMOS. 


Con estas aclaraciones queremos demostrar que el designio 
humano, como destino monadico, es un Plan particular que se 
aplica SOBRE el Plan universal del Arquetipo EN el microcosmos; 
por eso el esquema del designio humano, por ejemplo el obtenido 
de la practica del maithuna, si bien no contiene el Plan completo del 
Arquetipo universal, tiene, en cambio, muchas referencias al mismo. 
Las estructuras fisicas que inspira el Arquetipo universal, por otra 
parte, estan como es sabido codificadas en los acidos nucleicos del 
cromosoma humano; pero tales estructuras no son sino una infima 
parte del Plan en que consiste un Arquetipo Manu. 


Ahora bien, la falla evolutiva del pasu, que motivo la intervencion, 
acorde con el Demiurgo, de los Siddhas Traidores, radicaba en la 
escasa evolucion de su esfera de conciencia; pero, segun 
acabamos de ver, tal evolucion depende en gran medida del 
descubrimiento de si mismo, es decir, DE QUE EL DESIGNIO 
PROPIO REVELE EN ALGUN MOMENTO LA POSIBILIDAD DE 
AUTONOMIA ONTICA; entonces, es evidente que en esa fase del 
Plan ha de haberse producido la mas importante intervencion de los 
Siddhas Traidores. Y, en verdad asi ha ocurrido. Los Siddhas 
traidores, ante la imposibilidad de modificar de algun modo los 
Arquetipos universales, que estan sostenidos directamente por la 
Voluntad de El Uno, decidieron operar sobre el designio humano, 
modificando permanentemente el destino del hombre: por ese 
camino esperaban conseguir un rapido desarrollo de la esfera de 
conciencia del pasd, objetivo que definitivamente se cumplio. 


F - Técnica de la clave genética 


En pocas palabras vamos a describir la técnica empleada en la 
clave genética. Ella se basa en el maithuna entre un miembro de la 
especie humana, del cual van a descender pueblos y naciones, con 
un Siddha Traidor encarnado en un cuerpo actualizado del 
Arquetipo Manu. PERO EN ESE CUERPO, SI BIEN EL TERMINO 
UNIVERSAL CORRESPONDE AL ARQUETIPO MANU, EL 
TERMINO PARTICULAR NO PUEDE,  CIERTAMENTE, 
CORRESPONDER AL DESIGNIO DEMIURGICO PORQUE EL 
DESIGNIO ES EL DESTINO MONADICO Y EN DICHO CUERPO 
NO EXISTE NINGUNA MONADA SINO UN SIDDHA TRAIDOR, ES 
DECIR, UN ESPIRITU HIPERBOREO. De ese modo, el Mant- 
Siddha Traidor, administra al pasu, durante el maithuna, el 
conocimiento de un designio modificado EN EL CUAL EL SIMBOLO 
DE LA AUTONOMIA ONTICA HA SIDO SUSTITUIDO COMO 
INDUCTOR DE Si MISMO POR EL SIMBOLO INCREADO DEL 
ORIGEN. Pero el simbolo de la autonomia Ontica no ha sido 
eliminado sino sustituido, en su funcion de inducir el descubrimiento 
de si mismo, por el Simbolo del Origen, pasando a revistar como 
mero complemento del Simbolo del Origen. 


El motivo de tal sustitucion obedece a la segunda fase del plan de 
los Siddhas Traidores, es decir, el encadenamiento espiritual; 
porque aqui, en la sustitucion del simbolo de la autonomia ontica 
por el Simbolo del Origen, SE APRECIA MEJOR QUE EN NINGUN 
OTRO ACTO LA GENIALIDAD INFERNAL DE LOS SIDDHAS 
TRAIDORES: EN EFECTO, DESDE ENTONCES, EL VIRYA YA NO 
TENDRIA "QUE DESCUBRIR", COMO EL PASU, EL SIMBOLO DE 
LA AUTONOMIA ONTICA PARA INICIAR LA FORMACION DE LA 
ESFERA DE CONCIENCIA SINO QUE EL SIMBOLO DEL ORIGEN 
"SERIA DESCUBIERTO" POR EL ESPIRITU ESFERA REVERTIDO 
Y EL, SIN SABERLO, DESARROLLARIA PODEROSAMENTE LA 
ESFERA DE CONCIENCIA. La iniciativa evolutiva seria, asi, cedida 
el Espiritu encadenado, al Yo, en tanto que el alma, que le serviria 
de asiento, recibiria la evolucion; y el hombre semidivino, el virya, 
habria de exhibir la permanente dualidad interior del alma y el 
Espiritu. 


Retomando la descripcion de la técnica empleada en el maithuna 
aclaremos lo expresado en F, sobre que los Siddhas Traidores al 
modificar el designio modificaban permanentemente el destino del 
hombre. Esta afirmacion se debe al siguiente hecho: durante el 
maithuna, el designio del Manu-Siddha Traidor es irradiado sobre el 
microcosmos del pasu de tal manera que la sustitucion del Simbolo 
del Origen queda plasmada, también, en la sangre del pasu, COMO 
CARACTER ADQUIRIDO. Asi, el designio propio del past pasa a 
ser modificado definitivamente, a imitacion del designio del Manu. 
En consecuencia, la técnica de la clave genética CAUSA UNA 
MUTACION GENETICA EN EL PASU. Esto conviene entenderlo 
bien porque hay quien cree erroneamente que "de la copula de los 
Angeles con las hijas de los hombres" surgieron los viryas, lo que es 
inexacto pues ya vimos que, durante el maithuna, se produce una 
mutacion del pasu, mutaciOn que es necesariamente hereditaria. El 
virya no es, entonces, el fruto hibrido del comercio carnal entre los 
"Angeles" y los hombres, sino el descendiente de una Mant- 
Siddhas Traidor y DE UN PASU TRASMUTADO PREVIAMENTE EN 
VIRYA POR EFECTO DE LA MAGIA SEXUAL O TECNICA DE LA 
CLAVE GENETICA. 


El virya recibe, pues, una doble herencia: divina por parte de su 
ancestro Hiperboreo y mutante por parte del pasu Gran Antepasado. 
Sin embargo, como efecto del Kaly Yuga muchas comunicaciones 
de viryas han cometido el "pecado racial" de mezclar su sangre 
semidivina con la sangre del animal-hombre o pasu, introduciendo 
en su temperamento una fuerte tendencia animal, es decir, 
involutiva. Porque, hay que afirmarlo, ese valioso componente divino 
que puede convertir al hombre en un Dios o en un Demonio, el 
Simbolo del Origen, debe ser preservado por la sangre pura: tanto la 
técnica de la clave genética de los Siddhas Traidores, es decir, los 
planes de Chang Shambala, como la Estrategia Hiperborea de 
Retorno al Origen, de los Siddhas de Agartha, exigen el racismo 
como medio de conservar la herencia extraterrestre: solo los Sabios 
de Sion, los Jefes de la Raza Elegida del Demiurgo Jehova- 
Satanas, procuran por todos los medios degradar los linajes 


Hiperboreos de la Tierra. Que es una Estrategia Hiperborea de los 
Siddhas 


Leales y porque los hebreos actUan se ese modo son interrogantes 
que se responderan con detalle en la Segunda Parte. 


Finalmente, cabe agregar que el simbolo del Origen, al reflejar el Yo 
Infinito, senala el comienzo de la historia del microcosmos o 
conciencia: el esquema de si mismo se estructura, entonces, en 
torno al Simbolo del Origen. Pero, al emerger el Simbolo del Origen, 
lo hace transversalmente, transportado por el sujeto consciente que 
asi se manifiesta por primera vez; y, como el Simbolo del Origen 
refleja al Yo Infinito y manifiesta un Yo EN el virya, se entiende que 
desde un primer momento el sujeto consciente y el yo se encuentran 
identificados, confundidos profundamente. Mas la confusion entre lo 
animico y lo espiritual es una condicion necesaria en el Plan de los 
Siddhas Traidores, para que el Espiritu impulse la evolucion del 
alma. 


G - Localizacion del Yo en el virya 


El plan de los Siddhas Traidores tenia como objetivo desarrollar la 
esfera de conciencia del pasu; para ello, en una primera fase, 
plasman el Simbolo del Origen en la memoria de la sangre; la 
segunda fase se cumple automaticamente cuando el Espiritu 
revertido se refleja, sin saberlo, en el Simbolo del Origen y ocasiona 
un Yo. Evidentemente es el Yo el responsable del desarrollo de la 
esfera de conciencia, es decir, de cumplimiento del objetivo del plan, 
y ello no podria hacerse de otra manera que por intermedio del 
sujeto consciente, que es quien anima la esfera de conciencia: el 
asiento del Yo, su residencia natural, no ha de ser otro, pues, que el 
sujeto consciente. Mas, para que asi ocurra, el Simbolo del Origen 
deberia estar permanentemente SOBRE el sujeto consciente. Cabe 
preguntar ~écomo podria ocurrir eso sin que el sujeto consciente 
advierta objetivamente y racionalice al Simbolo del Origen? 
Respuesta: El Simbolo del Origen es un ENTE INCREADO, es 
decir, NO CREADO POR EL DEMIURGO, QUE ES QUIEN CREO 


TODOS LOS ENTES; por lo tanto, NO EXISTE NINGUN 
ARQUETIPO UNIVERSAL QUE CORRESPONDA CON EL MISMO 
en el plano arquetipico del macrocosmos y, en consecuencia, 
TAMPOCO EXISTE SU COPIA INVERTIDA EN LA MEMORIA 
ARQUETIPICA DEL MICROCOSMOS: la razon es, al fin, incapaz 
de interpretar al Simbolo del Origen porque el cerebro no dispone de 
elementos arquetipicos con que racionalizarlo. Quiere decir que el 
Simbolo del Origen NO EXISTE para el sujeto racional ni para el 
sujeto cultural porque ellos NO PUEDEN RELACIONARLO CON 
SUS RESPECTIVAS ESTRUCTURAS. Solo el sujeto consciente del 
virya, quien esta en contacto permanente con el Simbolo del Origen, 
podria APERCIBIRLO en el trasfondo nooldgico del YO: PERO TAL 
APERCERCION NO SERA JAMAS RACIONAL PORQUE CARECE 
DE SIGNIFICADO, PORQUE NO PROCEDE DE LA ESTRUCTURA 
CULTURAL SINO DE LA SANGRE. 


Sabemos que el significado es el fundamento del pensamiento: toda 
representaciOn consciente, toda imagen, aun las _ fantasias 
apercibidas, se fundan en el significado racional propuesto por el 
sujeto cultural en un lenguaje horizontal. Pero écOmo se apercibe el 
Simbolo del Origen, que carece de significado racional? Respuesta: 
si el sujeto consciente llegase a apercibir el Simbolo del Origen, 
COMO UN PENSAMIENTO, solo tomaria conciencia del Yo como 
objeto: OCURRE ASI PORQUE EL CONTENIDO DEL SIMBOLO 
DEL ORIGEN ES EL YO. En ese caso el sujeto consciente se 
disociaria del Yo, y en una suerte de superreflexion, lograria 
apercibir al Yo objetivamente, es decir, el alma tomaria cuenta del 
Espiritu. 


Pero, desde el punto de vista de la Sabiduria Hiperborea, no 
interesa tanto lo que experimenta el sujeto consciente, el alma, al 
apercibir el Simbolo del Origen, sino lo que siente el Yo en un caso 
semejante: S| EL YO LOGRASE APERCIBIR EL SIMBOLO DEL 
ORIGEN EN EL CUAL SE REFLEJA Y DEL CUAL PROCEDE, SI 
CONSIGUIESE TAN SOLO INTUIRLO, SABRIA EN EL ACTO QUE 
"NO ES DE AQUI" E INTENTARIA ORIENTARSE HACIA EL 
ORIGEN, REMONTANDO LA MEMORIA CONTENIDA EN LA 


SANGRE, CAUSAR ESTA APERCEPCION DEL YO ES EL 
OBJETIVO DEL "CANTO DE A-MOR DE LOS SIDDHAS": 
ESTRATEGIA DE LOS SIDDHAS DE AGARTHA QUE SE 
ESTUDIARA EN EL PROXIMO INCISO. 


Es importante destacar que la intuicion del Simbolo del Origen por 
parte del Yo, ese despertar, esa chispa de luz que despide al 
Espiritu, afecta al sujeto consciente con la sensaciOn de una 
nostalgia infinita, un "como recuerdo de otro mundo", una 
reminiscencia de felicidad perdida, edén, paraiso, cielos conocidos y 
olvidados, divinidades y terrores insospechados hasta entonces y 
que anonadan al alma. Por eso la reacciOn animica es tipica, 
intentando obstruir el recuerdo de sangre del Yo, degradando por 
todos los medios racionales a su disposicion la intuicion divina del 
Origen. Y el Yo, SIEMPRE, tendra que luchar con el alma, con esa 
expresion del Demiurgo, antes de acceder al Origen e intentar 
revertir, volver a la normalidad, al Espiritu-esfera revertido, al 
Espiritu Hiperbdreo QUE ES EL MISMO. 


H - Estudio analdgico del encadenamiento espiritual 


La clave genética ha trasmutado al pasu en virya y le ha dotado de 
una herencia divina: el Simbolo del Origen en la memoria de la 
sangre. Mas, por el Simbolo del Origen, el Espiritu resulta 
encadenado a la evoluciOn del pasu, ahora virya perdido: lo que 
para el espiritu constituye un supremo mal para el pasu representa 
el mas grande bien. Se trata, desde luego, de un Misterio terrible, al 
que hay que aproximarse con mucha prudencia y valor. Un modo de 
aproximaciOn que puede resultar altamente sugestivo consiste en 
emplear el Modelo de la Esfera, que vimos en los primeros incisos, y 
vincularlo al esquema analdgico del pasu: tendremos asi la 
posibilidad de representar graficamente al virya perdido en un 
sistema que guarda rigurosas correspondencias conceptuales con el 
Misterio del espiritu encadenado. 


El cuerpo del pasu es un microcosmos potencial, sucesivo en el 
tiempo trascendente; por lo tanto su transcurrir ocurre dentro del 


macrocosmos, donde la potencia formativa del plano arquetipico 
sostiene su evolucion. Esta situacion se ha representado en la figura 
27; comparese con las figuras 9, 11 y 11b. 


Supongamos ahora que al pasu de la figura 27 se le ha incorporado 
el Simbolo del Origen por causa de la clave genética ¢Cual es el 
efecto? Respuesta: Recordemos que las miradas del Espiritu-esfera 
revertido (ver figuras 5 y 6) atraviesan todo el espacio cosmico, es 
decir, "el mundo de los entes finitos", para encontrarse en el polo 
infinito (ver figura 7 y 8) donde se realiza la sintesis del Yo infinito. 


EL MACROCOSMOS CONTIENE AL 
MICROCOSMOS POTENCIAL 


FIGURA 27 


Esta situacion habria de permanecer inalterable para el Yo infinito 
puesto que el Espiritu-esfera es ETERNO y, por lo tanto, NO 
SUCESIVO en el tiempo trascendente. Sin embargo, al sobrevenir el 
Pralaya, cuando El Uno concluya su Dia de Manifestacion y se 
disuelva el orden material, entonces el Espiritu-esfera podra 
reorientarse puesto que entre el y su Yo infinito ya no se interpondra 


el mundo de los entes finitos. Mas, hasta tanto ese dia no llegue, el 
Espiritu-esfera habra de permanecer en la desorientacion absoluta. 


Pero, he aqui que los Siddhas Traidores introducen en el 
macrocosmos el Simbolo increado del Origen y algunas de las 
infinitas miradas se reflejan en él procurando orientarse hacia el 
Origen. De ese modo, en el Simbolo del Origen se sintetiza un Yo 
que participa del Yo Infinito. Hasta aqui la respuesta a la pregunta 
anterior. 


En la figura 28 se muestra la interseccidn del pasu con un polo 
infinito expandido del Yo infinito, por efecto de la clave genética. Se 
comprueba asi que el virya participa en alguna medida del Yo 
infinito. 


Para estudiar con mas detalle tal participacion conviene observar la 
figura 29, en la cual se ha representado solamente el Espiritu-esfera 
y la estructura psiquica del pasu; no hay que olvidar, por supuesto, 
que esta situacion acontece en el ambito del macrocosmos. 


Vemos alli que la esfera de luz se ha sefalado con un trazo mas 
grueso (comparar con la figura 22) y que en su interior, sobre una 
LINEA CONCAVA AB, se reflejan algunas miradas del Espiritu- 
esfera. Analogicamente, la linea AB corresponde al perfil del 
Simbolo del Origen: es CONCAVA porque "LA ORIENTACION DE 
LA GNOSIS ESPIRITUAL ESTA SIGNADA POR LO CONCAVO", 
segun se explico en el inciso "El Espiritu-esfera Normal". Pues bien, 
SOBRE la linea AB se manifiesta el Espiritu como el Yo del virya, un 
Yo que tiende espontaneamente a confundirse con el sujeto 
consciente debido a que el 


Simbolo del Origen AB se situa siempre en la esfera de luz por 
determinacion de la clave genética. 


| - El encadenamiento espiritual introduce el infinito en el 
microcosmos 


El macrocosmos es un mundo de entes finitos y sucesivos. Ni en el 
plano arquetipico ni, aun, en la memoria arquetipica del 
microcosmos existe un Arquetipo infinito. Mucho menos aun hay 
algun designio que lo revele: el infinito, pues, es un conocimiento 
escencialmente vedado al pasu. Sin embargo, por la intervencion de 
los Siddhas Traidores, el Signo del Origen ha venido a causar la 
manifestacion del Espiritu-esfera en el microcosmos y la 
participacion del Yo infinito en la evoluciOn del pasu; en 
consecuencia ha ocurrido este incomprensible hecho: EL VIRYA ES 
UN ENTE FINITO QUE PARTICIPA DEL INFINITO. 


Pero, siendo asi ~en qué lugar del microcosmos, en que estructura, 
en cual dimension, donde, en fin, hay que buscar ese infinito interior 
del virya? Respuesta: El infinito actual, real, completo, solo puede 
estar en el Yo Infinito; por lo tanto, solo puede ser hallado cuando el 
Yo del virya trasciende la finitud del sujeto consciente, del alma, del 
esquema de si mismo, y se sabe ajeno a la evolucion, un reflejo de 
la eternidad del Espiritu. Solo entonces, luego de tal liberacion, 
después de que el Gran Engafio ha quedado roto, es posible el 
transito impensable entre lo finito y lo infinito; solo entonces es 
posible la reversion del Espiritu esfera revertido, la vuelta a su 
normalidad. 


RELACION ENTRE EL ESPIRITU 
REVERTIDO, EL MACROCOSMO 
Y EL MICROCOSMO 
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FIGURA 28 


AB = SIMBOLO DEL ORIGEN 


FIGURA 29 


Para aclarar esta respuesta hemos de distinguir exactamente entre 
"el yo perdido" (o "dormido") y "el Yo despierto" que constituyen los 
dos modos de actuar del Yo del virya. De ellos solo el Yo despierto 
es Capaz de acceder gnosticamente al infinito de su propia esencia 
COMO CULMINACION DE UNA ESTRATEGIA HIPERBOREA. El 
otro, el Yo perdido, jamas se _ sabra infinito porque se halla 
temporalizado, identificado con el sujeto consciente; primero debe 
liberarse, despertar del Engano, antes de concebir siquiera la 
trascendencia espiritual, la mutacion de virya en Siddha. Por eso la 
Sabiduria Hiperborea califica a los viryas como "perdidos" o 
"despiertos", atendiendo a la calidad de su Yo empirico. 


El Yo Infinito es INSUBSTANCIAL, sintesis polar del Espiritu. El 
simbolo del Origen, por otra parte, es SUBSTANCIAL como toda 
terminaciOn psiquica: es un elemento sémico de_ substancia 
energética. Pero el Yo Infinito, al reflejarse en el Simbolo del Origen, 
genera el Yo del virya que puede ser substancial o insubstancial de 
acuerdo a su condicion de "perdido" o "despierto”. 


La clave genética de los Siddhas Traidores apunta a producir, en el 
pasu, un Yo lo mas substancial posible, es decir, una hipostasis del 
Yo infinito: de ese modo queda atenuada su infinitud. Se obtiene asi 
un Yo perdido cuya total actividad puede ser aprovechada para 
impulsar la evolucion del alma. El Yo perdido surge en el seno del 
sujeto consciente, confundido con este, como una hipostasis del Yo 
Infinito denominada PERSONA. Es decir: tras la personalidad del 
virya, en su persona, alienta un Yo perdido que es hipostasis del Yo 
Infinito, reflejo del Espiritu eterno. Solamente quien efectue el 
transito inverso, desde la mera personalidad hasta el Yo perdido 
substancial, y quien trascienda esa hipostasis que se asienta en el 
Simbolo del Origen y llega hasta el Simbolo mismo, tendra la 
posibilidad cierta de acceder al infinito actual, al Espiritu. 


Pero el descubrimiento interior de esa posibilidad de liberacion 
estaba prohibida desde un principio al virya, quien aun no se 
llamaba de ese modo. Tal como se explicara en la Segunda Parte, al 


exponer la Estrategia "O" de los Siddhas, la intervencion de Cristo- 
Lucifer altero definitivamente los planes de los Siddhas Traidores y 
dejo abierto un camino para la liberacion de los Espiritus cautivos. 
Desde entonces, quien logra incluirse en la Estrategia "O" de los 
Siddhas, puede optar por aplicar una de las siete vias de Liberacion 
de la Sabiduria Hiperborea para hallar y seguir el sendero inverso 
que conduce al Vril: "a este, al hombre semidivino que lucha contra 
el Demiurgo y sus aliados para liberar al Espiritu cautivo, y que 
sigue, para ello, el sendero inverso de la sangre pura, solo a éste le 
fue dado el nombre de virya". Este virya es, desde luego, el "el virya 
despierto", poseedor de un Yo despierto insubstancial, capaz de 
aprehender el Simbolo del Origen en la sangre pura y escuchar la 
Cancion de A-mort de los Siddhas. EL MOTIVO DE ESTOS 
"FUNDAMENTOS DE LA SABIDURIA HIPERBOREA" ES, 
JUSTAMENTE, OTORGAR AL VIRYA PERDIDO LOS ELEMENTOS 
NECESARIOS PARA INTENTAR LA TRASMUTACION EN VIRYA 
DESPIERTO, ES DECIR, PARA QUE BUSQUE A SU YO 
DESPIERTO Y SE DESCUBRA INFINITO, INSUBSTANCIAL, UN 
REFLEJO DEL ESPIRITU ETERNO. Porque solo el virya despierto 
puede intentar con éxito la reversion del Espiritu-esfera revertido, 
Operacion que si se efectua DESDE el microcosmos le puede 
transmutar, a su vez, en Siddha inmortal, con su cuerpo de puro 
VAJRA, indestructible en el plano fisico. Esta maravillosa operacion, 
objeto de la iniciacion Hiperborea, no obstante estar este libro 
dirigido a los viryas perdidos, sera descripta teoricamente mas 
adelante para que estimule y fundamente el anhelo de liberacion 
espiritual de todo virya. 


Aunque el Yo perdido es una hipostasis del Yo Infinito, y se 
encuentra permanentemente confundido con el sujeto consciente, 
no es infrecuente UNA INTUICION TRASCENDENTAL DEL 
INFINITO pues, a despecho del objetivo de la clave genética, con el 
encadenamiento espiritual el infinito ha venido a instalarse en el 
interior del microcosmos. Pero tal intuicion, que proviene del 
Espiritu, es decir de lo eterno, se presenta en la esfera de luz como 
mera fantasia y acaba siendo racionalizada por la flexion apercibida 
del sujeto conciente-Yo perdido (ver inciso "Func. de la Esf. de 


Conc.", art. "G", Segundo). Ello ocurre porque el Yo, QUE ES 
ESENCIALMENTE ATEMPORAL, ES DECIR, NO SUCESIVO Y 
MUCHO MENOS HISTORICO, se encuentra sumido en el sujeto 
historico consciente, conformando con este la persona del virya 
perdido; en esa hipostasis el Yo pierde el poder abarcador de la 
eternidad y se cihe al presente inmanente, volcando en esa franja 
dialéctica del tiempo sus propias intuiciones metafisicas; mas, la 
intuicion del infinito no puede ser un "simbolo sagrado" pues no 
participa de ningun Arquetipo universal: de alli la imposibilidad de la 
razon para interpretarla y la soluciOn, incomprensible, del "infinito 
potencial" a la que siempre arriba. 


En el virya perdido la reduccion de la intuicion del infinito da lugar al 
CONCEPTO del infinito potencial, es decir, a una tajada sémica de 
una Relacion de la estructura cultural. El procedimiento es el 
siguiente: la razon establece una Relacion entre Principios unitarios; 
tal RelaciOn puede ser posteriormente equiparada, por operaciones 
sistematicas del sujeto cultural, a cualquier objeto cultural o ideal 
extenso; pues bien: en dicha Relacion existen conceptos, es decir, 
significados contextuales en ciertos lenguajes habituales, por 
ejemplo, idiomatico, algebraico, geomeétrico, ldgico, etc., que 
proponen LA POSIBILIDAD DE DIVIDIR INTERMINABLEMENTE 
LA EXTENSION O  AUMENTARLA — INDEFINIDAMENTE 
AGREGANDO SIEMPRE UNA NUEVA UNIDAD. Por supuesto que 
esta indefinicion racional es solo un significado proposicional y nada 
tiene que ver con el infinito actual, real, del Yo Infinito: la falta de fin 
de toda suma oO division interminable solo demuestra la imposibilidad 
del sujeto para superar la duracion que insumiria REALMENTE tal 
OperaciOn interminable; (descontando los "limites" del calculo 
infinitesimal que sdlo son  supuestos, jamas_ alcanzados 
efectivamente por una operaciOn continua). Naturalmente, este 
infinito sistematico e inalcanzable no puede ser mas que "potencial" 
puesto que consiste en la "posibilidad", encerrada en el concepto, 
de no alcanzar nunca el fin. A partir de aqui, todos los viryas 
perdidos que han intentado superar al infinito potencial, buscando el 
transfinito, han acabado en la frustracion o en la locura debido a su 
desconocimiento de los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea; 


nuestra ciencia, en efecto, ensena el camino hacia el infinito actual, 
el cual no es, ni puede ser, un mero concepto sino la mas elevada 
vivencia espiritual: el infinito actual es incomprensible, vale decir, es 
inabarcable por la razon; solo puede ser vivenciado por el Yo 
despierto, Su propia esencia. 


En sintesis, el virya perdido debe convencerse de que es imposible 
alcanzar el infinito actual partiendo del concepto de infinito potencial: 
el infinito actual no es algo a lo que se va a llegar el termino de una 
operacion, a la que paradojicamente se considera "interminable" o 
potencial, un llegar a ser, una posibilidad; eso es como atribuir un 
caracter evolutivo 0 sucesivo al infinito, como creer que se trata de 
un acontecimiento futuro hacia el que se progresa, UN FIN EN EL 
SIN FIN, UNA "FINALIDAD" EN EL SENTIDO TELEOLOGICO QUE 
EL DEMIURGO HA DETERMINADO PARA TODOS LOS ENTES; 
vale decir, el infinito potencial, posible, es, contra todos los intentos 
por disimularlo, solo un infinito futuro, proyectado en el tiempo, un 
infinito irreal. Pero en el futuro de todo tiempo no esta el infinito sino 
el Pralaya, el fin de un ciclo y el comienzo de otro. El error proviene 
de pensar el infinito con un Yo perdido, contaminado de tiempo 


inmanente, permitiendo asi que la razon interprete y proponga su 
concepto, es decir, que la razon CONCIBA lo que es esencialmente 
INCONCEBIBLE. Porque al infinito actual no se llega ya que 
siempre es: es real en todo momento porque es perfecto fuera del 
Tiempo; el esta siempre presente, desde su eternidad, en el Yo puro 
del virya, sobre el Simbolo del Origen, en la pureza de la sangre. 
Hasta el hay que llegar, mas este "llegar" no es temporal ni espacial 
sino ESTRATEGICO 0, si se quiere, GNOSTICO: a esto se refiere la 
Sabiduria Hiperborea cuando habla de "llegar al Vril", “llegar al 
infinito", "llegar al Yo  despierto", etc.; no a un_ transito 
espaciotemporal sino a un SALTO ESTRATEGICO HACIA EL 
SIMBOLO DEL ORIGEN, acto que se denomina "PURIFICACION 
SANGUINEA" y ya es principal objetivo de la iniciacién hiperborea. 
En el "llegar" estratégico no interesa CRONOS, el tiempo, sino 
KAIROS, la oportunidad de atacar al enemigo y ganar la eternidad: 
porque kairos es a la vez momento y eternidad, el momento en el 


que el guerrero muere y gana la eternidad del Valhala, por eso 
kairOs sSOlo puede consistir en un punto de apoyo desde el cual se 
atraviesa el espacio y el tiempo HACIA la eternidad: SOLO UN YO 
PERDIDO QUE ACTUA EN EL KAIROS JUSTO PUEDE "LLEGAR" 
AL INFINITO ACTUAL, AL YO INFINITO. 


A esta altura es conveniente releer el parrafo siguiente, tomado de 
nuestra obra de divulgacion "La Extrafa Aventura del Dr. Arturo 
Siegnagel": 


"Hay un sentido hiperboreo comun en los hechos que protagonizan 
los viryas de nuestra historia, pero este sentido, esta intencion, esta 
tendencia a la mutacién, NO ES UNA CATEGORIA LOGICA SINO 
ESTRATEGICA. No puede aprehenderse con la razon pues no es 
racional; pero tampoco es irracional. Hay aqui otra paradoja, lo que 
es JUSTO Y NECESARIO, ya veremos enseguida porque. 


"Una Estrategia es un MEDIO, 0 la planificacion de los medios, para 
obtener un FIN. En la guerra, la Estrategia es el conjunto total de 
medidas que deben disponerse para obtener el éxito, 0 sea 
"imponer nuestra voluntad al enemigo”. Para los viryas hiperboreos 
es CLARO Y PATENTE que existe una guerra cOsmica y que todos 
estamos comprometidos en ella. La CONFUSION DE SANGRE que 
padecen los viryas perdidos es también una ACCION DE GUERRA, 
una ACCION TACTICA SATANICA, para impedir el DESPERTAR, el 
REGRESO AL ORIGEN y la LIBERACION DEL GRAN ENGANO. 
Por eso decimos que TODA ACCION DE LOS VIRYAS 
HIPERBOREOS ES UNA CATEGORIA ESTRATEGICA y que, en 
tanto no se posea una clara vision de las Estrategias en juego, no es 
posible INTERPRETAR tales acciones. 


“Cuando un pueblo se encuentra colectivamente identificado con 
una filosofia o religion, llegando hasta el extremo de regular la vida 
diaria de acuerdo a normas, preceptos o leyes emanados de tal 
filosofia o religion, decimos que las mismas constituyen un "modo 
de vida" para quienes la practican. Asi decimos "el budismo es un 
modo de vida" o "rigen su vida por el Decalogo de Moisés" o "los 
neoplatonicos vivian de acuerdo a la filosofia estoica" etc. De 


manera analoga puede considerarse que LA ESTRATEGIA ES EL 
MODO DE VIDA DEL VIRYA HIPERBOREO. 


"Y si, Cuando vemos un monje mendicante de la India meditar 
durante largas horas y cumplir todos los ritos budistas, decimos 
"vive todos los minutos de su vida de acuerdo a Su religion y ella 
esta siempre presente en el"; también, analogamente, debemos 
decir "el virya hiperboreo vive todos los minutos de su vida de 
acuerdo a la Estrategia Hiperborea y ella esta siempre presente en 
él indicandole el sendero del retorno”. 


"Para tornar mas claras estas afirmaciones consideremos 
brevemente los hipoteticos pasos que seguiria un virya perdido para 
hallar el sendero del retorno. Se hara asi evidente que tales pasos 
no son otra cosa que MOVIMIENTOS TACTICOS, es decir, 
categorias estratégicas: 


"IL - Inicialmente el virya se encuentra PERDIDO. Contribuye a 
perpetuar ese estado la Estrategia Satanica cuya tactica principal se 
basa en la CONFUSION; en crear confusién o aumentar la 
existente. 


"Debe tenerse presente aqui la siguiente regla: PARA LA 
SINARQUIA "LA CULTURA" ES UN ARMA ESTRATEGICA. 


"El virya busca ORIENTARSE y para ello se pone en ALERTA. Esta 
es la primera categoria estratégica incorporada a la vida corriente. 
El permanente estado de ALERTA le conducira finalmente a dudar 
de la realidad, de su apariencia sensible y a desconfiar de la razon y 
de lo racional, que se revelaran como complices del Gran Engafio. 
En esas condiciones es posible DESPERTAR, convertirse en VIRYA 
DESPIERTO, mediante la experimentacion de una NOSTALGIA por 
OTRO MUNDO. 


"Ese mundo primordial que se intuye, y que atrae con la fuerza del 
retorno, es la patria del espiritu y su. RECUERDO ESTA 
CONTENIDO EN LA SANGRE. Habia sido OLVIDADO y ese olvido 
ocasiono la pérdida de orientacion, la confusion, y lo transformo en 


VIRYA PERDIDO. Pero al experimentar la Minne, el recuerdo de 
sangre, se abriran otros ojos que nunca duermen, distintos a los 
ojos fisicos que solo ven la ilusidn y se asumira un PERMANENTE 
ESTADO DE ALERTA, necesario para no ceder a la Estrategia 
enemiga y caer en una nueva y mayor confusion. 


"Si esto ocurriese el virya es ya un SUJETO ESTRATEGICO del 
cual puede decirse: "todos sus movimientos apuntan a un Unico fin"; 
"nada puede apartarse de su ruta", "su valor e intrepidez no conocen 
limites"; en fin, "es un VIRYA DESPIERTO". 


"El virya despierto ira implacablemente al combate contra los 
ELEMENTALWESEN sin EVALUAR EL RESULTADO PROBABLE 
DE SU LUCHA, es decir, SIN PROYECTARSE EN EL TIEMPO. 
Solo le interesara la accion en si, en la medida que ésta contribuya 
a exaltar su virtud heroica o mistica hasta un grado tal que todo 
retorno a la vida corriente, al Gran Engano, se haga insoportable. 
Ese limite humano que solo puede ser alcanzado cuando se ha 
despojado la mente de todo dogma, de toda moral, de todo deseo 
material, de todo lazo con el mundo, esa cumbre primordial a la que 
solo puede treparse en el fragor del combate, esa altura espiritual 
inaccesible para quien posea una pizca de materialidad evolutiva, de 
dualidad, o de oposicion a la dualidad, ese punto de NO RETORNO 
a que aluden estas sentencias y muchas otras es, con toda 
precision, producto de la SANGRE PURA. 


"Pero cuando se habla de IMPUREZA SANGUINEA jamas debe 
confundirse este concepto con el de IMPUREZA RACIAL, en el 
sentido de mezcla de razas, mestizaje o bastardizacion. Es cierto 
que el mestizaje étnico ocasiona una CONFUSION GENETICA y 
que ésta incrementa la CONFUSION ESTRATEGICA del virya, pero 
se trata tan solo de una parte del problema y, diriamos, la menor, La 
IMPUREZA SANGUINEA es un concepto esotérico de la Sabiduria 
Hiperbérea que se refiere al CONTENIDO GNOSTICO de la sangre 
y, desde luego, a OTRA SANGRE, distinta del mero plasma linfatico 
o de la hemoglobina. Debemos tener presente, entonces, que la 


PUREZA RACIAL es un factor favorable pero que este por si mismo 
nada asegura en cuanto a la PUREZA 


SANGUINEA. Y de nada vale, por ejemplo un pueblo racialmente 
puro como el CELTA si esta totalmente dominado por la Estrategia 
Sinarquica. 


"Por eso cuando el virya despierto decide ir al combate para 
PURIFICAR SU SANGRE esta actitud, por si sola, lo independiza de 
su grado de mestizaje étnico y genético. 


"Diferente es el caso de la mutaciOn colectiva, adonde si es 
importante el factor racial pues una COMUNIDAD DE SANGRE 
puede ser guiada CARISMATICAMENTE por un lider o Fuhrer. De 
este caso se trata ampliamente EN NUESTRA OBRA "TRATADO 
DE ESTRATEGIA PSICOSOCIAL DE LAS S.S." 


"Los viryas despiertos se hallan vinculados carismaticamente entre 
si, debido a su origen comun, por un lado sincronistico que 
llamamos AUREA CATENA 0 CORDON DORADO. Es un vinculo 
NO FISICO inaprensible para la razon, por lo que desistimos 
momentaneamente de explicarlo, aunque mas adelante volveremos 
a hablar de el. Por ahora diremos solamente que al virya despierto, 
aquél que ha SENTIDO la Minne y remonta la AUREA CATENA 
hacia el origen, posee INCIPIENTEMENTE una condicion que lo 
COLOCA MAS ALLA de_ cualquier’ calificacion § racial o 
encasillamiento social. No decimos que esta condicion lo vuelve 
SUPERIOR sino que lo COLOCA FUERA de todo patron de medida. 
Esta condicién se denomina LINAJE HIPERBOREO y remite a un 
concepto de RAZA DEL ESPIRITU totalmente desconocido para el 
comun de la gente a causa de la feroz ocultacion de que ha sido 
objeto. (Hablar de una "Raza del Espiritu" es tocar uno de los mas 
terribles Misterios cual es el que se refiere a la llegada al Sistema 
Solar de los Siddhas Hiperbéreos y de la TRAICION césmica 
perpetrada por una parte de ellos. Volveremos sobre esta historia). 
Deciamos que la condicion de poseer linaje hiperboreo los viryas 
despiertos la poseen INCIPIENTEMENTE. ~Que queremos decir 
con linaje hiperboreo incipiente? Veamos primero una interpretacion 


VULGAR de la frase "linaje incipiente", antes de responder de 
acuerdo a la Sabiduria Hiperborea: 


"La palabra "linaje" se refiere al ascendente familiar, 0 sea los 
vinculos de sangre, y estos se poseen o no, sin alternativa. Por otra 
parte "incipiente" significa "que empieza" de modo que si decimos 
"Pedro, de la familia Pérez, tiene un linaje incipiente" queremos 
significar "Pedro EMPIEZA a tener linaje de los Pérez" lo que solo 
puede referirse a alguna CARACTERISTICA de los Pérez que los 
distingue y que se DESTACA nitidamente en los miembros de la 
estirpe, es decir un PERFIL FAMILIAR HEREDITARIO que 
COMIENZA a manifestarse en Pedro o que Pedro representa 
incipientemente. 


"Por lo tanto hablar de LINAJE de una persona no consiste en aludir 
al mero hecho de pertenecer a tal o cual familia, sino que implica 
todo un universo de razas, cualidades y estilos que tienden a 
conformar un TYPO familiar bien definido. Opina JAIME DE 
MAHIEU al respecto: "La existencia de tal TYPO no puede negarse 
en los linajes homogéneos. El mismo lenguaje corriente lo admite 
cuando recurre a la expresion "aire de familia". La historia conoce 
linajes de artesanos, campesinos, industriales, artistas, estadistas, 
jefes de guerra, etc. EL LINAJE ES, POR LO TANTO, UN 


CONJUNTO BIOPS/QUICO HEREDITARIO DIFERENCIADO’ 


"RESULTA pueril destacar estos conceptos que hasta pocos siglos 
atras eran unanimemente conocidos, pero a los que la 
bolchevizacion universal comenzada con la Revolucion Francesa ha 
suprimido de la "cultura occidental". (Para la Sinarquia "la cultura" 
es un arma estratégica"). Sin embargo todavia es posible observar 
que en aquellos dominios no masificados de la actividad humana, es 
decir donde es imprescindible contar con alguna _habilidad 
ARTESANAL, continuan imponiéndose las leyes del linaje. "En el 
orden humano, -dice Jaime de Mahieu- es bien conocido, aunque 
puesto en duda por los negadores de la herencia de los caracteres 
adquiridos, que varias generaciones son necesarias para formar un 
buen obrero en ciertos oficios dificiles, la cristaleria por ejemplo. 


Tenemos mas confianza, a este respecto, en el testimonio y, sobre 
todo, en la practica de los industriales que afirman la realidad del 
fenOmeno, que en las aserciones de los teoricos cientificistas. 
Ademas ¢~no se contradecian a si mismos esos transformistas del 
siglo pasado que, mientras negaban la herencia de los habitos, 
fundaban su teoria de la evoluciOn de las especies en una 
modificacion paulatina de las generaciones bajo el efecto del medio, 
modificacion esta que no podia efectuarse sino merced a la 
transmision hereditaria de los progresos realizados?”". 


"Sabemos ahora que un linaje puede ser incipiente EN UN 
INDIVIDUO si éste representa débilmente las caracteristicas del 
TYPO familiar. Es un concepto que incluye la idea de 
DESARROLLO o EVOLUCION: hay un TYPO y un sendero, la 
diferenciacion bioldgica hacia el TYPO. Es decir un SER y un 
LLEGAR A SER. Por eso la REALIZACION DE LA TENDENCIA 
familiar es la mejor adaptacion de un miembro a la figura del "tipo" o 
al "Arquetipo" metafisico que lo soporta y del cual (el tipo) es su 
expresion visible. 


"Vamos a responder ahora la pregunta sobre el incipiente linaje 
hiperboreo que posee un virya despierto empleando conceptos de la 
Sabiduria Hiperboreo. El linaje hiperboreo no reconoce TYPOS. Sin 
embargo, analogamente al caso del linaje familiar, existe una 
TENDENCIA en el virya que lo impulsa hacia una REALIZACION. 
Esta TENDENCIA emerge de la sangre pura, de la Minne, y la 
REALIZACION hacia la que apunta se obtiene por un camino 
inverso, marchando para atras, buscando el origen hiperboreo del 
Espiritu. No hay aqui, como en el caso de Pedro Pérez, un llegar a 
ser algo determinado, la conformacion de un TYPO; por el contrario, 
en el camino inverso, ocurre la DISOLUCION DE TODO TYPO 
culminando el proceso en una stbita INDETERMINACION 
ONTOLOGICA. Marchando por el sendero inverso del retorno se 
accede FINALMENTE a un estado INCREADO que solo puede 
calificarse como de POSIBILIDAD PURA. Es la REALIZACION DE 
LA TENDENCIA hiperborea (Minne) de la sangre pura que se llama 
Espiritu o Vril. Esta REALIZACION implica la MUTACION definitiva 


del virya despierto en Siddha inmortal y su LIBERACION del orden 
material que rige la creacion. El espiritu o Vril es INDESCRIPTIBLE 
y es prudente referirse a él como POSIBILIDAD PURA. Sin embargo 
el unico concepto de EXISTENCIA que posee la Sabiduria 
Hiperborea corresponde al Vril. Es decir que nada espiritual tiene 
existencia fuera del Vril y que todos los estados psiquicos 
intermedios deben ser reputados como ilusorios. Nada existe fuera 
del Vril porque obtener el Vril es ESTAR FUERA DE TODO. Y 
"TODO" es el Universo del Uno, del Demiurgo ordenador de la 
materia cuya existencia TODO lo impregna y cuya_ voluntad 
SOPORTA las cosas del mundo concreto. 


"Por estas razones, para la Sabiduria Hiperborea el PASU no existe 
pues su ALMA es una proyeccion de la monada hipostatica que el 
Demiurgo PENSO y EMANO. La evoluci6on solo brinda un desarrollo 
ilusorio DEL SUJETO CONSCIENTE que jamas puede sobrepasar a 
su propio Arquetipo o la ultima monada. El alma del pasu puede 
aparecer como "muy evolucionada" y hasta "grande", o "muy santa", 
pero es pura ilusiOn; su "existencia" esta sujeta a los Grandes Ciclos 
Cosmicos y tiene fatal disolucion en el PRALAYA 0 MAHAPRALAYA. 
Al culminar uno de estos Grandes Ciclos de manifestacion evolutiva 
de la materia o MANVANTARA se produce la FAGOCITACION de 
todo lo "creado" por parte del Gran Enganador y significa el fin de 
todos los Maestros, Gurues, Choans, Rishis, etc. 


"Todo virya debe tener siempre presente la siguiente regla 
estrategica: "NO HAY ALTERNATIVA POSIBLE DE EXISTENCIA 
FUERA DE LA CONQUISTA DEL VRIL". Es decir no hay OTRA 
alternativa para existir, aparte de la mutacion”. 


A pesar de que el Yo perdido es solo una hipostasis del Yo Infinito, y 
que el infinito actual solo llega a él como intuiciOn metafisica, su 
presencia se hace sentir con tal intensidad que generalmente 
determina la persona del virya. En la personalidad del virya se 
transmuta asi una caracteristica que depende directamente del 
infinito, de cuan cerca esté su persona del Yo despierto, es decir, de 
Su pureza de sangre. A esta caracteristica se la denomina: 


"CONCIENCIA DE LA TERMINACION DEL ENTE" y_ puede 
formularse asi: A MAYOR CONCIENCIA DE LA TERMINACION 
DEL ENTE MAS DEPENDENCIA AL DESIGNIO, ES DECIR, 
MENOR PUREZA SANGUINEA: MAYOR DISTANCIA 
ESTRATEGICA ENTRE EL YO PERDIDO Y EL YO DESPIERTO. E, 
inversamente: A MAYOR CONCIENCIA DE LA INCOMPLETUD 
DEL ENTE MENOR DEPENDENCIA AL DESIGNIO DEMIURGICO, 
ES DECIR, MAYOR PUREZA SANGUINEA: MENOR DISTANCIA 
ESTRATEGICA ENTRE EL YO PERDIDO Y EL YO DESPIERTO. 
Por ejemplo, el pasu se diferencia claramente del virya perdido por 
dicha caracteristica: mientras al pasu el ente se le aparece siempre 
terminado, completo en su finitud, al virya el ente le parece siempre 
incompleto, mera apariencia que oculta al ser o realidad imperfecta; 
mientras al pasu, a medida que el sujeto consciente evoluciona, el 
ente le parece cada vez mas perfecto, en virtud de una mayor 
conciencia de la representacion de su esquema, es decir, de su 
verdad, AL VIRYA, a medida que aumenta su pureza sanguinea, EL 
ENTE LE RESULTA CADA VEZ MAS SOSPECHOSO. 


Surge de este hecho la curiosa consecuencia de que una gran 
inteligencia racional, es decir, una gran capacidad para interpretar la 
verdad del ente en numerosos lenguajes contextuales, no es 
indicadora en modo alguno de una "mayor espiritualidad" sino que, 
por el contrario, ella indica una gran determinacion del sujeto 
animico evolutivo sobre el Yo perdido; a menos, claro, que tal 
racionalidad sea solo una propiedad estructural independiente del 
Yo, por la pureza de sangre: el virya, en ese caso, continuara 
encontrando tanto mas sospechosos a los entes cuantos mas 
conceptos de los mismos le revele la facultad traductiva del sujeto 
cultural. 


El virya despierto, por otra parte, no solo es capaz de aprehender al 
infinito actual sino también de APLICARLO para sus fines 
estratégicos: en ello consiste, por ejemplo, la FUNCION CERCO, 
que sera expuesta mas adelante, la cual permite aplicar en todo 
ESPACIO DE SIGNIFICACION MACROCOSMICA un CERCO 
INFINITO, es decir, UN CERCO SOBRE EL CUAL SE HA 


PROYECTADO EL POLO INFINITO; se obtiene asi una PLAZA, un 
area liberada en el macrocosmos fuera del control del Demiurgo, 
dentro de la cual se situa el virya despierto, microcosmos potencial, 
para desplazarse estratégicamente hacia el Valhala. 


J - El Cordon Dorado 


Vamos a destacar un concepto ya visto, que tomaremos del parrafo 
de "La Extraha Aventura del Dr. A. Siegnagel", citado 
precedentemente: "Los viryas despiertos se hallan vinculados 
carismaticamente entre si, DEBIDO A SU ORIGEN COMUN, por un 
lazo sincronistico que llamamos AUREA CATENA o CORDON 
DORADO. Es un vinculo NO FISICO inaprensible para la razon". 
Aunque este concepto solo sera comprendido cabalmente cuando 
se conozca la Estrategia "O" de los Siddhas Hiperboreos, que 
expondremos en la Segunda Parte, conviene efectuar aqui algunas 
aclaraciones. 


En primer lugar, confirmamos lo que parece obvio: la vinculacion 
carismatica entre viryas "POR SU ORIGEN COMUN" se debe a la 
presencia en estos, en su memoria de la sangre, del Simbolo del 
Origen. Sin embargo, hay que hacer aqui una observacion muy 
importante: la "vinculaciOn carismatica" no ocurre POR CAUSA del 
Simbolo del Origen sino que, por el contrario, se trata de un 
fenomeno ACAUSAL. O, si queremos hacerlo atin mas simple, 
digamos que la vinculaciOn carismatica y el Simbolo del Origen 
forman parte del mismo fenomeno. Este paradojico hecho puede 
ocurrir porque el Simbolo del Origen, aunque NO ES un Arquetipo 
universal, ES EL MISMO SIMBOLO EN TODOS LOS VIRYAS. Por 
eso la vinculacion carismatica jamas podra ser reputada como un 
fenomeno de campo de fuerza, semejante a la electricidad, al 
magnetismo, la gravedad, o cualquier otro fenodmeno de "fuerzas de 
accion a distancia”. 


Los viryas, en cambio, sean perdidos o despiertos, se encuentran 
todos sincronisticamente conectados por el origen comun, formando 
esta conexion un lazo acausal, independiente del tiempo 


trascendente y del espacio. Y cabe destacar que, a pesar de que la 
mayoria de los viryas perdidos lo ignora, el Cordon Dorado otorga la 
maravillosa posibilidad de adquirir, por la sangre pura, el mas alto 
nivel que haya alcanzado otro virya en cualquier parte del mundo. 
Claro que tal posibilidad solo podra ser aprovechada por aquel que 
se situa en el espacio estratégico de una Mistica. 


Para dar mayor claridad a este tema vamos a transcribir aqui el 
inciso "La Mistica Hiperborea, motor magicosocial", tomado de 
nuestra obra "Tratado de Estrategia Psicosocial de la ##". Sdlo resta 
advertir que el mismo tema, pero desde otro punto de vista, sera 
nuevamente tratado en la Segunda Parte. 


"Inciso IV, La Mistica Hiperborea, motor magicosocial" 


"El misticismo es una actitud del hombre hacia la Divinidad; actitud 
que conduce a una experiencia interior Ultima denominada EXTASIS 
MISTICO (o UNIO MISTICA) en la que se establece el vinculo 
personal entre el hombre y Dios. Para que la actitud mistica 
concluya en el éxtasis mistico y se concerte la experiencia interior 
trascendente debe intervenir un agente mediador denominado 
CARISMA. Recordemos que el mistico no es "iniciado" y por lo tanto 
profano, pero la experiencia trascendente que persigue y obtiene 
pertenece al orden mas excelso de la gnosis esotérica, por lo que el 
CARISMA debe allanarle, como en la _ iniciacidn, todos los 
obstaculos (racionales, morales, bioldgicos, etc.) que se interpongan 
entre el y la Divinidad. El agente carismatico interviene de manera 
aparentemente gratuita y contingente sobre determinados misticos 
resultando esta intervencion tan incomprensible e inescrutable que 
algunos pensadores profanos lo atribuyeron al capricho de Dios, 
llamandolo justamente "don de Dios" o "gracia divina". Pero la 
Sabiduria Hiperborea, cuyos palidos reflejos sobreviven en algunas 
tradiciones esotéricas, afirma que el AGENTE CARISMATICO esta 
perpetuamente presente en un plano "absolutamente trascendente" 
al mundo inmanente de la materia y se denomina 


PARACLITO. Es lo que la teologia cristiana ha denominado Espiritu 
Santo incluyéndolo equivocadamente como una de la "personas" de 
la trinidad, es decir un aspecto de YAHVEH-SATANAS. La Kabala 
judia también pervierte el caracter absolutamente trascendente del 
PARACLITO ligandolo a la inmanencia panteista de Jehova- 
Satanas". 


"Ya veremos en la Segunda Parte una definicion mas profunda del 
Paraclito; por ahora continuemos releyendo el inciso transcripto. 


"La Sabiduria Hiperborea ensefia que el Paraclito, o "agente 
carismatico", esta vinculado simpaticamente a la sangre, a un 
CONTENIDO REMINISCENTE que ésta posee en algunos seres y 
que se denomina MINNE: la herencia del Simbolo del Origen. De alli 
la aparente falta de "lOgica mundana en la manifestacion del agente 
carismatico pues solo interviene en aquellos misticos que han 
"sentido la reminiscencia" que otorga la Minne sanguinea. Es que no 
todos pueden sentir la Minne y muchos que la sienten no saben que 
sienten. 


"Sentir la Minne es acceder a su contenido gnostico y esto solo se 
logra cuando, inmerso en el torrente misterioso de la sangre, se 
produce el reencuentro con una verdad olvidada, es decir hecha 
inconsciente. Este reencuentro no es necesariamente un recuerdo 
sino la reminiscencia de la propia divinidad perdida y la certeza 
intima de pertenecer a otro orden de existencia espiritual para el 
cual la materia es odiosa y la realidad del mundo esencialmente 
maligna. A la reminiscencia sobreviene inmediatamente una 
nostalgia infinita que solo puede mitigarse con la esperanza del 
regreso. 


"La Minne, entonces, no es tanto el recuerdo como la reminiscencia 
y aun la nostalgia que se debe experimentar intimamente como acto 
previo al éxtasis mistico, al que se llega por mediacion carismatica 
del PARACLITO. Por eso la Sabiduria Hiperbérea sostiene un 
concepto mas amplio del carisma en el sentido de ATRIBUTO 
PERSONAL que puede ser conquistado y desarrollado en beneficio 
propio y de la raza. El carisma personal seria en este caso "el efecto 


sensible producto de la intervencion acausal del agente carismatico 
o Paraclito, en el éxtasis mistico, extasis que solo es posible 
experimentar si previamente se ha vivenciado la Minne sanguinea, 
esa nostalgia". A partir de este concepto existe toda una técnica 
secreta, que permite desarrollar el carisma personal, fundada en la 
posibilidad de acceder a la Minne mediante el "Principio Hiperboreo 
de la Purificacion de la Sangre". Este principio alude a la SANGRE 
ASTRAL complemento sutil de la sangre fisica e intermediaria entre 
el Espiritu y el cuerpo fisico. Segun dicho principio la Minne no esta 
presente en todos los seres antropomorfos sino en aquellos 
"descendientes" de la Raza Cosmica Hiperborea, de Cristo-Lucifer 
unicos que merecen el calificativo de hombres semi-divinos 0 viryas. 
Pero, aun en estos, existen diversos grados de impureza en la 
SANGRE ASTRAL que obstaculizan o impiden el acceso a la Minne 
y a su nostalgia liberadora. Es preciso entonces purificar la sangre 
astral para que se manifieste el "recuerdo contenido" de la Minne. 
Esto se logra por medio de Técnicas Secretas que contemplan la 
posibilidad de conocer exactamente si el hombre es de linaje 
hiperboreo (virya) y, de ser asi, que grado de impureza en la sangre 
astral le oscurece el "recuerdo contenido" de la Minne. 


"La Sabiduria Hiperborea afirma que si un Siddha desea durante el 
Kaly Yuga o Edad Oscura reconocer el linaje hiperboreo en razas 
degradadas y degeneradas por la "IMPUREZA DE SANGRE", con 
vistas a su purificacion y regeneracion, solo dispone de siete vias 
posibles una de las cuales requiere la efectiva posesion del GRAAL. 
Las Técnicas Secretas, que son siete también, una para cada via, 
hacen posible la 


purificacion de la sangre astral hasta un grado tan elevado que 
pueden provocar la transmutacion del VIRYA en SIDDHA, es decir 
del hombre semi-divino en Divino Hiperboreo inmortal. 


"En otro orden, es también posible desarrollar el carisma personal 
de un lider para que, en la conduccion de un pueblo, ejerza sobre la 
masa del pueblo esa fascinaciOn carismatica de los grandes jefes. 
Incluso una élite dirigente podria ser dotada carismaticamente si se 


cuenta con alguna via para la selecciOn de los VIRYAS y se aplica la 
Técnica Secreta. 


"Aclaremos ahora un difundido error que consiste en relacionar 
analogicamente el carisma personal con el magnetismo fisico, en la 
creencia que este se comporta como aquél. En esta burda analogia 
cientificista el hombre carismatico posee un "campo de fuerza" 
intenso que es percibido por otros hombres merced a la 
"interferencia de campos" que se produce al situarse en su 
vecindad. Se dice entonces que tal hombre posee "magnetismo 
personal" y el carisma, como las fuerzas de accion a distancia de la 
fisica, queda asociado a la nocion de magnitud y extension espacial. 
Nada de esto ensefa la Sabiduria Hiperborea pero afirma en 
cambio que el carisma personal que un lider "“trasmite" 
colectivamente a la masa en realidad es percibido por cada uno en 
particular merced a un fendmeno de sincronia. Esta es la razon por 
la que el carisma personal, por mas intenso que sea, nunca es 
infalible sino que solo afecta a aquéllos que por su linaje espiritual y 
grado de pureza sanguinea, es decir por la calidad de su Minne, 
pueden percibirlo en mayor 0 menor medida. Pero esta percepcion 
no es meramente sensible sino eminentemente trascendente y 
espiritual, como corresponde a una superior virtud personal, que eso 
es el carisma y no una fuerza ciega y enganosa. 


Disponemos ahora de un concepto mejor definido sobre lo que es 
un mistico (de linaje hiperboreo o virya). La Sabiduria Hiperborea 
asegura que todo virya, por muy impura que este su sangre, posee 
condiciones misticas potenciales susceptibles de ser "despertadas" 
y orientadas convenientemente en beneficio del individuo y de la 
raza. 


"Este "despertar" del misticismo puede ser inducido por el carisma 
personal de un jefe (FUHRER), lider o guru, especialmente dotado. 
De hecho todos los fundadores de religiones y aun los fundadores 
de simples Ordenes religiosas, por ejemplo, dispusieron de un gran 
carisma personal que les permitio reunir en torno suyo a gentes de 


la mas variada condicion la cual se sentia "arrebatada" hacia la 
nueva fe. 


"Este carisma, que poseen en alto grado los lideres y que parece 
ser elemento indispensable para garantizar el éxito en la conduccion 
de comunidades y la fundaciOn de organizaciones colectivas 
perdurables, es el principio sobre el que se asienta una Mistica. En 
efecto, una Mistica Hiperborea, 0 simplemente "Mistica", es siempre 
la percepcion colectiva de un carisma que a su vez puede estar 
sustentado en la presencia de un lider visible o dimanar de un 
pequeno grupo de personas ocultas. Pero, cualquiera sea el caso, la 
vinculaciOn carismatica entre viryas siempre tiene por centro la 
sangre, el Simbolo del Origen que constituye la herencia comun del 
linaje hiperboreo. Aclaremos ahora quienes pueden desarrollar un 
centro carismatico. 


“Cuando se habla de la esotérico y lo exotérico, suele decirse que lo 
segundo es la expresion profana de lo primero. Asi una religion es el 
aspecto exterior, profano, EXOTERICO, de una DOCTRINA 
SECRETA ESOTERICA, interna, iniciatica, guardada celosamente 
por sacerdotes 0 gurues de quienes dimana el carisma percibido por 
los fieles, al que se denomina MISTICA. 


"Pero, si bien esto es un hecho cierto en la perpetuacion de las 
religiones, en el comienzo del movimiento religioso quizas haya 
actuado un solo lider (Mahoma, Jesus, Manes, San Francisco de 
Asis, etc.) poseedor de un poderoso carisma y expositor de una 
Verdad revelada. Atraidos intelectualmente por esta Verdad pero, 
fundamentalmente, persuadidos en su credulidad por el carisma 
personal los hombres se agrupan armonicamente junto a ese 
CENTRO DE PODER que és el lider. 


"En estos y en todos los casos la Mistica es expresion de un 
carisma que, percibido por muchos, actua como agente aglutinante 
u ordenador en torno al OBJETO de la Mistica (lider, iglesia, 
doctrina, patria, etc.). Veamos un ejemplo. Un ejército puede estar 
muy bien equipado y organizado pero demostrar un comportamiento 
mediocre en las operaciones. La presencia de un jefe carismatico 


revertira esta situacion introduciendo una Mistica adecuada al fin de 
elevar el rendimiento operativo que asegure la victoria. Para ello 
apelara en principio al patriotismo o a la fe. No importa demasiado, 
en realidad, el contenido conceptual de su arenga discursiva y 
oratoria pues la Mistica predispone a los hombres a creer y por otra 
parte, como ya vimos, en la funcion guerrera (y sacerdotal) "la forma 
predomina sobre el ser". Por eso el jefe presentara bien claro el 
estandarte a seguir y el ejemplo a imitar. Se exaltara la figura de un 
héroe legendario, un Dios de la guerra o una Virgen de los ejércitos, 
divinidad a la que hay que imitar y de la que se espera proteccion. 
Se fijaran consignas, se cantaran himnos, se emprenderan avances 
o desfiles, se diseharan uniformes y distinciones, banderas y 
escudos, y otras infinitas variantes de la "determinacion formal". 


"En poco tiempo se observara un cambio asombroso. El ejército de 
ayer, de moral dudosa y desconfiable eficacia, se ha transformado 
en una maquina de guerra, en una estructura organicamente 
disciplinada cuyo rendimiento operativo es inmensamente superior. 
Tal el beneficioso efecto obtenido al realizar la funcion del mando en 
el "marco" de una Mistica. 


"Pero, por otra parte, la Mistica asi vista es algo claramente 
morfologico, cuya percepciOn ocasiona experiencias de orden 
trascendente. Esto es aludir al caracter semidtico que la Mistica 
presenta en cuanto FORMA sensible e inteligible pues, como el 
simbolo, la Mistica revela su SER a quien es capaz de 
aprehenderla. Por ello decimos que: "la Mistica es una FORMA 
sostenida por un SER llamado CARISMA". 


Paginas atras definimos a la Mistica como "la percepcion colectiva 
de un carisma que a Su vez puede estar sustentado en la presencia 
de un lider visible o dimanar de un pequefo grupo de personas 
ocultas". En beneficio de la posterior exposicion conviene establecer 
claramente que se entiende por "percepcion colectiva de un 
Carisma" en esta definicion. 


"El carisma es la expresion del Paraclito o Espiritu Santo y SOLO 
EXPERIMENTABLE SU RECUERDO a partir de la Minne 


sanguinea. Esto significa hablar de una experiencia absolutamente 
trascendente e INDIVIDUAL a la cual llamamos EXTASIS MISTICO 
y a la que no es posible ni imaginar relacionada con LO 
COLECTIVO en cuanto este concepto alude a lo relativo a 
"cualquier reunion de individuos", tal como lo define el Diccionario 
Sopena. Qué queremos decir entonces al hablar de PERCEPCION 
COLECTIVA del carisma? Respuesta: Que, en el "marco" de la 
Mistica las experiencias carismaticas individuales, diferentes y 
unicas en si mismas, coinciden sincronisticamente en tiempo y 
espacio. Lo que no significa en absoluto que tales experiencias sean 
COLECTIVAS en el sentido con que denominamos a _ las 
EXPERIENCIAS COMUNES o fenomenos cuya percepcion, una y la 
misma, es compartida por muchos tales como la observacion de un 
eclipse o la audicion de una melodia. 


"La Sabiduria Hiperborea denomina "vinculacion carismatica” al 
hecho de la coincidencia carismatica en el marco de la Mistica y 
esta es la Unica concesiOn que hace en cuanto a lo COLECTIVO". 


"Por lo tanto, cuando en el marco de una Mistica se establece la 
"vinculacion carismatica" entre los hombres, que no es otra cosa 
que la "percepcion colectiva del carisma" antes mencionada, debera 
interpretarse este hecho dando a LO COLECTIVO la dimension 
conceptual de COINCIDENCIA ESPACIO TEMPORAL DE 
INDIVIDUOS en lugar de la mas corriente idea de masa oO 
muchedumbre". Somos conscientes de la dificultad que entrafna esta 
distincion por lo que trataremos de esclarecer aun mas la cuestion 
en el proximo inciso V. 


"Recordemos por ahora la tesis del inciso III. Alli demostramos que 
en las funciones sacerdotal y guerrera "LA FORMA PREDOMINA 
SOBRE EL SER". De ello se infiere que "mediante un adecuado 
manejo de la forma puede determinarse el ser" en la funcion 
sacerdotal o guerrera, posibilidad que constituye el principio del 
control de grupos humanos en la Estrategia Psicosocial. Ahora bien: 
siendo por definicion la Mistica "UNA FORMA QUE REVELA AL 
SER, EL CARISMA", se comprende que la Mistica es el instrumento 


FORMAL adecuado para operar sobre las comunidades humanas 
en el objetivo de "fijar" cualitativamente las funciones sacerdotal o 
guerrera oO simplemente para "evocar" un arquetipo colectivo 
determinado. Por ello la Mistica, tal cual la hemos definida aqui, es 
el sistema empleado tradicionalmente por los grandes Guias 
Hiperboreos de la humanidad, por ejemplo, el Fuhrer, quien logro 
producir la "vinculaciOn carismatica" en la totalidad del pueblo 
aleman’”. 


Otro parrafo de la misma obra puede conitribuir a esclarecer aun 
mas el fundamental tema de la vinculaciOn carismatica del Cordon 
Dorado. 


"b - TESIS- Recordemos el ultimo concepto del INCISO IV. 


"Hemos establecido un hecho: la Mistica es una estructura 
morfologica continente cuyo contenido, ontoldgico, es un ser 
llamado carisma. Y el carisma o agente carismatico, segun vimos, 
es la expresion del Paraclito o Espiritu Santo el cual, como asi 
también Dios en tanto el Espiritu Santo es Dios mismo, se 
manifiesta en un plano absolutamente trascendente al plano 
inmanente de la materia. El Pardaclito por lo tanto es 
inexperimentable e inapresible en el plano fisico, y si su expresion, 
el carisma, es perceptible para algunos hombres ello es solamente 
en virtud del recuerdo contenido de la Minne. Lo que significa hablar 
de una experiencia individual dado que la Minne es algo personal", 
diferente de una persona a otra. La "vinculaciOon carismatica" de mas 
de un hombre, varios o muchos es lo mismo, solo puede darse en el 
marco de una Mistica. 


"Pero la "vinculacion carismatica" entre viryas que se experimenta 
en el marco de una Mistica es, segun vimos, un fenomeno 
sincronistico y acausal, vale decir, un fenoOmeno que NO OCURRE 
POR CAUSA de interacciones de campos de fuerza (magnético, 
eléctrico, gravitatorio, etérico, astral, estructurador de _ forma, 
pranico, akazico, etc.) pues ello equivaldria a admitir relaciones 
causales en los fenOmenos de carisma colectivo entre viryas. 


"Sin embargo la hipdtesis de los campos de fuerza 0 magnetismo 
colectivo es la mas aceptada, incluso dogmaticamente, en la 
moderna psicologia de masas y la razon de ello es que los 
mencionados campos parecen poseer existencia real y generar en 
parte diversos fenOmenos de psicologia colectiva. Pero dichos 
fenomenos colectivos CAUSADOS por campos de magnetismo 
animal o humano nada tienen que ver con la _ "vinculacion 
carismatica" manifestada a los hombres en virtud de una Mistica. 


"Para la Sabiduria Hiperborea no existe el hecho de la masa de 
hombres (VIRYAS), ni aun en plena muchedumbre. Siempre, solos o 
reunidos, cercanos o lejanos, los VIRYAS permanecen UNO en el 
misterio de la sangre y si algun lazo existe entre ellos éste es el de 
la AUREA CATENA, el cord6n dorado, sincronistico no causal, del 
Simbolo del Origen, que liga, fuera del determinismo material del 
universo, a la raza divina de CRISTO-LUCIFER. Por ello la 
"vinculacion carismatica" es trascendente e individual, hombre por 
hombre, VIRYA POR VIRYA, y si involucra a un numero de hombres 
en el marco de la Mistica, €stos no deben ser considerados de 
ningun modo masa o muchedumbre. Sin embargo la Sabiduria 
Hiperborea acepta que en animales o animales-hombre (pasu) 
ocurren fenomenos de campo de fuerza debido a la unidad genética 
de todo lo existente dentro del continuo espacio tiempo en que se 
manifiesta la accion ordenadora de Jehova-Satanas el Demiurgo de 
la materia. Lo importante es comprender ahora que en tanto se 
considere a las masas o muchedumbres desde el punto de vista 
cuantitativo y causal, sujetas a fenOmenos psicologicos de campo 
de fuerza 0 magnético, estamos cometiendo un grueso error desde 
la perspectiva hiperborea y corriendo un riesgo esotérico por cuanto 
las "fuerzas colectivas" que actuan en las poblaciones animales o de 
animales-hombres (pasu) son de neto orden satanico 0 demoniaco, 
técnicamente denominadas en ocultismo "proyecciones arquetipicas 
en la luz astral" 0 egrégoros, es decir arquetipos colectivos 
vitalizados y "liberados" fuera del hombre y fuera de los hombres 
pero con capacidad para actuar sobre los hombres. 


"Esta erronea concepcion ha tomado tal auge en las ciencias 
politicas y sociales que, aun en Alemania, y lo que es peor hasta en 
el Partido Nazi, habia quienes no "VEIAN" hiperbéreamente al 
pueblo como el conjunto de VIRYAS que son sino que VEIAN, 
sinarquicamente, masa y muchedumbre. 


"Pero sin vision hiperborea no puede haber comprension de la 
mision del FUHRER que es conducir al pueblo, como un solo 
VIRYA, hacia la mutacion colectiva del fin del KALY YUGA, haciendo 
efectiva la promesa de liberacion de CRISTO-LUCIFER y 
trasmutando al hombre en superhombre, al VIRYA en SIDDHA 
inmortal, en un despertar colectivo que sin embargo sera personal y 
secreto porque se dara en los 7 cielos y mas alla del cielo, para 
cada uno. 


La vision sinarquica del hombre-masa en cambio brinda una idea de 
rebafo que solo puede conducir a una concepcion colectivista de la 
sociedad y del estado, tal como ocurre con los socialistas y 
marxistas 0 una democracia liberal en donde el estado, controlado 
por oligarquias politicas y mafias econdmicas, se asienta en las 
masas sufragistas, Ccuyas mayorias no ejercen ningun control real 
sobre su destino historico y son simplemente reducidas a "clases" 
sometidas. 


"La vision hiperborea nos lleva a la liberacion del orden causal, a la 
elevacion del hombre desde lo colectivo en que se halla inmerso y a 
su individuacion definitiva, reintegrandose al Yo despierto en el 
selbst. Es el fin del Kaly Yuga o Edad Oscura. 


La vision sinarquica significa continuar en el orden causal, sujetos a 
la ley de evolucion y a las pautas del progreso material en que se 
fundamenta la civilizacion occidental. Significa la inmersion cada vez 
mayor del individuo en lo colectivo, marchando la historia hacia una 
sociedad futura mecanicamente compleja en la que el hombre 
desaparecera como tal en una atrofia metafisica de su yo, objetivo 
indispensable para cumplir el fin de la vision sinarquica que es el 
Gobierno Mundial. "Pero en este super gobierno imperara el orden 
de la colmena: un gigantesco hormiguero mundial regido por una 


jerarquia enddgama probablemente hebraica. ~El Dios mundial?: 
Jehova-Satanas". 


EL VIRYA DESPIERTO: EN BUSCA DEL 
PRINCIPIO DEL CERCO 


A - Teoria analdgica del virya despierto 


En la Segunda Parte se explicara en detalle el modo como un virya 
perdido puede transformarse en virya despierto, modo que consiste 
basicamente en una actitud del Yo perdido denominada "graciosa 
luciférica". Aqui vamos a explicar, analogicamente, que se espera 
obtener con tal actitud y nos referiremos, para ello, al esquema de la 
figura 29. 


La linea concava AB representa al Simbolo del Origen; sobre la cual 
se refleja el Yo Infinito. Pero, segun vimos en "I", existe una 
hipostasis del Yo Infinito llamada "Yo perdido" que se identifica y 
confunde con el sujeto consciente, conformando la persona del 
pasu: esta hipostasis, el Yo perdido, no puede estar en otro lugar de 
la figura que directamente sobre la linea AB. A este Yo perdido, 
substancial y temporalizado, es al que se busca trascender por 
medio de la actitud graciosa luciférica. ¢Buscando qué? El Yo 
despierto, insubstancial y atemporal, que es un puro reflejo del Yo 
Infinito, vale decir, del Espiritu Eterno. ¢Y adOnde puede ser 
representado, en la figura 29, el Yo despierto? Para hallar la 
respuesta debemos advertir, ante todo, que, POR SU CARACTER 
INSUBSTANCIAL, EL YO DESPIERTO NO PUEDE ESTAR EN LA 
ESFERA DE CONCIENCIA PUES LA MISMA ES INTEGRAMENTE 
ENERGETICA, ES DECIR, SUBSTANCIAL. Convengamos, 
entonces, que el Yo despierto se encuentra FUERA DE LA ESFERA 
DE CONCIENCIA, EN UN PUNTO LLAMADO SELBS. 


En la figura 30 se ha representado el selbst mostrandolo 
analogicamente como un FOCO en el cual se concentra el reflejo 
del Yo Infinito sobre el Simbolo del Origen AB. El selbst, que es 


analogo a un foco mas que a un "centro", refleja sintéticamente al 
polo infinito como "Yo despierto". Asi, el virya despierto se define 
también como "aquél que ha trasladado su Yo al selbst". 


Segun veremos en la Segunda Parte, a medida que se va ocupando 
el selbst, se genera en su torno una nueva esfera llamada EHRE. 
Tal esfera es netamente hiperborea, propia de los hombres 
semidivinos o viryas. éY qué contiene tal esfera, aparte del centro- 
foco selbst, asiento del Yo despierto? Respuesta: VOLUNTAD 
EGOICA. Ehre, en efecto, es una esfera de voluntad: MAS ESTA 
VOLUNTAD NO ES UNA ENERGIA QUE 


PROVIENE DEL MICROCOSMOS, NI TAN SIQUIERA DEL 
MACROCOSMOS, SINO UN APORTE EXTRA EFECTUADO POR 
UN AGENTE CARISMATICO CONOCIDO COMO "PARACLITO". 
Por eso la voluntad del virya despierto se denomina "graciosa": 
porque la GRACIA del Paraclito lo ha dotado de una fuerza 
sobrehumana y _ heroica. Aunque todo esto sera _ explicado 
claramente en la Segunda Parte, podemos adelantar la naturaleza 
del Paraclito: ES EL CONTACTO TRASCENDENTE CON LA 
VOLUNTAD DEL INCOGNOSCIBLE, ES DECIR DEL DIOS 
HIPERBOREO. Pero este "contacto", desde luego, solo puede 
efectuarlo el Yo despierto desde el selbst. 


En la figura 31 podemos observar a la esfera Ehre, de voluntad 
egoica, rodeando al selbst. Comprobamos alli que Ehre se trata de 
una esfera ABIERTA POR LA PARTE SUPERIOR, y que el hueco 
se denomina VRIL. Tal como veremos, al estudiar la Teoria del 
Siddhas Berserkir, el Vril es el ultimo paso que le queda por dar al 
espiritu encadenado antes de obtener la definitiva liberacion: 
CUANDO EL YO DESPIERTO CONSIGUE, DESDE EL SELBST, 
MIRAR HACIA EL SIMBOLO DEL ORIGEN Y, POR REFLEJO, VE 
AL ESPIRITU ESFERA REVERTIDO, ENTONCES ESTA EN 
CONDICIONES DE EFECTUAR LA ORIENTACION ESTRATEGICA 
DEL ESPIRITU, ES DECIR, TORNAR EL ESPIRITU REVERTIDO A 
SU NORMALIDAD. Puede, asi, trasmutarse en Siddha inmortal 


empleando EL PODER DEL VRIL. Mas esta operaciOn sera 
explicada analogicamente en otro articulo. 


Por ultimo, es claro ahora que, debido a la dualidad esencial alma- 
Espiritu, en el virya existen dos nucleos de si mismo: una es el 
esquema de si mismo animado por el sujeto consciente, cuya 
esencia es temporal; y otro es el selbst, animado por el Yo despierto, 
un sujeto atemporal. El sujeto consciente revela al alma 
transmigrante e inmortal LA CONCIENCIA DE Si MISMO en el 
microcosmos. El Yo despierto revela al Espiritu Eterno LA GNOSIS 
DEL SELBST en el microcosmos. 
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FIGURA 30 


AB = SIMBOLO DEL ORIGEN 


FIGURA 31 
B - Estructura psiquica del virya despierto 


Con la incorporacion de la esfera de voluntad egoica Ehre al 
esquema psiquico basico del pasu, tal como se ve en la figura 31, 
ha quedado completo el esquema psiquico del virya. Recordemos 
que el esquema psiquico del pasu representado en las figuras 11 y 
11b respondia a una sistematica de circulos excéntricos, en la cual 
la esfera (2) de conciencia cumplia un papel central. En la figura 31 
comprobamos que la esfera (2) continua siendo central mientras que 
las esferas afectiva (4), racional (3) y Ehre (1) son excéntricas y; 
ademas, que todas ellas determinan ciertos recintos al intersectarse 
entre si. Mas, de acuerdo con lo visto en el inciso Sistematica de 
circulos excéntricos: "Si los circulos excéntricos son sostén de 
conceptos simples, una combinatoria de _ circulos formara 
RECINTOS conteniendo conceptos complejos o sea especificos". 
Con el fin de poner a los circulos y recintos de la figura 31 en 
relacion de correspondencia con los conceptos estudiados, lo que 
nos permitira resumir sistematicamente todo lo visto hasta aqui, 
hemos desarrollado en la figura 32 un esquema de la estructura 
psiquica del virya. 
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FIGURA 32 


En este articulo nos vamos a ocupar de describir conceptualmente 
la figura 32 a partir del siguiente parametro de analogia: LA 
VOLUNTAD. Comencemos, pues, por el primer circulo excéntrico 


(1) que representa a la esfera de voluntad egoica Ehre. Se halla 
abierto por arriba para senalar el punto absoluto (0) adonde lo divino 
hace contacto con lo humano, adonde la Gracia del Pardaclito se 
transforma en voluntad graciosa. Sobre el punto (0) una lengua de 
fuego o cresta indica la presencia del Paraclito. 


El circulo (2) corresponde a la esfera de conciencia, en la cual actua 
el sujeto consciente; por tal razon se ha sefnalado a la "voluntad 
consciente" como a la fuerza que permite actuar a este sujeto. 


La interseccion de los circulos (1) y (2) determina el recinto (9), en el 
que estan contenidos el arco AB del Simbolo del Origen y, sobre él, 
el Yo perdido. Esto significa que, aun cuando el Yo perdido es una 
hipostasis, confundida con el sujeto consciente de la esfera de luz, 
tambien requiere para SU PROPIA ACTIVIDAD el aporte de la 
voluntad egoica. Se comprende, observando la figura 32, que si la 
voluntad egoica disminuye, si se reduce el circulo (1), también se 
enervara la actividad del Yo perdido pues el recinto (9) sera cada 
vez menor. Asi, "a menor voluntad egoica menor capacidad del Yo 
para actuar"; tal consecuencia es claramente nietzscheana. 


Los recintos (5), (6), (7) y (8) conforman, segun sabemos, la esfera 
de sombra (ver figura 22). Analicemos el concepto que corresponde 
a cada uno. Los circulos (3) y (4) se intersectan entre si sobre el 
area del circulo central (2), conformando el recinto triangular (5). Tal 
recinto, el unico de triple implicacion, representa al espacio que 
contiene a la estructura cultural: con "xx", junto al lado inferior, se ha 
senalado la presencia horizontal de un sistema xx. En el recinto (5), 
en el nivel estructural xx, tiene término el sujeto cultural y, por eso, 
se indica con "voluntad cultural" a la fuerza que emplea dicho sujeto 
para actuar. 


El recinto (7), formado por los circulos (2) y (3), es analogo a la 
region de la esfera de sombra donde tienen lugar los casos (b), es 
decir, aquellos simbolos emergentes con inclinacion hacia la esfera 
racional (ver figura 23). 


El recinto (8), formado por los circulos (2) y (4), es analogo a la 
region de la esfera de sombra donde tienen lugar los casos (c), es 
decir, aquellos simbolos emergentes con inclinacion hacia la esfera 
afectiva (ver figura 23). 


Es evidente que, salvo el recinto (6), todos los restantes sectores se 
encuentran incluidos en el area de la esfera de conciencia. Con 
otras palabras: los recintos (9), (5), (7) y (8) corresponden a alguna 
forma de conciencia puesto que la involucran en sus regiones. Por 
el contrario, la combinacion de las esferas afectiva (4) y racional (3) 
produce algo, en el recinto (6), QUE NO ES CONCIENCIA EN 
ABSOLUTO, pero que ROZA A LA CONCIENCIA POR UN LADO 
(xx). Esto es: la "voluntad instintiva" del sujeto racional o razon. Para 
mayor claridad conviene recordar que la estructura cultural se 
encuentra en correspondencia biunivoca con la memoria arquetipica 
o cerebro; es decir que, bajo el nivel del sistema xx (recinto 5), se 
encuentra el cerebro (recinto 6). 


En efecto, el lado xx que separa los recintos (5) y (6) es analogo ala 
frontera que separa la estructura cultural (5) y la memoria 
arquetipica (6). Entonces, en el recinto (6), tiene su término el sujeto 
racional o razon, el cual actua por medio de la voluntad instintiva. 
Esta voluntad, apuntada hacia lo organico, hacia la vida, hacia el 
mundo, es la fuerza que emplea la razon para interpretar los 
designios de los entes y actualizar sus esquemas en el recinto (5). 


Resumiendo, como el recinto (6) esta substancialmente formado por 
las esferas afectiva (4) y racional (3), ocurre que la voluntad 
instintiva sera hallada, cuando menos, RAZONABLE o AMABLE, 
aunque en todos los casos CIEGA de conciencia. 


C - En busca del principio del cerco 


En éste y en los siguientes articulos vamos a referirnos a técnicas y 
modos estratégicos de operar que fueron de uso corriente, pero 
secreto, durante muchos siglos en ciertas Ordenes hiperboreas 
occidentales. En nuestra novela de divulgacion "La Extrafia 
Aventura..." hemos mencionado algunas, comenzando por la orden 
negra #, la Thulegesellschaft, la Orden Einherjar fundada por John 
Dee en 1586, etc., y hasta hicimos la descripcion de una ceremonia 
protagonizada por un grupo de viryas despiertos, quienes se 
transmutaban en Siddhas Berserkir para celebrar un extrano ritual. 
Ese ritual se efectuaba sobre la base de una técnica secreta de la 
Sabiduria Hiperbérea conocida como VIA DE LA OPOSICION 
ESTRATEGICA, la cual empleaba un CERCO ESTRATEGICO o 
ARQUEMONA. ¢Que es un arquémona? Respuesta: un cerco, real 
O imaginario, producido por el sujeto cultural como simbolo sagrado 
Y SOBRE EL CUAL EL YO DESPIERTO HA PROYECTADO EL 
POLO INFINITO; el arquémona OPERATIVO es, asi, UN CERCO 
INFINITO, es decir, UN CERCO AL QUE ES IMPOSSIBLE SITIAR 
COMPLETAMENTE, CUBRIENDO TODO SU PERIMETRO. 


No nos extendamos mas, por ahora, sobre la técnica arquemonica, 
a la que solo podremos comprender si previamente hemos 
respondido a estas preguntas: ¢para que necesita el virya despierto 
aplicar tal tecnica arquemonica, es decir, qué efecto practico, qué 
beneficio le reporta a su proposito de liberacion espiritual? Como 
veremos enseguida, esta pregunta solo adquiere sentido si se 
admite que el virya despierto es un guerrero, un héroe que debe 
luchar sin tregua para abrirse paso en terreno enemigo, es decir, en 
el mundo del Demiurgo, donde se encuentra prisionero. La otra 
pregunta es ~coOmo se efectua, al menos en teoria, la técnica 
arquemonica, y, lo que es mas importante, de qué medios se vale el 
virya despierto para desarrollar su dominio? es decir ¢como 
descubre el principio del cerco, quién lo inicia, quién se lo revela? 


Dar respuesta a las ultimas preguntas es lo que nos va a llevar "en 
busca del principio del cerco", una busqueda durante la cual 
veremos revelado, en forma alegorica, el Misterio de la Cancion de 
A-mort de los Siddhas, vale decir, la verdadera fuente iniciadora en 


el principio del cerco, pero una iniciacion que se da directamente en 
la sangre pura, sin intermediarios de ninguna especie, por 
vinculacion carismatica. 


Como dijimos, emplearemos aqui conceptos de la Orden Einherjar, 
antigua precursora de la Thulegesellschaft y la #. 


D - Necesidad de hacer un alto en la lucha 


Situemos el problema dentro de sus justos limites, haciendo un 
resumen. 


Ya hemos hablado de los VIRYAS, hombres semidivinos que poseen 
en su sangre la herencia de los Divinos Hiperboreos llamada, para 
simplificar, "Minne". Dijimos también que los VIRYAS podian estar 
"perdidos" o "despiertos" y definimos el "virya perdido" como aquél 
que ha "extraviado el origen" merced a una "confusion de sangre". 
La confusion sanguinea provoca un estado psicologico de gran 
extravio al que se denomina técnicamente "confusion estratégica". 
Consecuentemente la "purificacion sanguinea" que facilita la 
Sabiduria Hiperborea, por siete vias secretas, produce una 
"reorientacion estratégica" en el virya perdido posibilitandole 
emprender (o re-emprender) el regreso al origen y el abandono del 
mundo infernal de la materia. El "virya perdido, ya lo hemos dicho, 
se halla en un abyecto estado de encadenamiento material que lo 
obliga a sujetarse a las leyes del Karma, a_ reencarnar 
periddicamente y vivir, O re-vivir, una eterna y miserable comedia 
signada por la ilusiOn siniestra del dolor, del miedo y de la muerte. 
En el "Gran Engano" de la vida el virya perdido puede ocupar 
cualquier puesto e inclusive "colaborar" con el "Plan" "evolutivo" y 
"progresista" de Jehova-Satanas, 0 con su "sistema de control 
social" llamado, también para _ simplificar, "Sinarquia". En_ tal 
deplorable cuadro, que presenta el virya perdido, aunque tiene como 
causa metafisica la confusion de sangre, la debilitacion del linaje 
hiperboreo, su raiz mas concreta se encuentra, sin embargo, en la 
identificacion del Yo perdido con el sujeto consciente. Segun se 
explico, tal confusion es efecto de la clave genética cuyo objetivo es, 


justamente, que el virya perdido se comporte y evolucione como un 
pasu. 


Mas, puede ocurrir que el virya perdido DESPIERTE y comprenda 
que debe procurar la liberacion del Espiritu cautivo, marchar hacia el 
centro selbst, aunque deba luchar para ello. 


POR ESO el "virya despierto" merece nuestro mayor respeto. El es 
quien se ha puesto en "“alerta" al comprobar su "desorientacion" y, 
con firme decision, intrepidez y valor guerrero, ha comenzado a 
buscar el origen para, recién, emprender su regreso. Esta decision, 
desde luego, no sera respetada por el enemigo quien tratara por 
todos los infinitos medios a su alcance de confundir al osado 
desafiante, buscando impedir que descubra el MODO DE 
REGRESAR, induciéndolo, por la ilusion y el enganho, a quebrar su 
"alerta". Es por eso que el virya despierto solo podra tener éxito si 
actta EN EL MARCO DE UNA ESTRATEGIA HIPERBOREA. Para 
ello debera asumir completamente su condicion de guerrero, buscar 
en el recuerdo contenido EN la sangre las potencias primordiales del 
espiritu inmortal, la fuerza del Vril, y, en un estallido gnostico, 
recuperar la HOSTILIDAD ESENCIAL hacia el mundo material del 
Demiurgo, experimentar el FUROR BERSERKR. Entonces, ya 
dueno de una voluntad inquebrantable, inspirado en la Sabiduria 
Hiperborea de la cual es portador por la herencia de los Siddhas 
Ancestrales, desplegara su ESTRATEGIA PROPIA concebida para 
OPONERSE a la ESTRATEGIA ENEMIGA y vencer. A partir de alli 
solo realizaraé MOVIMIENTOS ESTRATEGICOS, ACCIONES 
TACTICAS, dirigidas a NO PERDER DE VISTA EL ORIGEN 
mientras se ejecutan los PASOS DEL RETORNO. Y, en medio del 
fragor del combate, o lo que es peor, en la espera del mismo, 
cuando las fuerzas enemigas enmascaradas en las formas ilusorias 
de este y de los otros mundos dejan traslucir su amenaza diabolica, 
el virya despierto busca friamente HACERSE DE UN TIEMPO, por 
minimo que sea, para MOVERSE EN DIRECCION AL ORIGEN. El 
derecho a disponer de ese TIEMPO PROPIO, quiza tan fugaz como 
el mas pequeno instante, debe ser ganado en una lucha feroz contra 
las legiones demoniacas del Demiurgo, contra el hechizo poético 


que ejerce el mundo sensible (con sus mil concupiscencias posibles) 
que llamamos Gran Engano, en fin, contra la Voluntad del Uno. 
Parece tarea imposible. La Sabiduria Hiperborea, y aun la Tradicion 
Gnostica, afirman que si es posible. Pero, entonces, ~como 
hacerlo? 


Sobre la respuesta a esa pregunta tratan las siete vias secretas de 
la Sabiduria Hiperborea. Aqui, tal como lo anunciamos, vamos a 
responder con el lenguaje simbolico de la Einherjar, cuyos miembros 
dominaban la via de la oposicidn estrategica y la técnica 
arquemonica. 


Comencemos por aclarar el significado etimologico de la palabra 
arquémona y el sentido filosofico que denota en la Sabiduria 
Hiperborea. Arquémona, ante todo, es una palabra compuesta por 
dos vocablos griegos aptn = PRINCIPIO y oovac = UNIDAD. La 
iniciacion por la técnica arquemonica permite arribar a un 
PRINCIPIO UNICO de la psique, es decir, a la individuacién egoica 
del selbst, desde donde es factible experimentar la posibilidad pura 
del Espiritu o Vril: tal es el sentido hiperboreo del arquémona. 


Para los BERSERKIREN, iniciados de la EINHERJAR, el "mundo" 
en el cual ocurre la vida cotidiana es simplemente un "campo de 
batalla", una PALESTRA ocupada por enemigos mortales a los que 
se debe combatir sin tregua pues ellos "cortan el camino de 
regreso", “obstruyen la retirada" y pretenden "reducirnos a la mas vil 
esclavitud" cual es "la sumision del Espiritu Eterno a la materia", su 
"encadenamiento al Plan Evolutivo del Demiurgo y su corte de 
Demonios". El "mundo" es entonces, para los Berserkir: EL 
VALPLADS. 


En la mitologia nordica y en la EDDA, el Valplads es el campo de 
batalla adonde Wotan elige a los que caen luchando por el honor o 
la verdad. La Orden Einherjar, basandose en la Sabiduria 
Hiperborea, extendia el concepto de Valplads a todo el "mundo". 
Pero el "mundo" es el macrocosmos, dentro del cual subsiste el 
microcosmos potencial del virya despierto; la realidad de ese 
"mundo", que rodea como Valplads al virya despierto, es Maya, una 


ilusion. Hay aqui un gran Misterio, que justifica y explica la 
necesidad de "ganar un punto firme" en el Valplads: él se refiere al 
Terrible Secreto de Maya, capaz de contrarrestar toda estrategia 
ejecutada fuera del Kairés. 


éNo existe, pues, un sitio adonde el guerrero pueda descansar sus 
armas, un lugar en el cual por un segundo siquiera sea posible 
distraer su atencion del enemigo y fijarla en el Simbolo del Origen o 
en su reflejo, el selbst? Respuesta: Ni tal lugar ni tal tiempo 
EXISTEN POR Si MISMOS, PERO PUEDEN SER CREADOS 
ESTRATEGICAMENTE. En el Valplads no cabe otra posibilidad mas 
que combatir o rendirse, alternativa, esta ultima, que implica 
hundirse en el peor grado de idiotez del virya perdido.'Pero, el que 
combate, siempre tiene la posibilidad de "liberar" un sitio, una 
PLAZA, y hacerse fuerte en él. Para que tal posibilidad se concrete 
en la lucha del virya despierto la Sabiduria Hiperborea ensefa la via 
de la oposicion estratégica y su técnica arquemonica. 


El arquémona o cerco estratégico se basa en un principio doble, 
Originado en la dualidad alma-Espiritu del virya. Concurren, en 
efecto, sobre el cerco dos principios: uno, arquetipico, es el principio 
del cerco, EXPRESADO EN EL VALPLADS COMO SIGNO POR EL 
SUJETO ANIMICO; otro, no arquetipico, es el polo infinito reflejado 
en el selbst, que el Yo despierto PROYECTARA SOBRE EL SIGNO 
DEL CERCO, produciendo asi un CERCO INFINITO. 


Pero ¢quée es el principio del cerco? Respuesta: Un sistema de la 
estructura cultural, vale decir, una Relacion y sus Principios. El virya 
despierto debe conseguir que el sujeto cultural ubique, en la 
Relacion, el concepto del principio del cerco, y que emerja su 
representaciOn, su simbolo sagrado. Entonces podra ser expresado 
afuera, en el 


Valplads, como signo postor de sentido, aprovechando para la 
estrategia propia la posibilidad que brinda el objetivo microcosmico 
de la finalidad del pasu. 


Para dar una idea intuitiva del principio del cerco quiza convenga 
expresarlo en términos de teorema matematico, aunque, cabe 
advertirlo, en esta forma el principio es totalmente inoperante pues 
su. significado se denota en el contexto de un_ lenguaje 
exclusivamente cultural; el principio del cerco operativo, que debe 
descubrir el virya, ha de ser extraido, como los mitos, de conceptos 
oblicuos y no habituales de la Relacion; para ello, desde luego, 
debera "crearlo con la fantasia" y luego flexionar el sujeto 
consciente para que aperciba su forma; es decir: el Yo despierto 
deberaé ENGANAR AL SUJETO CULTURAL Y A LA RAZON, 
obligandolas a racionalizar su reflexion y a descubrir para el Yo, 
como mito emergente, la verdadera imagen del principio del cerco. 
Pero, de cualquier manera, aqui va su formulacion matematica 
"TODA CURVA CERRADA DIVIDE A SU PLANO EN DOS 
PARTES". Una curva cerrada puede tener cualquier forma, 
cuadrada, circular, eliptica, etc., pero siempre presenta el hecho 
Cualitativo que divide a su plano en dos partes. La propiedad 
geomeétrica topologica que expresa este teorema, facilmente 
intuible, permite inducir el principio del cerco porque "toda curva 
cerrada" es el caso mas abstracto de "cerco": un concepto de la 
Relacion "cerco” expresado en lenguaje matematico. 


La técnica arquemonica permite a todo virya despierto aplicar la 
funcion del cerco en el ambito del Valplads y "dividir el espacio en 
dos partes". Para ello el virya proyecta el signo del cerco poniendo 
tal sentido separador en el ente espacial del mundo; sobre tal signo 
el Yo despierto proyecta, a su vez, el polo infinito, mediante un 
supremo esfuerzo de "voluntad graciosa", voluntad del virya que 
sera estudiada en la Segunda Parte. Se crea asi un ESPACIO 
ESTRATEGICO 0 ARQUEMONA dentro del cerco, una PLAZA que 
sera inmediatamente ocupada por el virya despierto y que le 
brindara la oportunidad segura de ganar algunos pasos definitivos 
hacia el centro. EL TIEMPO PROPIO imprescindible para tal transito 
LO CREARA desde el arquémona, por medio de la OPOSICION 
ESTRATEGICA, técnica que requiere LA DEFINICION DE UN 
LUGAR, UN PUNTO, ETC., EN EL VALPLADS, es decir, fuera del 
arquémona: tal punto exterior se enfrentara al polo infinito, el cual 


impedira que la isotropia del tiempo trascendente contamine 
temporalmente el area del Valplads. 


Hay que reconocer aqui que todas las dificultades del virya 
despierto por reorientarse o establecerse definitivamente en el 
selbst, dificultades interiores que provienen de la impureza de 
sangre, impiden a este alcanzar la autonomia Ontica hacia la cual 
tiende su naturaleza past. Esa es la principal fuente de dificultades 
pues, existiendo como microcosmos potencial, el virya no puede 
evitar la dualidad temporal ya estudiada: subsistir en el tiempo 
trascendente y, a la vez, poseer un sujeto consciente que coexiste 
en un tiempo inmanente y transversal. Por eso el virya necesita 
imperiosamente librarse del tiempo trascendente, desalojarlo de su 
estructura psiquica, evitar que sincronice sus relojes interiores con 
los relojes patron del macrocosmos. Y no puede, para ello, apurar el 
objetivo microcosmico, racionalizar el esquema de si mismo, ser 
pura conciencia: ello implicaria cumplir la entelequia del Arquetipo 
Manu y adquirir la autonomia Ontica, objetivo que jamas se permitira 
cumplir a un virya despierto. ¢Qué hacer, entonces? Respuesta: El 
virya despierto debe partir, sin preocuparse por ello, del grado 
evolutivo que haya alcanzado su microcosmos potencial Y 
PROCEDER A AISLARLO TEMPORALMENTE DESDE AFUERA, 
POR MEDIO DE LA TECNICA ARQUEMONICA. 


Cuando el virya despierto se situa en la plaza, y practica la 
oposicion estratégica, en efecto, el tiempo trascendente es 
anisotropo en direccion del area cercada; entonces ¢~que tiempo 
transcurre en el interior del arquémona, en el espacio de la plaza 
que rodea al virya? y, lo que es mas interesante ¢quée tiempo 
transcurre PARA el microcosmos? Respuesta: En principio, al ceder 
la isotropia del tiempo trascendente su penetraciOon en las 
estructuras del microcosmos, este se ve subitamente inundado de 
tiempo inmanente; pero tal ocupacion solo significa que el 
microcosmos subsiste ahora en el tiempo inmanente y no implica 
"mayor conciencia" en modo alguno: por el contrario, tal difusion del 
tiempo inmanente, 0 sea de la conciencia, en el microcosmos, suele 
determinar en la mayoria de los casos la disolucioOn del sujeto 


consciente; por eso es que esta via de liberacion no es 
recomendable para los viryas perdidos, quienes tienen su Yo 
perdido identificado con el sujeto consciente y pueden sufrir la 
suerte de éste; el virya despierto, en cambio, siempre sera capaz de 
diferenciarse del sujeto consciente pues el no_ considera 
imprescindible la conciencia desde el momento que dispone de la 
gnosis, ese saber instantaneo e infalible que se obtiene por la 
vinculacion carismatica del Cordon Dorado. Sin embargo, no es 
improbable que la practica de la tecnica arquemonica redunde en la 
efectiva autonomia Ontica del microcosmos; en ese caso el virya 
dispondra de una inmejorable oportunidad de transmutarse en 
Siddha Berserkir. 


Por otra parte, sea cual sea el caso, lo cierto es que fuera del 
microcosmos, pero dentro del arquémona, transcurre UN TIEMPO 
PROPIO DEL VIRYA DESPIERTO, CREADO 
CARISMATICAMENTE POR EL POLO INFINITO DEL ESPIRITU Y 
LA GRACIA DEL PARACLITO DURANTE LA "OPOSICION 
ESTRATEGICA". Pero dejemos para mas adelante la descripcién de 
la oposicion estratégica y continuemos avanzando, otro poco, "en 
busca del principio del cerco". 


Recordemos ahora la primera pregunta planteada en el articulo "C": 
épara qué necesita el virya despierto aplicar la tecnica arquemonica, 
es decir, qué efecto practico, qué beneficio, le reporta para su 
proposito de liberaciOn espiritual? Quiza, con lo ya visto, parezca 
respondida _ suficientemente esta pregunta. Y nada seria tan 
equivocado como creer eso. Pues, con todo rigor, la respuesta a tal 
pregunta jamas podria ser exacta si no comprendiese en sus 
consideraciones al Terrible Secreto de Maya, cuyo conocimiento 
demuestra al menos avisado que, a menudo, aplicar la técnica 
arquemonica no constituye un mero juego sino una inevitable y 
desesperada accion de guerra con el fin de evitar caer aniquilado 
por el Demiurgo. Lo comprobaremos en el proximo articulo, donde la 
pregunta adquirira su verdadera dimension. 


E - El terrible Secreto de Maya 


Vamos a tocar aqui uno de los Misterios mas herméticos que 
existen, cual es el que se refiere a Maya, la ilusion de lo real. Pero 
tal hermetismo no obedece esta vez, como en muchas conocidas 
patranas ocultistas, al mero afan de velar un simbolo sagrado, vale 
decir, a la intencion de tornar esotérica la verdad representada por el 
simbolo sagrado. Lo que ocurre en este caso es que maya es la 
palabra que designa un terrible secreto, una de esas ideas capaces 
de trastornar a la mente mas equilibrada y racional. Por eso el 
secreto de maya ha sido terminantemente velado. Y si aqui nos 
decidimos a revelarlo, por ser necesario para explicar la teoria de la 
técnica arquemonica, lo haremos luego de efectuar una clara 
advertencia. 


Sugerimos al lector, en efecto, que, aun cuando haya tomado 
conocimiento del secreto de Maya, no se detenga a meditar 
demasiado en esta idea pues la misma _ puede _ provocar 
consecuencias imprevisibles y funestas; especialmente si el lector 
se halla imbuido del texto precedente sobre los Fundamentos de la 
Sabiduria Hiperborea. Solo el virya despierto dispone de los medios 
para operar sin peligro con el secreto de maya. El lector, mientras 
tanto, puede intentar despertar del Gran Engano adoptando la 
actitud graciosa luciférica que se describe en la Segunda Parte. Por 
ese camino conseguira, al fin, convertirse en virya despierto: recién 
entonces podra detenerse sin peligro en el Terrible Secreto de 
Maya. 


Desde luego, expondremos el secreto de Maya 
ANALOGICAMENTE, basandonos en el modelo estructural 
desarrollado en esta obra: el objetivo sera que la terrible idea SEA 
INDUCIDA por el ejemplo analdgico. 


Comencemos, pues, sin olvidar en ningun momento las estrictas 
correspondencias analdgicas que existen entre microcosmos y 
macrocosmos. 


Cuando el sujeto cultural del pasu piensa un sistema de la 
estructura cultural, de acuerdo con lo visto, PUEDE NOTARLO EN 
CUALQUIERA DE LOS MULTIPLES PLANOS DE SIGNIFICACION 


QUE INTERSECTAN SU EJE EXTENSIVO XX. Cada uno de esos 
planos corresponde al contexto significativo de un lenguaje, contexto 
dentro del cual, el sistema xx pensado, adquiere significado 
CONCEPTUAL. EL CONCEPTO de un sistema xx es, asi, el 
significado notado en el plano de un lenguaje contextual. Por otra 
parte, el sistema xx PUEDE SER PENSADO por el sujeto cultural 
porque SUBSISTE EN EL TIEMPO TRASCENDENTE. 


Pues bien, veamos ahora las cosas DESDE EL PUNTO DE VISTA 
DEL DEMIURGO EL UNO, cuya conciencia, el tiempo trascendente, 
se difunde isotropicamente en todo ente sucesivo, salvo en aquellas 
direcciones internas de los tiempos inmanentes. De acuerdo a la 
correspondencia hermeética entre macro y microcosmos, el 
Demiurgo ha de efectuar también una operacion analoga a la de 
“pensar un sistema". Mas ~que es "un sistema" para el Demiurgo? 
Respuesta: TODA CULTURA O SUPERESTRUCTURA DE 
HECHOS CULTURALES. Efectivamente, como se explicara en la 
Segunda Parte y ya fue adelantado en el articulo "H" del inciso 
"Func. de la Estruc. Cult.", la presencia postora de sentido del 
hombre transforma los entes designados en objetos culturales, los 
cuales se organizan en el mundo formando superestructuras de 
hechos culturales. En estas superestructuras, que subsisten en el 
tiempo trascendente, el hombre, pasu o virya perdido, se encuentra 
habitualmente integrado como "elemento" estructural. Ello se debe a 
que el cuerpo del virya perdido es solo un microcosmos potencial, 
subsistente en el tiempo trascendente. 


Dejando para mas adelante la explicacidn detallada de las 
superestructuras, lo importante en este momento es destacar que 
ellas determinan UNA FORMA EXTERIOR DENOMINADA 
"CULTURA", la cual puede ser "pensada" por el Demiurgo como 
"sistema". Estableciendo las correspondientes analogias valen aqui 
las mismas propiedades que atribuimos al sujeto cultural: el 
Demiurgo, ante todo, es capaz de notar integra la superestructura o 
efectuar una REDUCCION SISTEMATICA, yendo, por ejemplo, de 
una coleccion de objetos culturales y una pluralidad de microcosmos 
superestructurados, hasta la consideracion de UN SOLO 


MICROCOSMOS como "sistema", ademas, dada una cultura 
determinada, el Demiurgo PUEDE NOTARLA EN DISTINTOS 
"ESPACIOS DE SIGNIFICACION" Y CODIFICARLA EN OTROS 
TANTOS SUPERLENGUAJES CONTEXTUALES. Naturalmente, en 
el nivel de conciencia del 


Demiurgo, los "planos de significacion" de la estructura cultural son 
analogos a "espacios de significaciodn" de las superestructuras de 
hechos culturales. 


En esto consiste el secreto de maya, revelado ahora mediante la 
analogia estructural: TODO ENTE CULTURAL DEL UNIVERSO, 
SEA UN OBJETO CULTURAL O UN MICROCOSMOS POTENCIAL, 
O UNA SUPERESTRUCTURA QUE LOS INTEGRE, EXISTE 
SIMULTANEAMENTE EN’ INCONTABLES' ESPACIOS’- DE 
SIGNIFICACION MACROCOSMICOS. Y, EN CADA UNO DE ESOS 
PLANOS DE EXISTENCIA, EL ENTE CULTURAL SIGNIFICA UN 
SUPERCONCEPTO DEL DEMIURGO, ES-~ DECIR, SU 
SIGNIFICADO ESTA DETERMINADO POR’ EL MARCO 
CONTEXTUAL DE UN SUPERLENGUAJE MACROCOSMICO. 
Seguramente, en este punto de la exposicion, la razon del lector se 
ha de negar a admitir las consecuencias que se infieren del secreto 
de maya. Sin embargo es demasiado evidente para negarlo: QUIEN 
VIVE INTEGRADO EN UNA CULTURA SOLO PERCIBE UN 
ASPECTO MINIMO DE LA~ REALIDAD. EL MUNDO 
SOCIOCULTURAL DONDE TRANSCURRE LA VIDA ES SOLO EL 
CONTEXTO DE UN SUPERCONCEPTO DEL DEMIURGO. LA 
CASA, EL BARRIO, LA CIUDAD, EL PAIS, EL CONTINENTE, EL 
PLANETA, EL SISTEMA SOLAR, LA GALAXIA, EL UNIVERSO 
CONOCIDO, TODO LO QUE NOS RODEA Y QUE CREEMOS 
MUNDO UNICO Y ESTABLE, NO SON, EN VERDAD, MAS QUE 
ASPECTOS DEL CONTEXTO DE UN SUPERCONCEPTO; UN 
SUPERCONCEPTO JUNTO A INCONTABLES 
SUPERCONCEPTOS SEMEJANTES, ES DECIR, JUNTO A 
INCONTABLES MUNDOS CONTEXTUALES EN LOS CUALES 
EXISTIMOS SIMULTANEAMENTE. 


El pasu, y aun el virya perdido, no perciben mas que un mundo de 
los muchos en los que existen simultaneamente: el suyo habitual, en 
el que son estables solo porque estan integrados a rigidas 
Superestructuras de entes externos o "culturas". Por eso la 
Sabiduria Hiperborea denomina Gran Engafo a la realidad de un 
mundo habitual: porque el contexto cotidiano disimula y oculta la 
plurivocidad que la existencia Ontica desarrolla en los multiples 
espacios de significacion macrocosmica. 


Una cultura, 0 Superestructura, es un "sistema" que puede ser 
notado por el Demiurgo en multiples espacios de significacion; cada 
notacion significativa es un superconcepto, es decir, un ASPECTO, 
FACETA, PEREFIL, etc., de dicha cultura. Esto significa que entre 
Superconceptos contiguos, no demasiado oblicuos, solo seran 
notadas PEQUENAS DIFERENCIAS: considerando, por ejemplo a 
la ciudad de Buenos Aires como el contexto de un superconcepto, 
podemos suponer la existencia de otro superconcepto contiguo con 
una Buenos Aires en la cual no existe el obelisco; u otro sin 
autopistas. Y si en ese contexto ciudadano habitamos nosotros, 
podemos, también, concebir un mundo en el cual nuestra madre sea 
hermana melliza de un escultor, O EN EL QUE ALGUNO DE 
NUESTROS SERES QUERIDOS NO EXISTA O NO HAYA 
EXISTIDO NUNCA; etc. 


Esto nos lleva a la siguiente pregunta ~es posible el transito 
CONSCIENTE entre dos superconceptos contiguos? vale decir 
épodria ocurrir que un virya perdido fuese desplazado de su mundo 
contextual a un mundo contiguo, muy semejante, pero con 
apreciables diferencias? Respuesta: Si. Justamente esa es la 
terrible posibilidad que afronta quien decide purificar su sangre y 
emprender el camino de regreso al Origen: puede entonces caer el 
velo de maya y la realidad trastocarse en muchos puntos, como si el 
mundo entero conspirase para sumirlo en la alucinacion y la 
demencia. Y no solo esto; si el virya no ha adoptado un conveniente 
estado de alerta, si no se mueve en el Kairos justo y con la 
estrategia adecuada, podria verse transportado a un contexto 
sumamente oblicuo, es decir, a un mundo de caracteristicas 


completamente extraMas y desconocidas, donde mil peligros 
insospechados darian por tierra con su proposito de liberacion 
espiritual. 


Todo esto, que no es otra cosa mas que una reacciOn denominada 
SEGUNDA INTENCION DEL DEMIURGO, puede ocurrirle a quien 
se atreve a penetrar en el secreto de Maya sin contar con los 
principios estrateégicos necesarios para contrarrestarlo: por ejemplo, 
EL PRINCIPIO DEL CERCO, en cuya busqueda se desliza este 
iNCISO. 


Resumiendo, el secreto de maya nos dice que, luego de una 
reduccion sistematica, todo microcosmos potencial o virya perdido 
puede ser notado por el Demiurgo, como un _ superconcepto 
Significativo en el contexto habitual de un  superlenguaje 
macrocosmico: tal contexto es, desde luego, el mundo cotidiano del 
virya. Pero el secreto de Maya nos dice mas: EN UN EJE 
EXTENSIVO DEL MICROCOSMOS POTENCIAL, ANALOGO AL 
EJE XX DE UN SISTEMA, SE INTERSECTAN INCONTABLES 
ESPACIOS DE SIGNIFICACION: el contexto habitual da significado 
al microcosmos en solo uno de tales espacios, es decir, en un 
Superconcepto. Sin embargo, el microcosmos potencial existe 
simultaneamente en todos los espacios de_ significacion que 
intersectan el eje xx. Por eso, cuando la pureza de sangre del virya 
produce la disolucion de la ilusidn de Maya, no es improbable que el 
Demiurgo realice un ultimo intento por mantenerlo dentro de la 
confusion del Gran Engafio: entonces puede ocurrir el horroroso 
hecho de que el contexto habitual del mundo se transforme segun el 
modo caracteristico de algun espacio oblicuo y desconocido; las 
estructuras psiquicas son, asi, puestas a prueba, sometidas a la 
tension tremenda da advertir la no correspondencia cultural entre los 
esquemas de entes conocidos y los entes concretos, existentes en 
el nuevo contexto; el mundo se torna alucinante, sin que el sujeto 
animico consiga distinguir claramente donde termina lo imaginario y 
donde comienza lo real; y ante semejante orbe cambiante, frente a 
entes inestables cuyo designio se altera irrazonablemente, la razon 
del virya suele manifestarse impotente para establecer las 


RELACIONES que constituyen su funciOn esencial: y sin contar con 
las relaciones del ente y entre los entes, sin el equilibrio de la 
RATIO, no tardaria en sobrevenir la locura. A menos, claro esta, que 
el virya despierto disponga de la voluntad graciosa y del 
conocimiento suficiente sobre la técnica arquemonica como para 
AISLARSE ESTRATEGICAMENTE del contexto demencial. 


F - Desventaja Estratégica 


Se comprende ahora, luego de conocer el Terrible Secreto de Maya, 
el alcance de la pregunta anterior. La tecnica arquemonica no puede 
consistir en el mero recorte de un plano, en el cercado de un area 
cualquiera del mundo, pues la realidad del Valplads no es un ambito 
estable; por el contrario, "el mundo" entrana el Secreto del Maya: 
una plurivocidad de espacios de significacion en los que el virya, su 
microcosmos potencial, tiene existencia efectiva; la plaza ganada al 
enemigo ha de ser, entonces, un ESPACIO PLURIDIMENCIONAL 
que contenga integramente al microcosmos y evite toda posibilidad 
de ataque, alteracion o mutilaciOn, por parte del Demiurgo, a través 
de los espacios oblicuos. 


Aqui es donde pierde validez la expresion matematica que dimos 
para hacer intuitivo el principio del cerco: "toda curva cerrada divide 
su plano en dos partes"; esta foérmula, es evidente, SOLO 
DESCRIBE UNA CUALIDAD DEL CERCO PRESENTE EN UNOS 


POCOS ESPACIOS ADYACENTES. Pues ¢qué ocurre en aquellos 
espacios donde una curva cualquiera, por ejemplo, un circulo NO 
PUEDE DEFINIRSE? Respuesta: que el cerco carecera de 
existencia, "de significado contextual", es decir, no cumplira su 
funcion aisladora, quedando el virya, en ese espacio, indefenso ante 
el ataque enemigo. Tal estado de indefensidn se denomina 
DESVENTAJA ESTRATEGICA. 


En nuestra novela "La Extrana Aventura..." se define la desventaja 
estratégica en terminos que conviene recordar "...analogicamente, la 
desventaja estratégica equivale al PUNTO DEBIL EN UNA 


MURALLA; es el caso desesperante de aquellos que, habiendo sido 
sitiados por el enemigo en una plaza amurallada, comprueban con 
espanto que la misma es incapaz de resistir a la presion enemiga y 
se halla presta a ceder en un PUNTO DEBIL. El desastre que 
sucede a la caida de la Plaza es analogo, también, a la pérdida de 
la razon en un virya con insuficiente voluntad egoica como para 
conservar el equilibrio durante los estados de conciencia irracionales 
subsiguientes. Es decir: la locura. Por otra parte, la caida de una 
Plaza Fuerte jamas representa una victoria para el sitiador como 
una derrota para el sitiado. Al sitiado le corresponde la 
responsabilidad de la caida pues ha faltado a la ley estratégica que 
dice: "jamas se debe levantar un cerco si no se dispone de los 
medios para defenderlo". El cerco estratégico (arquéeémona) separa 
al virya del mundo, otorgandole el TIEMPO NECESARIO para 
acudir a su CENTRO CARISMATICO. De un lado del mismo queda 
el mundo del Demiurgo con su formidable Estrategia Evolutiva y 
Sinarquica; del otro el virya, auténtico monje-guerrero, caballero del 
Graal, decidido a alcanzar la Verdad". 


"Midamos las fuerzas en juego: sobre el cerco convergen, por un 
lado, la Estrategia Sinarquica del Demiurgo y, por el otro, la 
Estrategia HIPERBOREA del virya, la cual depende para su 
concrecion de la intrepidez y del valor que se arriesga para alcanzar 
el centro; en sintesis, el éxito de la Estrategia HIPERBOREA 
depende de la pureza sanguinea del virya’. 


"Por ultimo agreguemos que, cuando se ha levantado un cerco, el 
cual ha irritado al enemigo y le ha llevado a concentrar terribles 
fuerzas para su abatimiento, no resulta facil retroceder a la situacion 
Original de ausencia de conflicto SIN QUEDAR EN DESVENTAJA 
ESTRATEGICA. En efecto, cuando se ha declarado la guerra, y el 
enemigo ha desplazado sus fuerzas, son dos las alternativas: o se 
afronta el combate resistiendo el sitio enemigo mientras se busca 
OTRA PUERTA PARA SALIR, o se rehuye la lucha difiriendo las 
acciones e ignorando la presion enemiga. En este segundo caso, el 
enemigo ira aumentando la presion de tal manera que finalmente las 
murallas cederan y el desastre sera inevitable; ha fracasado la 


Estrategia propia porque se la ha reemplazado durante las acciones. 
Nos explicaremos mejor. Cuando un virya levanta un cerco, en el 
marco de una Estrategia HIPERBOREA, PARA INICIAR LA 
CONQUISTA DEL VRIL, su Estrategia solo le permite UNA 
alternativa: ABRIR LA PUERTA INTERIOR para sortear el 
despliegue de las fuerzas demoniacas. Solo una alternativa. Lo 
contrario significa lisa y llanamente un cambio de Estrategia; y esto 
lo sabia hasta CLAUSEWITZ: NADIE PUEDE CAMBIAR DE 
ESTRATEGIA EN MEDIO DE LA GUERRA SIN ARRIESGARSE A 
PADECER GRAVES PERDIDAS. En la guerra convencional lo 
maximo que se admite de una Estrategia es que ofrezca tacticas 
alternativas, pero jamas que ella pueda ser cambiada en si misma, 
lo que significaria en realidad UN CAMBIO DE OBJETIVO 
(posibilidad inadmisible en una Estrategia HIPERBOREA) que 
plantearia severas dudas sobre la capacidad del Estado Mayor que 
la planifico y hasta sobre la validez de la justificacion que siempre se 
debe aportar por haber adoptado el camino bélico”. 


En conceptos analdgicos, pero que trasuntan claramente los 
peligros latentes, el parrafo citado nos revela la precaria situacion de 
DESVENTAJA ESTRATEGICA en la que quedaria todo virya que 
fracase al aplicar el principio del cerco. 


El terrible secreto de maya nos ha mostrado que el cerco NO 
PUEDE SER CUALQUIER CURVA sino un "principio universal", 
cuyo sentido, expresado por el signo correspondiente, sea 
significativo EN TODOS LOS MUNDOS' POSIBLES- DEL 
DEMIURGO. De aqui nuestras anteriores advertencias sobre la 
necesidad de que el Yo despierto OBLIGUE POR EL ENGANO, es 
decir, ESTRATEGICAMENTE, a su sujeto cultural a que represente 
racionalmente, como mito o simbolo sagrado, el principio arquetipico 
del cerco. Sin embargo, la busqueda del principio del cerco aun 
requerira de algunas reflexiones en otros articulos, especialmente 
para mostrar, con alegorias, el modo como los Siddhas de Agartha 
procuran iniciar carismaticamente, a todo virya, en la técnica 
arquemonica. 


G - Las armas del virya despierto 


El virya despierto es un héroe que ha declarado la guerra al 
Demiurgo para cumplir un objetivo estratégico: conseguir la 
liberacion del Espiritu. En esa lucha ha decidido ocupar un rincon 
del Valplads, hacerse fuerte en una plaza, y, desde esa posicion, 
cubrir la distancia estratégica que lo separa del Vril. Con el empleo 
de la técnica arquemonica se asienta efectivamente en un espacio 
estratégico, tras las murallas simbolicas del cerco infinito. Queda asi 
planteada una SITZKRIEG, una guerra del sitio, en la cual se 
enfrentan las Estrategias de cada bando. El virya debe ahora 
defender la plaza, sostener el cerco, pues de lo contrario sera 
aniquilado. Mas ¢de que medios se vale para ello? vale decir 
¢ cuales son las armas del virya, guerrero hiperboreo? 


El virya despierto, en efecto, ES UN GUERRERO QUE DEBE 
CONQUISTAR EL ESPACIO Y EL TIEMPO, "TOMAR TODOS LOS 
CIELOS POR ASALTO", ANTES DE TRASMUTARSE EN SIDDHA 
BERSERKR: para esa accion ha de disponer, indudablemente, de 
un importante arsenal. Aunque quede fuera del alcance de estos 
"Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea" dar una descripcion 
detallada de tales armas, podemos sin embargo referirnos a su 
funcion genérica. Ante todo digamos, pues, que LAS ARMAS DEL 
VIRYA SON LAS RUNAS. Y ¢éque son las runas? Respuesta: 
RUNAS han denominado los antiguos germanos a los Signos que 
todo Guia Hiperboreo de la humanidad entrega a sus viryas para 
que actuen en la guerra magica contra el Demiurgo. Esto ha 
ocurrido asi, en todo tiempo, desde que Cristo Lucifer depositase el 
Graal en el Valplads. Solo que Wotan, el Guia Racial de los 
germanos, proveyo los Signos a su pueblo bajo el nombre de 
RUNAS, en tiempos historicos relativamente recientes, por lo que a 
tales armas se las conoce universalmente con dicha denominacion. 


Las runas mas vulgarizadas, las que emplean los alfabetos futhark o 
fupark, solo son una parte minima del arsenal runico. El signo del 
Origen, por ejemplo, del cual se deriva por mutilacion y deformacion 
la runa swastika, no cumple ninguna funcion alfabética a pesar de 


ser la runa mas poderosa que existe. Este Signo, conocido también 
como Runa del Origen o Runa de Oro, ES LA PROYECCION DEL 
SIMBOLO DEL ORIGEN, ES DECIR, DEL SIMBOLO DONDE SE 
REFLEJA EL YO INFINITO. Justamente, la proyeccion de la Runa 
del Origen sobre el principio del cerco genera el espacio estratégico 
del arquémona. 


En general, las runas se agrupan en dos clases: ARQUETIPICAS Y 
NOOLOGICAS; pero ambos grupos tienen en comtn el hecho de 
que NO FUERON DESCUBIERTAS POR LOS VIRYAS SINO 
PROVISTAS A ESTOS POR LOS SIDDHAS DE AGARTHA. Con 
otras palabras: cuando los viryas recibieron las runas de manos de 
Wotan quedo definitivamente quebrada la  dependencia 
gnoseologica que mantenian con los designios demiurgicos de los 
entes, por la herencia del pasu: el objetivo de la finalidad del pasu 
constituia una tendencia hereditaria e irresistible que impulsaba a 
los viryas a evolucionar bajo la confusion del Yo perdido, siguiendo 
al pie de la letra los planes del Demiurgo escritos en el designio de 
la suprafinalidad de los entes; el destino del virya perdido era, 
entonces, semejante al del pasu: jamas hubiese podido conocer los 
Arquetipos universales ni ninguna otra realidad que no estuviese 
previamente determinada por la suprafinalidad de los entes; la 
revelacion de Wotan vino a cubrir esta falencia: por un lado, las 
"runas arquetipicas" permiten describir esquematicamente a todo 
Arquetipo universal, vale decir, permiten conocer las PALABRAS 
UNIVERSALES, NO INVERTIDAS POR’ LA MEMORIA 
ARQUETIPICA, QUE CONSTITUYEN LA KABALA ACUSTICA DEL 
GRAN ALIENTO; por otro lado, las "runas nooldgicas", entre las 
cuales se cuenta la Runa del Origen, son Signos increados, es decir, 
sefnales sin correspondencia alguna con el plano arquetipico. 


Munido de semejante arsenal, el virya podra ahora OPERAR 
EFECTIVAMENTE SOBRE LA REALIDAD ONTICA: los inestables 
espacios de significacion del macrocosmos seran FIJADOS EN SU 
SENTIDO POR EXPRESION DE LA RUNA ADECUADA; los 
designios de los entes cuyo sentido intente ser alterado por la 
Segunda Intencion del Demiurgo, para que no correspondan con los 


esquemas conocidos de la estructura cultural, seran RESIGNADOS 
POR LA EXPRESION DE LA RUNA CORRECTA,; y, finalmente, la 
expresion de la Runa del Origen aplicada sobre el principio del cerco 
permitira crear un espacio estratégico LO SUFICIENTEMENTE 
SEGURO COMO PARA OCUPARLO Y RESISTIR EN EL SIN 
PELIGRO. 


Para evidenciar en que consiste la actitud guerrera tipica del virya 
despierto nada parece mejor que referirnos a su ESTADO DE 
ALERTA. Tal estado de alerta, que debe ser permanente, se 
mantiene de la siguiente forma: TODO OBJETO, REAL O IDEAL, 
NATURAL O CULTURAL, CONCRETO O ABSTRACTO, ETC., ES 
DECIR, TODO ENTE OBJETIVO, QUE CAE BAJO LA 
PERCEPCION DEL VIRYA DESPIERTO, ES INMEDIATAMENTE 
CERCADO EN EL AREA ESTRATEGICA DE UN ARQUEMONA Y 
CONVENIENTEMENTE RESIGNADO. Y esto el virya despierto lo 
hace EN TODO MOMENTO, CON CUALQUIER OBJETO QUE SE 
PRESENTE, de suerte tal que suele afirmarse metaforicamente: EL 
VIRYA DESPIERTO TIENE EL ARQUEMONA EN SUS OJOS; VE A 
TRAVES DE EL; SI SUS OJOS MIRAN, SI SUS LABIOS HABLAN, 
S| SUS OIDOS ESCUCHAN, O SU CUERPO SE MUEVE DE 
MANERA EXPRESIVA, EL ENTE QUEDA INMEDIATAMENTE 
CERCADO Y RESIGNADO; TAL EL PERMANENTE ALERTA 
ESTRATEGICO DEL VIRYA DESPIERTO. 


El principio del cerco, empero, no es una runa; habra pues que 
continuar marchando en su busca. 


H - El principio del cerco y la ley del cerco 


Comenzamos formulando matematicamente el principio del cerco 
para que la evidencia topologica favoreciese su induccion. Sin 
embargo, al conocer el Terrible Secreto de Maya, comprobamos que 
tal formula dificilmente pudiese mantenerse invariante "en todos los 
mundos posibles", es decir, en todos los superconceptos del 
Demiurgo. Comprende el principio del cerco no parece ya ser una 
tarea muy simple, aunque algo sabemos de él con seguridad: 


EXISTE EN LA ESTRUCTURA CULTURAL, COMO PARTE DE UN 
SISTEMA. Podemos agregar que el principio del cerco no puede ser 
otra cosa que un Principio, repetido en el esquema seémico de la 
Relacion como principio matematico. En consecuencia, el principio 
del cerco no procede del descubrimiento de ningun designio sino de 
la memoria arquetipica: el suyo es un significado a priori de toda 
percepcion. No obstante tal interioridad esencial, el principio del 
cerco puede ser expresado en el mundo exterior como cualquier 
principio matematico, un numero por ejemplo, mediante la 
proyeccion de un signo. En ello se basa la técnica arquemonica. 


Pero “el microcosmos refleja al macrocosmos"; ¢quiere decir esto 
que el principio del cerco ha de estar también presente en el 
macrocosmos, por ejemplo como una LEY DE LA NATURALEZA? 
Si ocurriese asi tal vez se podria, al menos en teoria, detectar en 
algiin fendmeno caracteristico una cierta FUNCION CERCO, que 
nos revelase por otra via, esta vez externa, el principio buscado. 
Aunque podemos adelantar que el resultado sera negativo, es 
conveniente examinar tal posibilidad de busqueda externa pues su 
analisis nos permitira comprender' diversos — problemas 
gnoseologicos y culturales que afectan al virya. 


Si aceptamos el principio hermético de equivalencia entre 
macrocosmos y microcosmos nos resultara evidente que TODAS las 
leyes del macrocosmos se reflejan en leyes andalogas del 
microcosmos. Pero tal correspondencia dista de ser un mero reflejo 
pasivo entre estructuras. El virya, ali DESCUBRIR Y FORMULAR 
LEYES, desequilibra esa relacion y asume un papel destacado. 
Como consecuencia de esta actitud dominante aparece ahora, 
separando al Yo del macrocosmos, un MODELO CULTURAL 
elaborado por el sujeto cultural en base a principios y conceptos de 
la estructura cultural. En este "modelo cultural" el principal 
responsable de la vision deformada que el virya tiene de si mismo y 
del mundo, dado que se INTERPONE entre el macrocosmos y el 
microcosmos. El modelo cultural es un contenido de la estructura 
cultural de caracter colectivo o sociocultural; por lo tanto, consiste en 
un conjunto sistematico de conceptos, propuestos por el sujeto 


cultural y traducidos a uno o dos lenguajes habituales, por ejemplo, 
matematico y lingUistico. En resumen, el modelo cultural se 
compone, normalmente, de principios matematicos y premisas 
culturales. El Yo del virya, cuando se encuentra confundido con el 
sujeto consciente, acepta solidariamente como representaciones de 
los entes externos, como su verdad, los objetos culturales que 
proceden del modelo cultural intermediario, objetos cuyo significado 
ha sido propuesto por el sujeto cultural como premisa en lenguaje 
habitual. 


Examinemos ahora que entiende el virya por "ley de la naturaleza". 
Sin entrar en complicaciones podemos afirmar que "una ley de la 
naturaleza es la cuantificacion matematica de una _ relacion 
significativa entre aspectos Oo magnitudes de un fenomeno". 
Aclaremos esta definicion. Dado un fenomeno es posible que por la 
observacion y por la experimentaciOn empirica llegquemos a 
diferenciar ciertos "aspectos" del mismo. Si de entre los varios 
aspectos que se destacan, algunos de ellos resulten como 
"relacionados significativamente entre si", y si esta relacion posee 
probabilidad estadistica, es decir, se repite un numero grande de 
veces O es permanente, entonces puede enunciarse una "ley de la 
naturaleza". Para ello hace falta que los "aspectos" del fenomeno 
puedan reducirse a magnitudes de tal modo que la "relacion 
significativa" se reduzca a "relacion entre magnitudes" 0 sea a 
funcion matematica. Las "leyes" de la fisica se han deducido de 
manera semejante. 


El concepto de "ley de la naturaleza" que hemos expuesto es 
moderno y apunta a "controlar" el fenodmeno antes que a explicarlo, 
siguiendo la tendencia actual que subordina lo cientifico a lo 
tecnologico. Tenemos asi fenoOmenos '"regidos" por _ leyes 
EMINENTES a las que no solo aceptamos como determinantes sino 
que las incorporamos indisolublemente al propio fenomeno, 
olvidando, oOo - simplemente ignorando, que se trata de 
cuantificaciones racionales. Es lo que pasa, por ej., cuando 
advertimos el fendmeno de un objeto que cae y afirmamos que tal 
cosa ha ocurrido porque “actuo la ley de gravedad". Aqui la "ley de 


gravedad" es eminente y, aunque "Sabemos que existen otras leyes" 
las que “intervienen también pero con menor intensidad", creemos 
ciegamente que el objeto en su caida OBEDECE a la ley Newton y 
que esta "ley de la naturaleza" ha sido la CAUSA de su 
desplazamiento. Sin embargo el hecho concreto es que el fenomeno 
NO OBEDECE A LEY EMINENTE ALGUNA. El fenomeno 
simplemente OCURRE y nada hay en el que _  apunte 
intencionalmente hacia una ley de la naturaleza, y menos aun de 
una ley eminente. El fenomeno es parte inseparable de una totalidad 
que llamamos "la realidad", o "el mundo", y que incluye, en ese 
caracter, a TODOS los fendmenos, los que ya han ocurrido y los que 
habran de ocurrir. Por eso en la realidad los fenomenos 
simplemente OCURREN, sucediendo, quiza, a algunos que ya han 
ocurrido, o simultaneamente con otros semejantes a él. El fenomeno 
es solo una parte de esa "realidad fenoménica" que jamas pierde su 
caracter de totalidad: de una realidad que NO se expresa en 
términos de causa y efecto para sostener el fenOmeno; en fin, de 
una realidad en la cual el fendmeno ACONTECE 
independientemente de que su ocurrencia sea 0 no significativa para 
un observador y cumpla o no con leyes eminentes. 


Antes de abordar el problema de la "preeminencia de las premisas 
culturales", en la evaluacion racional de un fenoOmeno, conviene 
despojar a este de cualquier posibilidad que lo aparte de la pura 
determinacion mecanica o evolutiva, segun el "orden natural". Para 
ello estableceremos, luego de un breve analisis, la diferencia entre 
fenomeno de "primer" o de "segundo" grado de determinacion, 
aclaracion indispensable dado que las "“leyes eminentes" 
corresponden siempre a fenomenos de primer grado. 


| - Grados de determinacion de un fenomeno 


Para el gnostico "el mundo' que nos rodea no es mas que la 
ordenacion de la materia efectuada por el Demiurgo en un principio 
y a la cual percibimos en su actualidad temporal. La Sabiduria 
Hiperborea, madre del pensamiento gnostico, va mas lejos al afirmar 
que el espacio, y todo cuanto el contenga, se halla constituido por 


asociaciones multiples de un Unico elemento denominado "quantum 
arquetipico de energia", el cual constituye un TERMINO FISICO de 
la monada arquetipica, es decir, de la unidad formativa absoluta del 
plano arquetipico. 


Estos QUANTUM, que son verdaderos atomos arquetipicos NO 
conformadores o estructuradores de forma, poseen, cada uno, un 
PUNTO INDISCERNIBLE mediante el cual se realiza la difusion 
panteista del Demiurgo. Es decir que, merced a un sistema puntual 
de contacto polidimensional, se hace efectiva la presencia del 
Demiurgo en toda porcidn ponderable de materia, cualquiera que 
sea su calidad. Esta penetracion universal, al ser comprobada por 
personas en distinto grado de confusion, a llevado a la errOnea 
creencia de que "la materia" es la propia sustancia del Demiurgo. Tal 
las concepciones vulgares de los sistemas panteistas 0 de aquellos 
que aluden a un espiritu del mundo o “anima mundi", etc. En 
realidad la materia ha sido "“ordenada" por el Demiurgo e 
"impulsada" hacia un desenvolvimiento LEGAL EN EL TIEMPO de 
cuya fuerza evolutiva no escapa ni la mas minima particula (y de la 
cual participa, por supuesto, el "cuerpo humano"). 


Hemos hecho esta exposicion sintetica de la "Fisica Hiperborea" 
porque necesitamos distinguir dos grados de determinismo. El 
mundo, tal cual lo describimos recién, se desenvuelve, 
mecanicamente, orientado hacia una finalidad, este es el PRIMER 
GRADO del determinismo. Con otras palabras: existe un Plan a 
Cuyas pautas se ajusta, y a Cuyos designios tiende, el "orden" del 
mundo; la materia librada a la mecanica de dicho "orden" se halla 
DETERMINADA EN PRIMER GRADO. Pero, como dicho Plan se 
halla sostenido por la Voluntad del Demiurgo, y Su Presencia es 
efectiva en cada porcion de materia, segun vimos, podria ocurrir que 
El, ANORMALMENTE, influyese DE OTRA MANERA sobre alguna 
porcion de realidad, ya sea para MODIFICAR 
TELEOLOGICAMENTE SU PLAN 0o- para EXPRESAR 
SEMIOTICAMENTE SU INTENCION, o- por MOTIVOS 
ESTRATEGICOS; en este caso estamos ante el SEGUNDO 
GRADO del determinismo. 


Por "motivos estratégicos" se entiende lo siguiente: cuando el virya 
despierto emprende el regreso al origen en el marco de una 
Estrategia Hiperbodrea emplea técnicas secretas que permiten 
Oponerse efectivamente al Plan. En estas circunstancias el 
Demiurgo, ANORMALMENTE, interviene con todo Su Poder para 
castigar al intrépido. 


Podemos ahora distinguir entre un FENOMENO DE PRIMER 
GRADO y un FENOMENO DE SEGUNDO GRADO atendiendo al 
grado de determinaciOn que involucra su manifestacion. Debe 
comprenderse bien que esta distincioOn el acento se pone sobre LAS 
DIFERENTES maneras con que el Demiurgo puede actuar sobre 
UN MISMO fenomeno. Por ejemplo, en el fenomeno de una maceta 
cayendo desde un balcon a la vereda, no podemos ver otra cosa 
que una determinacion de primer grado; decimos: "actuo la ley de 
gravedad". Pero, si dicha maceta cayo sobre la cabeza del virya 
despierto, podemos suponer una segunda determinacion o, con 
rigor, una "segunda intencion" decimos: "“actud la Voluntad del 
Demiurgo". 


Al primer y segundo grado de determinacion de un fenomeno se lo 
domina también, desde otro punto de vista, Primera y Segunda 
intencion del Demiurgo. 


En general todo fendmeno es susceptible de manifestarse en primer 
y segundo grado de determinacion. Atendiendo a esta posibilidad 
convendremos lo siguiente: cuando no se indique lo contrario, por 
"fenomeno", se entendera aquel cuya determinacion es puramente 
mecanica, es decir, de primer grado; en caso contrario se aclarara, 
"de segundo grado". 


Solo nos falta, ahora que sabemos distinguir entre "los dos grados 
del fenomeno", aclarar la afirmacion que hicimos al comienzo de 
este analisis de que toda ley de la naturaleza, inclusive aquellas 
eminentes, describen el comportamiento causal de fenOmenos de 
primer grado de determinacion. Es facil comprender y aceptar esto 
ya que cuando en un fenomeno interviene una determinacion de 
segundo grado el sentido natural del encadenamiento mecanico ha 


sido enajenado temporalmente en favor de una voluntad irresistible. 
En ese caso el fenomeno ya no sera "natural", aunque aparente 
serlo, sino que estara dotado de una intencionalidad superpuesta de 
neto CARACTER MALIGNO para el virya. 


Por otra parte, el fendmeno de primer grado, se manifiesta siempre 
COMPLETO EN SU FUNCIONALIDAD, la cual es expresion directa 
se su esencia, y a la que siempre sera posible reducir 
matematicamente a un numero infinito de "leyes de la naturaleza". 
Cuando el fenomeno de primer grado es apreciado especialmente 
por UNA ley de la naturaleza, la cual es eminente para nosotros 
pues DESTACA CIERTO ASPECTO interesante, es evidente que no 
tratamos con el fendmeno COMPLETO sino con dicho "“aspecto" del 
mismo. En tal caso debe aceptarse el triste hecho de que del 
fenomeno solo sera percibida una ilusion. Mutilado sensorialmente, 
deformado gnoseologicamente, enmascarado epistemologicamente, 
no debemos extranarnos que los indoarios calificaran de MAYA , 
ilusion, a la percepcion corriente de un fenomeno de primer grado. 


J - El enmascaramiento causado por la "premisas 
culturales preeminentes" 


Plantearemos ahora un interrogante, Cuya respuesta nos permitira 
encarar el problema de la "preeminencia de la premisas culturales", 
basandonos en nuestras Uultimas conclusiones: "si todo fenomeno de 
primer grado aparece necesariamente completo (por ejemplo: a las 
6 A.M." sale el sol") " ¢ Cual es el motivo especifico de que su 
aprehension por intermedio del "modelo cientifico o cultural" nos 
impide tratar con el fenomeno en su integridad, circunscribiendonos 
en torno de aspectos parciales del mismo? (por ejemplo cuando 
decimos: "la rotacion terrestre es la CAUSA que ha producido el 
EFECTO de que a la 6 A.M. el sol se haya hecho visible en el 
horizonte Este"). En este ultimo ejemplo se hace evidente que al 
explicar el fenomeno por una "ley eminente" no hacemos mas que 
referirnos a ciertos aspectos parciales (la "rotaciOn terrestre") 
dejando de lado -no viéndolo- al fenodmeno mismo ("el sol"). La 
respuesta a la pregunta planteada los lleva a tocar un principio 


fundamental de la teoria epistemolégica estructural: LA RELACION 
QUE ADVERTIMOS ENTRE ASPECTOS DE UN FENOMENO, 
CUANTIFICANTE MATEMATICAMENTE COMO "LEY DE LA 
NATURALEZA", SE ORIGINA EN LA PREEMINENCIA. DE 
PREMISAS CULTURALES A PARTIR DE LAS CUALES LA RAZON 
MODIFICA LA PERCEPCION DEL FENOMENO EN SI. 


Demas esta decir que esto ocurre por el efecto "enmascaramiento" 
que la razon causa en toda imagen reflexionada por el sujeto 
consciente: la razon "responde a la interrogacion", es decir, a las 
flexiones del sujeto consciente, EN EL CUAL SE HALLA SUMIDO 
EL YO PERDIDO. Como si se tratase de una fantasia, la razon 
interpreta y conforma un esquema racional de la representacion del 
ente fenoménico, esquema cuya imagen se superpone a la 
representacion y la enmascara, dotandola del significado 
proposicional que determinan las premisas culturales preeminentes. 


Cuando efectuamos una observacion "cientifica" de un fenomeno de 
las funciones racionales se tornan preeminentes a_ cualquier 
percepcion, "destacando" con eminencia aquellos aspectos 
interesantes o utiles y "desluciendo" el resto (del fenOmeno). De 
este modo la razon opera como si enmascarara al fenomeno, 
previamente arrancado de la totalidad de lo real, y presentara de el 
una apariencia "razonable" y siempre comprensible en el ambito de 
la cultura humana. Por supuesto que a nadie le importa que los 
fenomenos queden, a partir de alli, ocultos tras su apariencia 
razonable; no si es posible servirse de ellos, controlarlos, 
aprovechar su energia y dirigir sus fuerzas. Al fin y al cabo una 
civilizacion cientificotecnologica se edifica SOBRE los fenomenos y 
AUN CONTRA ellos équé importa si una visi6n racional del mundo 
recorta los fenomenos percibidos y nos enfrenta con una REALIDAD 
CULTURAL, tanto mas artificial cuanto mas ciegos estemos? ¢Que 
importa, repetimos, cuando tal ceguera gnoseologica es el precio 
que debemos pagar para disfrutar de las infinitas variantes que, en 
términos de goce y confort, ofrece la civilizacion cientifica? ~Acaso 
acecha algun peligro que no podemos conjurar técnicamente, 
nosotros que hemos eliminado muchas antiguas enfermedades, que 


hemos prolongado la vida humana y creado un habitat urbano con 
un lujo nunca visto? 


El peligro existe, es real, y amenaza a todos aquellos miembros de 
la humanidad que poseen ancestros hiperboreos; la Sabiduria 
Hiperbérea lo denomina FAGOCITACION PSIQUICA. Es un peligro 
de genero PSIQUICO y de orden trascendente que consiste en la 
aniquilacion metafisica de la conciencia, posibilidad que puede 
concretarse en este o en otro mundo, y en cualquier tiempo. La 
destrucci6n de la conciencia sucede por FAGOCITACION 
DEMIURGICA, es decir, por asimilacion del SUJETO CONSCIENTE 
a la substancia del Demiurgo. Cuando tal catastrofe ocurre se pierde 
completamente toda posibilidad de transmutaciOn y regreso al 
origen. Ya hemos hablado sobre la dramatica alternativa que debe 
enfrentar el virya y volveremos a hablar extensamente en la 
Segunda Parte; sin embargo conviene repetir que es la 
CONFUSION el principal impedimento para la transmutaci6n del 
virya en Siddha inmortal, y, a la confusion permanente, contribuye la 
ceguera gnoseoldgica que mencionabamos antes, producto de 
nuestra moderna mentalidad racionalista. Vivimos segun las pautas 
de la "cultura" occidental, la cual es materialista, racionalista, 
cientificotecnologica y amoral; nuestro pensamiento parte de 
premisas culturales preeminentes y condiciona la vision del mundo 
tornandola pura apariencia, sin que lo notemos o tengamos idea de 
ello. La cultura, entonces, nos mantiene en la confusion, nos impide 
orientarnos y marchar hacia el centro de la reintegracion psiquica, 
trasmutandonos en Siddhas. ~Es por casualidad que tal cosa 
sucede? Lo hemos dicho muchas veces: la cultura es un arma 
estrategica, habilmente empleada por quienes desean la perdicion 
de la Herencia Hiperborea. 


Vamos comprobando, asi, que el modelo cultural intermediario, 
entre el Yo y el macrocosmos, dificulta enormemente la posibilidad 
de encontrar el principio del cerco en el mundo, como ley de la 
naturaleza. Hemos de continuar, pues, yendo en su busca. 


K - La cultura, arma estratégica enemiga 


Cuando se realiza la critica de la moderna cultura urbana del 
"Occidente cristiano" suelen detallarse los "males" que ésta provoca 
en algunos individuos: la alienacion; la deshumanizacion; la 
esclavitud al consumo; la neurosis depresiva y su reaccion; la 
dependencia a diversos vicios, desde la narcosis hasta la perversion 
del sexo; la competencia despiadada, motivada por oscuros 
sentimientos de codicia y ambicion de poder; etc. La lista es 
interminable, pero todos los cargos omiten, deliberadamente, lo 
esencial, haciendo hincapié en males "externos" al alma del hombre, 
Originados en "imperfecciones de la sociedad". Como complemento 
de esta falacia se argumenta que la solucion, el remedio para todos 
los males, es "el perfeccionamiento de la sociedad", su "evolucion" 
hacia formas de organizacion mas justas, mas humanas, etc. La 
omision radica en que el mal, el Unico mal, NO ES EXTERNO al 
hombre, no proviene del mundo sino que radica en su interior, en la 
estructura de una mente condicionada por la preeminencia de las 
premisas culturales que sustentan el raciocinio y que le deforman su 
vision de la realidad. La sociedad actual, por otra parte, ha logrado 
judaizar de tal modo al hombre corriente que le ha transformado - 
milagro que no puede ni sonar la biologia-genética- a su vez en un 
miserable judio, avido de lucro, contento de aplicar el interés 
compuesto y feliz de habitar un mundo que glorifica la usura. Ni que 
decir que esta sociedad, con sus millones de judios biologicos y 
psicologicos, es para la Sabiduria Hiperborea solo una mala 
pesadilla, la cual sera definitivamente barrida al fin del Kaly Yuga por 
el WILDES HEER. 


En la EDDA Wildes Heer es el "ejercito furioso" de Wotan. Segun la 
Thulegesellschaft los Siddhas han anunciado la vuelta del Wildes 
Heer, junto a quienes formaran el "ultimo batallén" de la # eterna, al 
final del Kaly Yuga. 


Hemos puesto de manifiesto el hecho de que una "ley de la 
naturaleza" se origina en ciertas relaciones que el juicio racional 
establece entre aspectos significativos de los fenomenos. Nuestro 
proposito es dejar en claro que aunque dichos aspectos pertenecen 
verdaderamente al fenomeno, la relacion que dio lugar a la ley 


eminente ha sido creada por la razon y de ningUn modo puede 
atribuirse al fenOmeno mismo. La razon, apoyada en premisas 
culturales preeminentes, utiliza al mundo como MODELO 
PROYECTIVO o DE REPRESENTACION de modo tal que un 
fenomeno cualquiera exprese CORRESPONDENCIA con una 
concepcion intelectual equivalente. De este modo el hombre se sirve 
de conceptos racionales del fenOmeno que guardan una débil 
vinculacion con el fenomeno en si, con su verdad. 


Al efectuar razonamientos y analisis sobre la base de tales 
conceptos se suma el error y el resultado no puede ser otro que la 
paulatina inmersion en la irrealidad y la confusion. Este efecto es 
buscado por el enemigo, lo hemos dicho. Veremos luego cual es el 
modo de evitarlo que ensefna la Sabiduria Hiperborea. 


Al mencionar, anteriormente, el principio hermetico dijimos que 
todas las leyes del macrocosmos se reflejaban en _ leyes 
equivalentes del microcosmos. Pero "las leyes de la naturaleza" del 
macrocosmos no son sino representaciones de un modelo 
matematico originado en la mente humana, es decir, en el 
microcosmos, segun hemos analizado. En el proceso que da lugar a 
la "idea cientifica" de un fenoOmeno concurren elementos de dos 
fuentes principales: los "principios matematicos" y las "premisas 
culturales preeminentes". Los "principios matematicos" son 
arquetipicos, provienen de estructuras psicobiologicas hereditarias 
(cuando "aprendemos matematicas", por ejemplo, solo actualizamos 
conscientemente un numero finito de sistemas formales que 
pertenecen al ambito de la cultura, pero los "principios matematicos" 
no son en verdad "aprendidos" sino "descubiertos" pues constituyen 
matrices basicas de la estructura del cerebro). Las "premisas 
culturales preeminentes" surgen de la TOTALIDAD de los elementos 
culturales, aprendidos a lo largo de la vida, que obran como 
contenido de los sistemas de la estructura cultural y a los cuales 
acude el sujeto cultural para formular los juicios. 


La distincion que hemos hecho entre "principios matematicos"” y 
"premisas culturales preeminentes", como dos fuentes principales 


que intervienen en el acto mental de formular una "ley de la 
naturaleza", nos va a permitir exponer una de las tacticas mas 
efectivas que emplea el Demiurgo para mantener a los viryas en la 
confusion y la manera que los Siddhas tratan de contrarrestarla, 
induciendo carismaticamente a estos a descubrir y aplicar la "ley del 
cerco". Por eso hemos insistido tanto en el analisis: porque nos 
hallamos ante uno de los principios mas importantes de la Sabiduria 
Hiperborea y, también, uno de los secretos mejor guardados por el 
enemigo. 


Cuando se conoce el principio que dice "para la Sinarquia, la cultura 
es un arma estratégica" suele pensarse que el mismo se refiere a la 
"cultura" como algo "externo", propio de la conducta del hombre en 
la sociedad y de la influencia que ésta ejerce sobre él. Este error 
proviene de una incorrecta comprension de la Sinarquia (a la cual se 
supone sea una mera "“organizacion politica") y del papel que ella 
juega en el Plan del Demiurgo terrestre Jehova-Satanas. La verdad 
es que el virya procura orientarse hacia el origen y no lo consigue 
por el estado de confusion en que se halla; a mantenerlo en ese 
estado contribuye la cultura como arma estratégica enemiga, pero si 
este ataque proviniera SOLAMENTE de lo exterior, es decir, de la 
sociedad, bastaria con alejarse de ella, con hacerse ermitano, para 
neutralizar sus efectos. Sin embargo esta _ suficientemente 
comprobado que la soledad no basta para evitar la confusion y que, 
por el contrario, esta suele aumentar en el retiro mas hermético, 
siendo muy probable que por ese camino se pierda la razon mucho 
antes de encontrar el origen. Son los elementos culturales 
INTERIORES los que confunden, desvian, y acompanan al virya en 
todo momento. Es por eso que el Yo despierto debe liberarse 
PREVIAMENTE del obstaculo que imponen los elementos culturales 
si pretende salvar la distancia que lo separa del Vril. 


Un Yo despojado de toda moral, de todo dogma, indiferente a los 
enganos del mundo pero abierto a la memoria de sangre, podra 
marchar gallardamente hacia el origen y no habra fuerza en el 
Universo capaz de detenerlo. 


Es una bella imagen la del virya que avanza intrépidamente, 
envuelto en el furor guerrero, sin que los demonios consigan 
detenerlo. Siempre la presentamos; pero, se preguntara: ~cOmo es 
posible adquirir tal grado de pureza? Porque el estado normal del 
virya, en esta etapa del Kaly Yuga, es la confusion. Explicaremos 
ahora, en respuesta a tan sensata pregunta, la tactica de los 
Siddhas Leales para ORIENTAR a los viryas perdidos y neutralizar 
el efecto de la cultura sinarquica. 


En el virya perdido el Yo se halla sujeto a la razon. Ella es el timon 
que guia el rumbo de sus pensamientos del que por nada del mundo 
se apartaria; fuera de la razon estan el miedo y la locura. Pero la 
razon opera a partir de elementos culturales; ya estudiamos de qué 
manera las "premisas culturales preeminentes" participan en la 
formulacion de una "ley de la naturaleza". De modo que el yugo que 
el enemigo ha cenido en torno al Yo es formidable. Podriamos decir 
en sentido figurado que el Yo se encuentra PRISIONERO de la 
razon y sus aliados, las premisas culturales; y todos comprenderian 
el sentido de esta figura. Ello se debe a que existe una clara 
correspondencia analogica entre el Yo, en el virya perdido, y el 
concepto de "cautiverio". Por esta razon desarrollaremos a 
continuacion una alegoria, en la cual se hara evidente la 
correspondencia apuntada, que nos permitira luego, comprender la 
estrategia secreta que los Siddhas practican para contrarrestar EL 
ARMA CULTURAL de la Sinarquia. 


L - La alegoria del Yo prisionero 


Comencemos a presentar la alegoria fijando la atencion en un 
hombre, a quien han tomado prisionero y condenado, de manera 
inapelable, a reclusion perpetua. El desconoce esta sentencia, asi 
como cualquier informacion posterior a su captura procedente del 
mundo exterior, pues se ha decidido mantenerlo indefinidamente 
incomunicado. Para ello ha sido encerrado en una torre inaccesible 
la cual se halla rodeada de murallas, abismos y fosos, y donde 
resulta aparentemente imposible todo intento de fuga. Una 
guarnicion de soldados enemigos, a los cuales no es posible 


dirigirse sin recibir algUn castigo, se encargan de_ vigilar 
permanentemente la torre; son despiadados y crueles, pero 
terriblemente eficientes y leales: ni pensar en comprarlos o 
enganarlos. En estas condiciones no parecen existir muchas 
esperanzas de que el prisionero recobre alguna vez la libertad. Y, 
sin embargo, la situaciOn real es muy otra. Si bien HACIA AFUERA 
de la Torre la salida esta cortada por murallas, fosos y soldados, 
DESDE ADENTRO es posible salir directamente al exterior, sin 
tropezar con ningun obstaculo. ¢Como? Por medio de UNA SALIDA 
SECRETA cuyo acceso se encuentra habilmente disimulado en el 
piso de la celda. Naturalmente, el prisionero ignora la existencia de 
este pasadizo como tampoco lo saben sus carceleros. 


Supongamos ahora que, sea porque SE LE HA CONVENCIDO de 
que es imposible escapar, sea porque DESCONOCE su calidad de 
cautivo, O por cualquier otro motivo, el prisionero no muestra 
predisposicion para la fuga: no manifiesta ni valor ni arrojo y, por 
supuesto, no busca la salida secreta; simplemente se ha resignado 
a su precaria situacion. Indudablemente es su propia actitud 
negativa el peor enemigo ya que, de mantener vivo el deseo de 
escapar, O aun, si experimentase la NOSTALGIA por la libertad 
perdida, se revolveria en su celda donde existe, al menos, una 
posibilidad en un millon de dar con la salida secreta POR 
CASUALIDAD. Pero no es asi y el prisionero, en SU CONFUSION, 
ha adoptado una conducta apacible que, a medida que transcurren 
los meses y los afhos, se torna cada vez mas pusilanime e idiota. 


Habiéndose entregado a su suerte, solo cabria esperar para el 
cautivo una ayuda exterior, la cual solo puede consistir en la 
REVELACION DE LA SALIDA SECRETA. Pero no es tan simple de 
exponer el problema ya que el prisionero no lo desea o no sabe que 
puede huir, segun hemos dicho. Se deben, pues, cumplir dos cosas: 


1°). Lograr que asuma su condiciOn de prisionero, de persona a 
quien han QUITADO la libertad, y, en lo posible, que RECUERDE 
LOS DIAS DORADOS cuando no existian celdas ni cadenas. Es 


necesario que tome conciencia de su miserable situacion y desee 
ardientemente salir, previamente a: 


2°). Revelarle la existencia de la UNICA POSIBILIDAD DE HUIR. 
Porque bastaria, ahora que el prisionero desea huir, solo CON QUE 
SEPA LA EXISTENCIA de la salida secreta; a ésta la buscara y 
hallara por si mismo. 


Planteado asi, el problema parece muy dificil de resolver: es 
necesario despabilarlo, DESPERTARLO~ de _ Su _fetargo, 
ORIENTARLO, y luego REVELARLE el secreto. Por eso es hora ya 
de que nos preguntemos: ¢~hay alguien dispuesto a ayudar al 
miserable prisionero? Y si lo hubiese ~como se las arreglaria para 
cumplir las dos condiciones del problema? 


Debemos declarar que, afortunadamente, hay otras personas que 
aman y procuran ayudar al prisionero. Son aquellos que participan 
de su etnia y habitan un pais muy, pero muy, lejano, el cual se 
encuentra en guerra con la naciOn que lo aprisiono. Pero no pueden 
intentar ninguna accion militar para liberarlo debido a las represalias 
que el enemigo podria tomar sobre los incontables cautivos que, 
ademas del de la torre, mantienen en sus terribles prisiones. Se 
trata pues de dirigir la ayuda de la manera _prevista: 
DESPERTARLO, ORIENTARLO Y REVELARLE EL SECRETO. 


Para ello es preciso llegar hasta él, pero gcOmo hacerlo si ha sido 
encerrado en el corazon de una ciudadela fortificada, saturada de 
enemigos en permanente alerta? Hay que descartar la posibilidad 
de infiltrar un espia debido a las DIFERENCIAS ETNICAS 
insuperables: un aleman no podria infiltrarse como espia en el 
ejercito chino del mismo modo que un chino no podria espiar en el 
cuartel de las S.S. Sin poder entrar en la prision y sin posibilidad de 
comprar o engafnar a los guardianes solo queda el recurso de 
HACER LLEGAR UN MENSAJE al prisionero. 


Sin embargo enviar un mensaje parece ser tan dificil como introducir 
un espia. En efecto; en el improbable caso de que una gestion 
diplomatica consiguiese la autorizacion para presentar el mensaje y 


la promesa de que éste seria entregado al prisionero, ello no serviria 
de nada porque el solo hecho de que tenga que atravesar siete 
niveles de seguridad, en donde seria censurado y mutilado, torna 
completamente inutil a esta posibilidad. Ademas, por tal VIA LEGAL 
(previa autorizaciOn), se impondria la condicion de que el mensaje 
fuese escrito en un lenguaje claro y accesible al enemigo, quien 
luego censuraria parte de su contenido y transpondria los terminos 
para evitar un posible segundo mensaje cifrado. Y no nos olvidemos 
que el secreto de la salida oculta, tanto interesa que lo conozca el 
prisionero como que lo ignore el enemigo. Y lo primero: ~qué decir 
en un mero mensaje para lograr que el prisionero DESPIERTE, se 
ORIENTE, comprenda que DEBE escapar? Por mucho que lo 
pensemos se hara evidente al final que el mensaje DEBE SER 
CLANDESTINO y que el mismo NO PUEDE SER ESCRITO. 
Tampoco puede ser OPTICO debido a que el pequefio ventanuco de 
su celda permite observar solamente uno de los patios interiores, 
hasta donde no pueden llegar senales desde el exterior de la 
prision. 


En las condiciones que hemos expuesto, no resulta evidente, sin 
duda, de que manera pueden sus KAMERADEN dar solucion al 
problema y ayudar al prisionero a escapar. Tal vez se haga la luz si 
tenemos presente que, pese a todas las precauciones tomadas por 
el enemigo para mantener al cautivo desconectado del mundo 
exterior, NO LOGRARON AISLARLO ACUSTICAMENTE. (Para ello 
hubiesen debido tenerlo, como a KASPAR HAUSER, en una celda a 
prueba de sonidos). 


Veamos ahora, como epilogo, el modo elegido por los Kameraden 
para brindar efectiva ayuda; una ayuda tal que 1°: DESPIERTE y 2°: 
REVELE EL SECRETO, al prisionero, ORIENTANDOLO HACIA LA 
LIBERTAD. 


Al decidirse por una via acustica para hacer llegar el mensaje los 
Kameraden comprendieron que contaban con una gran ventaja: EL 
ENEMIGO IGNORA LA LENGUA ORIGINAL DEL PRISIONERO. Es 
posible entonces trasmitir el mensaje simplemente, sin doble 


sentido, aprovechando que el mismo NO SERA COMPRENDIDO 
POR EL ENEMIGO. Con esta conviccion los Kameraden hicieron lo 
Siguiente: varios de ellos treparon a una montana cercana y, 
munidos de una enorme caracola, la cual permite amplificar 
muchisimo el sonido de la voz, comenzaron a emitir el mensaje. Lo 
hicieron ininterrumpidamente, durante anos, pues se_habian 
juramentado a no abandonar el intento mientras el prisionero no 
estuviese nuevamente libre. Y el mensaje descendio de la montana, 
cruzo los campos y los rios, atraveso las murallas e invadio hasta el 
ultimo rincon de la_ prision. Los enemigos al principio se 
sorprendieron, pero, como ese lenguaje para ellos no significaba 
nada, tomaron el musical sonido por el canto de algun ave fabulosa 
y lejana, y al final acabaron por acostumbrarse a el y le olvidaron. 
Pero, éque decia el mensaje? 


Constaba de dos partes. Primero Los Kameraden cantaban una 
CANCION INFANTIL. Era una cancién QUE EL PRISIONERO 
HABIA OIDO MUCHAS VECES DURANTE SU NINEZ, alla, en la 
PATRIA DORADA, cuando estaban aun lejanos los dias negros de 
la guerra y el cautiverio perpetuo solo podia ser una pesadilla 
imposible de sonar. jOh, que dulces recuerdos evocaba aquella 
melodia! ~Queé espiritu, por mas dormido que estuviese, no 
despertaria, sintiendose eternamente joven, al oir nuevamente las 
canciones primordiales aquéllas que escuchara embelesado en los 
dias felices de la infancia y que, sin saber como, se transformaron 
en un suefnio lejano y misterioso? Si; el prisionero, por muy dormido 
que estuviese su espiritu, por mas que el olvido hubiese cerrado sus 
sentidos, acabaria por despertar y recordar. Sentiria la nostalgia de 
la patria lejana, comprobaria su_ situacion humillante, y 
comprenderia que solo quien cuente con un valor infinito, con una 
intrepidez sin limites, podria realizar la hazafia de la fuga. 


Si tal fuera el sentir del prisionero, entonces la segunda parte del 
mensaje le dara LA CLAVE para hallar la salida secreta. 


Observese que hemos dicho LA CLAVE y no LA SALIDA SECRETA. 
Porque sucede que mediante la clave el prisionero DEBERA 


BUSCAR la salida secreta (tarea que no ha de ser tan dificil 
considerando las reducidas dimensiones de la celda). Pero, luego 
que la encuentre, habra de completar su hazaha DESCENDIENDO 
hasta profundidades increibles, atravesando corredores sumidos en 
tinieblas impenetrables y SUBIENDO, finalmente, a cumbres 
remotas: tal el complicado trayecto de la enigmatica salida secreta. 
Sin embargo YA ESTA SALVADO, en el mismo momento que INICIA 
EL REGRESO, y nada ni nadie lograra detenerlo. 


Solo nos falta, para completar el epilogo de la alegoria, decir una 
palabra sobre la segunda parte del mensaje acustico, esa que 
contenia la clave del secreto. Era también una cancion. Una curiosa 
cancion que narraba la historia de un amor prohibido y sublime entre 
un caballero y una dama ya desposada. Consumido por una pasion 
sin esperanza el caballero habia emprendido un largo y peligroso 
viaje por paises lejanos y desconocidos, durante el cual se fue 
haciendo diestro en el arte de la guerra. Al principio trato de olvidar 
a su amada, pero pasados muchos anos y habiendo comprobado 
que el recuerdo se mantenia siempre vivo en su_ corazon, 
comprendiOd que deberia vivir eternamente esclavo del amor 
imposible. Entonces se hizo una promesa: no importarian las 
aventuras que tuviese que correr en su largo camino, ni las alegrias 
o infortunios que ellas implicaran; interiormente él se mantendria fiel 
a su amor sin esperanzas con religiosa devocion; y ninguna 
circunstancia lograria apartarlo de su firme determinacion. 


Y asi terminaba la cancion: recordando que en algun lugar de la 
Tierra, convertido ahora en un monje guerrero, marcha el caballero 
valeroso, provisto de poderosa espada y brioso corcel pero llevando 
colgada del cuello una bolsa que contiene la prueba de su drama, la 
CLAVE de su secreto de amor: EL ANILLO DE BODAS que jamas 
seria lucido por su dama. 


Contrariamente a la cancion infantil de la primera parte del mensaje, 
esta no producia una inmediata nostalgia sino un sentimiento de 
pudorosa curiosidad en el prisionero. Al escuchar, viniendo quien 
sabe de donde, en su antigua lengua natal, la historia del galante 


caballero, tan fuerte y valeroso, tan COMPLETO en la batalla, y sin 
embargo tan dulce y melancolico, tan DESGARRADO interiormente 
por el RECUERDO DE AMOR, se sentia el cautivo presa de esa 
curiosidad pudorosa que experimentan los niNos cuando presienten 
las promesas del sexo o intuyen los misterios del amor. j;Podemos 
imaginar al prisionero cavilando, perplejo por el enigma de la 
cancion evocadora! Y podemos suponer, también, que finalmente 
hallara una CLAVE en aquel ANILLO DE BODAS... que segun la 
cancion jamas seria usado en boda alguna. Por induccion, la idea 
del ANILLO, le Ilevara a buscar y encontrar la salida secreta. 


Hasta aqui la alegoria. Debemos ahora destacar las relaciones 
analdgicas que ligan al prisionero con el Yo del virya perdido. 


M - Estudio analdgico de la alegoria del Yo prisionero 


Con el fin de que la relaciOn analdgica quede claramente 
evidenciada procederemos de acuerdo al siguiente metodo: primero 
afirmaremos una premisa con respecto a la historia alegorica del 
“prisionero"; en segundo lugar afirmaremos una premisa referida a 
una situacion analoga en el "virya perdido"; en tercer lugar 
COMPARAMOS ambas premisas y extraemos la CONCLUSION, es 
decir, DEMOSTRAMOS la analogia. 


Se comprende que no podemos exponer LA TOTALIDAD de las 
correspondencias sin riesgo de extendernos indefinidamente. Por lo 
tanto solo destacaremos aquellas' relaciones que _- son 
imprescindibles para nuestro proposito y dejaremos, como ejercicio 
de imaginacion del lector, la posibilidad de establecer muchas otras. 


Recordemos, solamente, que en el virya perdido, el Yo perdido se 
encuentra sumido en el sujeto consciente, es decir, confundido con 
el sujeto animico evolutivo. Aqui hemos preferido considerar al Yo 
perdido ligado directamente a la RAZON, en virtud de ser este 
sujeto quien mas cerca se encuentra del mundo, quien primero 
recibe los designios. Por "razon", en todo caso, ha de entenderse "el 


sujeto animico evolutivo" del pasu, quien evoluciona por la accion 
confusa del Yo, esa manifestacion del Espiritu encadenado. 


1° 


a- El "prisionero" se encuentra a merced de sus guardianes quienes 
le mantienen en perpetuo cautiverio. 


b- El Yo, del virya perdido, es prisionero perpetuo de la "razon", vale 
decir, del sujeto animico evolutivo. 


c- El "prisionero" y el Yo son analogos. 
2° 


a- Los "guardianes" son los intermediarios dinamicos, mezquinos 
por cierto, entre el "prisionero" y el "mundo exterior". 


b- La "razon" es intermediaria dinamica, muy pobre, entre el Yo y el 
“mundo exterior" (en el virya perdido). 


c- Los "guardianes" y la "razon" son analogos. (Recordemos que 
cuando la razon elabora una "ley de la naturaleza" intervienen los 
"principios matematicos” y las "premisas culturales preeminentes"). 


ee 


a- Los "guardianes" se valen de un "lenguaje propio", diferente de la 
"lengua natal" del prisionero, a la que éste ha olvidado. 


b- La "razon" emplea modalidades ldgicas, diferentes de la "lengua 
primordial hiperborea" original del virya perdido, a la que éste ha 
olvidado por su confusion estratégica. 


c- El "lenguaje propio" de los guardianes es analogo a las 
modalidades ldgicas de la estructura cultural. 


La "lengua natal" del prisionero es analoga a la "lengua primordial 
hiperborea" del virya perdido. 


4° 


a- El primer entorno del "prisionero" es su "celda" de la torre, que lo 
contiene casi completamente con la excepcion de las aberturas 
(puerta y ventanuco) por donde solo muy débilmente pueden 
extenderse los sentidos. 


b- El primer entorno del Yo es la "esfera de sombra", que lo contiene 
casi completamente. 


c- La "celda" de la torre es analoga a la esfera de sombra del virya 
perdido. 


5° 


a- En la "celda" hay un "ventanuco enrejado" por medio del cual el 
prisionero obtiene una imagen precaria pero "directa" del mundo 
exterior. 


b- Estableciendo un contacto permanente con el Yo esta la esfera 
"sensorial", por medio de la cual éste obtiene una imagen precaria 
pero "directa" del mundo exterior. 


c- El "ventanuco enrejado" es analogo a la "esfera sensorial" (o "los 
sentidos") en el virya perdido. 


6° 


a- En la celda hay una "puerta enrejada" por la cual ingresan los 
guardianes, y con ellos las noticias censuradas, es decir, por donde 
el prisionero obtiene una imagen "indirecta" del mundo externo. 


b- El Yo puede formarse una imagen "indirecta" del mundo exterior 
mediante la "reflexion", es decir, el acto por el cual se recibe la 
informacion "razonada’”. 


c- La "puerta enrejada" es analoga al acto de reflexionar o de 
apercibir. 


7° 


a- La celda del "prisionero" se halla en una "torre" y esta en un 
"patio" "amurallado". 


Rodeando a las murallas hay "fosos" profundos, y luego otras 
murallas, y otros fosos; y asi Sucesivamente hasta completar siete 
vueltas de muro y foso. Los siete circuitos de seguridad de esta 
formidable "prision" se conectan entre si por "puentes levadizos"; 
“corredores", "portones”, "rejas levadizas", etc. Mas alla de la ultima 
muralla se extiende el "mundo exterior", el pais del enemigo. 


En sintesis: es la "prisidn" una estructura estatica que se interpone 
entre el prisionero y el mundo exterior. 


b- Entre el Yo y el mundo exterior se interpone una compleja 
estructura estatica denominada "cultural". La "razon", para tornar 
"razonable" la informacion del mundo exterior, se apoya en ciertos 
elementos de dicha estructura estatica o "cultural", por ejemplo, las 
"premisas culturales preeminentes", que significan conceptos de 
Relaciones. 


c- La "prision" es analoga a la "estructura cultural". También: ciertas 
partes de la "prision", murallas, fosos, puentes, etc., son analogos a 
ciertas partes de la "estructura cultural", esto es, las "premisas 
culturales preeminentes’. 


Comentario: Téngase presente que, en la alegoria, tanto los 
"guardianes" como la "prisidn" son intermediarios entre el prisionero 
y el mundo exterior. Pero los "guardianes" son intermediarios 
"dinamicos" (analogamente a la "razon" en el virya perdido) en tanto 
que la "prisidn" es intermediario "“estatico" (analogamente a la 
"estructura cultural" del virya perdido). 


g° 


a- Mas alla de la ultima muralla de la prision se extiende el "mundo 
exterior", aquella realidad que nunca podra ser vista por el 


"orisionero" debido a que la estructura de la "prisiOn" limita su 
movimiento y a que una "guardia" permanente cuida de que se 
mantenga tal situacion. 


b- El Yo, en el virya perdido, se halla habilmente sumergido en las 
profundidades de la estructura cultural, flotando perdido entre sus 
artificiales y estaticos elementos y a merced de la tirania implacable 
que ejerce la razon. La estructura cultural rodea completamente al 
Yo, salvo algunas rendijas, por donde asoma débilmente la "esfera 
sensorial". Mas alla de la estructura cultural, como objeto de las 
esferas instintiva y sensorial, se extiende el "mundo exterior", la 
realidad que nunca podra "ser vista" (en su verdad; "tal como es") 
por el Yo perdido. 


c- El "mundo exterior" mas alla de la prision es analogo al "mundo 
exterior" mas alla de la "estructura cultural" que sujeta al Yo en el 
virya perdido. 


9° 


a- En una montana cercana, los Kameraden tratan de ayudar al 
"prisionero" a fugar de la "prision". Para ello envian un mensaje, en 
su lengua natal, valiéndose del medio acustico. 


En dicho mensaje hay una "cancion infantil", para "despertar" al 
prisionero, y una "Cancion de amor", con la "clave del anillo", para 
que busque la salida secreta y huya. 


b- En un "centro" oculto llamado Agartha, loa Siddhas Leales tratan 
de ayudar a los viryas perdidos a romper las cadenas que los 
mantienen sujetos al mundo material del Demiurgo. Para ello envian 
carismaticamente un mensaje en la "lengua de los pajaros", 
valiendose de la "cabala acustica". En dicho mensaje hay un 
"recuerdo primordial", para despertar y orientar al virya, y una 
"Cancion de A-mort", con la "clave del anillo", para que busque el 
centro, conquiste el Vril, y abandone, como un Dios, el infierno 
material de Jehova-Satanas. 


c- Se pueden establecer, entre "a" y "b", muchas analogias. Solo 
destacaremos la mas importante: Los Kameraden son analogos a 
los Siddhas Hiperboreos. 


Creemos que los nueve argumentos precedentes constituyen una 
eficaz demostracion de la correspondencia analogica que existe 
entre la "alegoria" y la situaciOn del virya perdido". Pero esto no es 
todo. Hemos reservado tres componentes de la alegoria (cancion 
infantil; Cancion de A-mort; salida secreta) para efectuar una ultima 
correspondencia analdgica y extraer la conclusion final. 


Como la validez de la relacidn analodgica existente ha quedado 
evidenciada en los argumentos precedentes, no sera necesario 
recurrir al mismo método en el proximo comentario: daremos por 
probadas las analogias que mencionamos. 


Recordemos ahora los motivos que nos llevaron a desarrollar la 
alegoria. Nos proponiamos mostrar, de manera analogica, el método 
empleado por los Siddhas Leales para contrarrestar la accion de "la 
cultura", arma estratégica de la Sinarquia. Previamente aclaramos 
que son los "elementos culturales interiores" el verdadero 
instrumento que la Sinarquia emplea para mantener al virya 
"perdido", es decir, en la confusion. En ese estado el Yo es sujeto 
por la razon a la estructura cultural, fuente de la cual se nutre, 
finalmente, toda la actividad mental. Asi ocurre que el Yo, es decir, 
la conciencia presente del virya, resulta "dirigido hacia" el mundo "a 
través" de la estructura cultural "por" la razon; el resultado, lo dijimos 
varias veces, es una imagen deformada del mundo y un estado de 
confusion psiquica que dificulta enormemente la "reorientacion 
estratégica" del virya. Contra esta situacion los Siddhas Leales, 
igual que los Kameraden de la alegoria, se disponen a acudir en 
auxilio "enviando un mensaje". 


El principal objetivo es "sortear todas las murallas" y llegar hasta el 
prisionero, el Yo, con un mensaje de doble significado: 1o. 
despertar; 20. orientar. Por eso los Siddhas Leales "trasmiten el 
mensaje", carismaticamente, desde HACE MUCHOS MILENIOS; 
algunos lo oyen, despiertan y parten; otros, los mas, continuan en la 


confusion. Claro, no resulta facil reconocer el mensaje porque ha 
sido emitido en la lengua de los pajaros...y sus sonidos solo pueden 
ser percibidos con la sangre. 


éEsta claro entonces? El mensaje de los Siddhas Leales 
permanentemente resuena en la sangre de los viryas perdidos. 
Quien no lo oye es porque padece la confusion estratégica o 
desconoce su existencia, que viene a ser lo mismo. Pero ¢~como 
DEBERIA cumplir su misién el mensaje carismatico? En dos pasos. 
En primer lugar los Siddhas HABLAN, en la sangre del virya, de un 
recuerdo primordial, de algo ocurrido AL COMIENZO DEL TIEMPO 
cuando EL ESPIRITU AUN NO HABIA SIDO CAUTIVADO POR 
LOS DIOSES DE LA MATERIA. Como los Siddhas logran hacerlo es 
un Misterio muy grande, del que solo ellos pueden responder. Este 
"recuerdo primordial", la "cancion infantil" de la alegoria, ha sido 
inducido con el proposito de que "active" el recuerdo de sangre 
propio del virya, es decir, que "sienta" su Minne. 


Si tal cosa ocurre entonces el virya perdido experimentara una 
subita "nostalgia de otro mundo", un deseo de "dejarlo todo y partir". 
Técnicamente esto significa que la "memoria de sangre" ha llegado 
"alli donde el Yo perdido del virya se encontraba": sobre el sujeto 
consciente. Un contacto tal, entre el Yo y la Minne, se realiza 
independientemente de la estructura cultural y la razon; y ese es el 
objetivo buscado por los Siddhas. Se ha podido pues llegar a la 
meédula del Yo, por la via de la sangre; sera entonces, en ese fugaz 
momento cuando se dejara oir la "Cancion de A-mort". 


Hablemos ahora de la segunda parte del mensaje, al que hemos 
llamado alegoricamente, "Cancion de A-mort". Ante todo digamos 
que tal nombre no es caprichoso pues la Sabiduria Hiperborea 
ensefia que, A PARTIR DE SU ORIGEN EN EL UNIVERSO FISICO, 
es decir, desde su sincronizacién con el Tiempo, EL ESPIRITU 
PERMANECE ENCADENADO A LA MATERIA POR UN MISTERIO 
DE A-MORT. Cuando el recuerdo de sangre, activado por la primera 
parte del mensaje, ABRE UN CAMINO (no racional; no cultural) 
HACIA EL YO, entonces los Siddhas Leales CANTAN LA CANCION 


DE A-MORT, hacen participar al virya en el Misterio. Si su sangre es 
lo suficientemente pura como para que el mensaje carismatico 
pueda ser concientizado entonces el virya tiene la posibilidad de 
"orientarse" hacia el origen y mantenerse  definitivamente 
"despierto". 


En casi todas las grandes civilizaciones de la AntigUedad, tales 
como Egipto, Babilonia, Grecia, Roma, etc., existieron ordenes 
sacerdotales o colegios de iniciados agrupados en torno de un 
Misterio. En verdad, esas castas de sabios alimentaban tenazmente 
el proposito de salvar los restos de la Sabiduria Hiperborea frente al 
avance corruptor de Kaly Yuga. Conviene aclarar aqui, aunque mas 
no sea brevemente la diferencia existente entre esos "Misterios" y el 
Misterio de A-mort al cual alude la segunda parte del mensaje de los 
Siddhas. En primer lugar recordemos que los Misterios de la 
Antiguedad tenian por fin perpetuar un conocimiento esoteérico 
mediante LA INICIACION, o sea: cumplian una FUNCION SOCIAL. 
En segundo lugar ha de tenerse presente que estos "Misterios" se 
constituyen A CAUSA DEL KALY YUGA, en un intento por 
salvaguardar a la Sabiduria Antigua de la decadencia universal y de 
la caida en el exoterismo. Es decir que desde sus origenes los 
Misterios de la Antiguedad han estado LIGADOS AL TIEMPO 
(historico), el cual fue siempre su verdadero fundamento. 


Contrariamente a los "Misterios de la Antiguedad" el Misterio de A- 
mort no es ni social (0 iniciatico) ni se halla ligado a Tiempo Historico 
alguno ya que su "transmisiOn" carismatica es sincronistica y 
acausal, y, por lo tanto, "siempre presente". Sdlo tienen en comutn la 
palabra "Misterio" pero, como este hecho puede provocar alguna 
confusion, hemos creido conveniente aclararlo para que se descarte 
desde el comienzo cualquier creencia en el sentido de que el 
Misterio de A-mort pueda ser (como en los "Misterios de la 
Antiguedad") un mero saber esotérico al cual pueda accederse por 
"iniciacion”. 


El misterio de A-mort solo puede ser revelado por la sangre pura, 
interiormente, en un contacto trascendente con el Yo que se realiza 


sin intervencion de categorias culturales o racionales. Es, por lo 
tanto, una experiencia ABSOLUTAMENTE INDIVIDUAL, Unica para 
cada virya. Quien conoce los secretos del Misterio de A-mort no es 
un "iniciado" sino un TRASMUTADO, un Siddha inmortal" o, por un 
breve tiempo, un "virya despierto". 


El misterio de A-mort es un descubrimiento personal, y por lo tanto: 
Unico para cada virya, sobre la VERDAD DE SU PROPIA CAIDA. 
Nadie puede conocer este secreto y continuar igual. Y nadie, mucho 
menos, se atreveria a hablar sobre ello una vez que la Suprema 
Experiencia ha tenido lugar. Por el contrario, muchas veces los 
labios quedan sellados para siempre, los ojos cegados, y los oidos 
cerrados. No son pocos los cabellos que se vuelven blancos ni 
menos las mentes que se hunden en las tinieblas de la locura. 
Porque solo un valor infinito puede sostener, vivo y cuerdo, a aquel 
que ha visto el Engafio de los Origenes y ha comprendido, por fin, 
EL COMO Y EL PORQUE DE SU CAIDA. Siendo el peso del 
secreto tan terrible se comprende porque decimos que jamas puede 
haber en el mundo algun indicio del Misterio de A-mort y solo 
alguien irresponsable o loco afirmaria lo contrario. La Sabiduria 
Hiperborea aporta TECNICAS DE PURIFICACION SANGUINEA 
que tienen por fin APROXIMAR AL MISTERIO. Pero el Misterio, en 
si, se descubre interiormente, es Unico para cada virya, y NADIE 
DEBE HABLAR DE EL. 


La alegorica historia del prisionero nos ha permitido exponer de 
manera sencilla el metodo empleado por los Siddhas Leales para 
guiar a los viryas perdidos. El mensaje carismatico consigue, si es 
escuchado, "despertar" al virya poniéndolo en contacto con su 
recuerdo de sangre, con su Minne. A continuacion le hace participar 
del Misterio de A-mort, Suprema Experiencia que ANULA, segun 
dijimos, la Estrategia cultural de la Sinarquia. Pero NO PODEMOS 
saber en que consiste el Misterio de A-mort hasta no haberlo vivido 
individualmente. Solo tenemos de el los INDICIOS GENERALES 
que han dejado AQUELLOS QUE SE TRASMUTARON Y 
PARTIERON. En base a tales indicios podemos afirmar que el 
Misterio de A-mort es experimentado de SIETE MANERAS 


DIFERENTES por los viryas y que, justamente, esa es la razon por 
la que la Sabiduria Hiperborea prevee siete vias de liberacion 
(secretas). 


De acuerdo al modo en que el Misterio de A-mort ha _ sido 
gnosticamente percibido sera la via de liberacion adoptada y es por 
eso que suele hablarse de una "via de la mutacion" o "del rayo", de 
una "via seca" o "camino de la mano derecha"; de una "via himeda" 
o "camino de la mano izquierda"; de una "via de la oposicion 
estrategica" o "via de la gnosis guerrera para el retorno absoluto"; 
etc. 


No hablaremos, desde luego, de todas las vias de liberacion sino de 
aquélla que tiene especial relacion con este inciso, es decir, la via 
de la oposicion estratégica, que era la seguida por los iniciados de la 
Einherjar. Sin embargo no podemos dejar de mencionar que el 
Misterio de A-mort, revelado por los Siddhas Leales, es la antigua 
base de los sistemas tantricos del Tibet, aunque en la actualidad 
tales yogas han perdido su sentido gnostico con la excepcion del 
TANTRA KAULA, que aun conserva parte de la Sabiduria. 


En la alegoria, la segunda parte del mensaje era bastante extensa 
porque se referia también a "las otras" vias de liberacion que puede 
"abrir" el Misterio de A-mort. Pero el prisionero ha encontrado la 
clave en el ANILLO DE BODAS y esto significa, analogicamente, 
que ha optado por la via de la oposicion estratégica. El mensaje ha 
llegado a él "por via acustica", es decir, gnosticamente, y, al tomar 
conciencia de su contenido, por medio de la clave revelada, halla en 
la celda UNA ANILLA, la cual permite ABRIR LA SALIDA SECRETA. 


La "celda", segun el argumento 4, es analoga a la esfera de sombra. 
Pero, como substrato de la esfera de sombra se encuentra la 
estructura cultural: una ANILLA "disimulada" en el piso de la celda 
corresponde sin duda a un PRINCIPIO MATEMATICO, a un simbolo 
arquetipico integrado, "disimulado", en el esquema de una Relacion. 


La alegoria nos permite comprender, entonces, que los Siddhas, con 
Su. mensaje carismatico, DESCUBREN UN _ PRINCIPIO 


MATEMATICO que permanecia inconsciente en la_ estructura 
cultural, al que denominamos PRINCIPIO DEL CERCO. De aqui 
que: 
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c- La "anilla" en la celda del prisionero es analoga al "principio del 
cerco", principio matematico, o arquetipo colectivo que permanecia 
inconsciente en el virya perdido y que el mensaje de los Siddhas ha 
DESCUBIERTO. 


Habiamos demostrado mas atras que "en el proceso mental que da 
lugar a la "idea cientifica" de un fenomeno concurren elementos de 
dos fuentes principales: los "principios matematicos" y las "premisas 
culturales preeminentes". Esto se verifica principalmente al formular 
una "ley de la naturaleza", la cual explica el comportamiento de un 
fenomeno estableciendo relaciones causales entre aspectos del 
mismo. Pongamos un ejemplo sencillo: deseamos "medir" el lado de 
un poliedro regular. Aqui el fenOmeno es un cuerpo con forma de 
poliedro regular, vale decir, un "ente fenoménico". Tomamos para 
ello la "regla graduada", es decir, una superficie plana sobre la que 
se hallan grabadas las unidades de longitud y de la cual estamos 
seguros que uno de sus lados es perfectamente recto. Hacemos 
coincidir el cero de la regla con el "comienzo" del lado que vamos a 
medir. Observamos ahora que el "fin" del lado coincide con el 
numero cinco de la regla y afirmamos sin mas que "en el poliedro, el 
lado mide cinco centimetros". Hemos realizado, como se vera, una 
serie de operaciones subjetivas cuyas conclusiones, sin embargo, 
pueden ser confirmadas por otros observadores; esta posibilidad de 
comprobacion es lo que da peso de "ley de la naturaleza" al hecho 
mencionado. 


Pero ocurre que en la regla, que creemos numerada, en realidad 
hay signos grabados que REPRESENTAN numeros, no numeros en 
si. Los numeros son principios matematicos propios de la estructura 
cultural, o sea elementos subjetivos, que intervienen en el acto de 
"reconocer que el limite del lado coincide con el signo 5". Si decimos 
"mide cinco centimetros" estamos realizando la afirmacion de una 


cualidad empirica: "existe una proporcion (es decir, una relacion 
matematica) entre la longitud del lado del poliedro y la longitud del 
meridiano terrestre". Esta proporcion es fija o CONSTANTE (= 5cm.) 
y constituye una "relacion entre aspectos de un fenomeno" o sea, 
una "ley de la naturaleza". 


El CENTIMETRO equivale a la centésima parte de un metro y éste a 
la diezmillonésima parte de un cuarto de meridiano terrestre. 


El ente fenoménico se nos presentO COMPLETO, integro en su 
manifestacion. Sin embargo no es posible aprehenderlo en su 
totalidad; a poco que lo observemos UNA PARTE del mismo se nos 
hace eminente, sobresaliendo y destacandose por sobre OTROS 
ASPECTOS. La UNIDAD del fenomeno ha quedado rota en favor de 
la PLURALIDAD de cualidades que somos capaces de atribuirle. 
Distinguimos DOS caras cuadradas y, en cada cara, CUATRO 
aristas y CUATRO Angulos, etc. Luego practicamos la MEDICION 
de una arista o lado y establecemos una "ley de la naturaleza": "la 
longitud del lado es proporcional a la longitud del meridiano terrestre 
y su razon es de 5 cm.". 


En esta operaciOn que acabamos de describir han intervenido los 
principios matematicos (cuando distinguimos Dos caras, CUATRO 
aristas, etc.) y las "premisas culturales preeminentes" (cuando se 
torno "eminente" la cara, el lado, o cualquier otra cualidad). Las dos 
fuentes concurren en el acto racional de "relacionar" (medir) 
aspectos del fenomeno y postular una "ley de la naturaleza" (mide 5 
cm.) que puede ser universalmente comprobada. 


Esperamos haber dejado en claro que los PRINCIPIOS 
MATEMATICOS (el UNO, el DOS, el CUADRADO, etc.), por ser 
propiedades intrinsecas de la estructura mental, INTERVIENEN A 
PRIORI en la formulacion de una ley de la naturaleza. En cuanto a 
los "numeros" del mundo, ésos que aparecen grabados en la regla 
graduada, solo son SIGNOS CULTURALES DE 
REPRESENTACION a los que RECONOCEMOS gracias al 
aprendizaje convencional. Hubo pueblos’ antiguos que 
representaban los numeros con nudos o ideogramas; es presumible 


que un instrumento de medicion compuesto de una vara en la cual 
se han grabado jeroglificos, no significaria, en principio, nada para 
nosotros si no logramos "leer" los signos, es decir, realizar las 
representaciones numeéricas. 


El analisis epistemologico sobre el modo como el virya establece 
una ley de la naturaleza ha de llevarnos fatalmente a la conclusion 
de que seria imposible que el principio del cerco fuese localizado en 
el mundo como propiedad de los entes y pudiese ser formulado en 
un lenguaje sociocultural. Por el contrario, lo que puede ocurrir, en 
todo caso, es que el principio del cerco sea proyectado, consciente 
oO inconscientemente, sobre un fenOmeno y sea luego descubierto 
en el como relacion eminente entre cualidades; naturalmente, 
dependera del tipo de fenomeno representando la complejidad con 
la que el principio del cerco sea empiricamente re-conocido e 
introyectado en la estructura psiquica. 


En resumen, el "principio del cerco", descubierto a la conciencia por 
el mensaje de los Siddhas Leales, es también un_ principio 
matematico y como tal intervendra “a priori" en toda percepcion 
fenoménica. Los numeros naturales (que estan en la mente) nos 
permiten "contar" (uno, dos) las mitades de esa manzana (que esta 
en el mundo). El principio del cerco (que esta en la mente) nos 
permite aplicar la "ley del cerco" sobre ese fenomeno (que esta en el 
mundo). Hemos recorrido un largo camino para arribar a esta 
conclusion. Expresémosla ahora de manera general: EL PRINCIPIO 
DEL CERCO HARA POSIBLE LA DETERMINACION DE LA LEY 
DEL CERCO EN TODO FENOMENO Y EN _ CUALQUIER 
RELACION ENTRE FENOMENOS. 


Pero el principio del cerco es, generalmente, inconsciente y solo 
quienes logran oir el mensaje de los Siddhas Leales pueden 
incorporarlo a la esfera consciente. Y solo ellos, los viryas 
despiertos, seran capaces de aplicar la ley del cerco en una 
estrategia guerrera que asegura el retorno al origen. 


Como ultima reflexidn con respecto a la alegoria digamos que 
cuando el prisionero "tira de la anilla" y descubre la salida secreta 


esta efectuando una accion analoga a cuando "el virya despierto 
"aplica la ley del cerco", segun la técnica arquemonica, y abre 
univoca e irreversiblemente una via hacia el Vril. 


Ha quedado explicado entonces el método que los Siddhas Leales 
emplean para contrarrestar a "la cultura", arma estratégica enemiga. 
Ellos envian Su mensaje que tiene por fin DESPERTAR en el virya 
el recuerdo de sangre y ORIENTARLO hacia el Vril, su "salida 
secreta". Para esto ultimo le inducen a descubrir el "principio del 
cerco" y a aplicar, luego, la "técnica arquemonica". 


El principio del cerco ES INFALIBLE para los fines estratéegicos 
propuestos y tanto puede ser aplicado individual como 
colectivamente. La Historia abunda en ejemplos de viryas que han 
aplicado técnicas basadas en la Sabiduria Hiperborea para 
inmortalizarse como Siddhas o para conducir a un pueblo de sangre 
pura hacia la mutacion colectiva; como prueba de esas gloriosas 
acciones han quedado numerosas construcciones de piedra que 
nadie comprende en nuestros dias porque para ello habria que 
poseer una vision fundada en el principio del cerco. Al virya 
despierto, conocedor de la técnica arquemonica, una sola mirada 
sobre las construcciones megaliticas, 0 sobre Montsegur® o sobre 
los K.Z.° le basta para interpretar correctamente la Estrategia 
Hiperborea en la cual se baso su construccion. 


Digamos finalmente que quien es consciente del principio del cerco 
HA SUPERADO a la estrategia cultural enemiga y PUEDE 
REALIZAR LA DOBLE AISLACION, DEL YO Y_ DEL 
MICROCOSMOS. 


El principio del cerco permitira fijar los limites del sujeto consciente, 
aislando el Yo de las premisas culturales preeminentes, y 
trasladandolo hacia el "centro" o selbst. 


La técnica arquemonica’ permitira, ENTONCES, aislar_ el 
microcosmos del macrocosmos, ganando un tiempo y un espacio 


propios, o sea, la inmortalidad: el microcosmos o cuerpo fisico se 
habra trasmutado en VAJRA, la materia incorruptible. 


N - El riesgo del virya 


Los Berserkiren, iniciados de la Einherjar, aplicaban el principio del 
cerco en el Valplads mediante la técnica arquemonica. Su 
arquéemona (un "“anillo de agua") dividia topologicamente el Valplads 
en dos partes: un "exterior", el Valplads propiamente dicho, y un 
"interior" o "plaza". 


Cuando el Berserkir ha ocupado la plaza y, por medio de la 
"oposicion estratégica" aplica la ley del cerco sobre el arquémona, 
se produce la desincronizacion temporal y, si la oposicion es 
suficiente, la independencia final con respecto del tiempo del 
Valplads. Pero el tiempo del Valplads es "el trascendente fluir de la 
conciencia del Demiurgo"; independizarse de el, disponer de un 
"tiempo propio del microcosmos", significa estar al margen de toda 
determinacion de "primer" o de "segundo orden". El Demiurgo ha 
perdido "“momentaneamente" su capacidad para actuar sobre el 
virya y este "momento", el tiempo propio, es aprovechado para 
DIRIGIRSE, AVANZAR, hacia el origen. Es posible asi conquistar el 
Vril y trasmutarse en Siddha inmortal. Pero ¢qué pasa si no se 
alcanza el centro, sea porque ha faltado pureza, sea porque se ha 
temido dar el Gran Salto? Segun explicamos en "F", su 
consecuencia inmediata es la DESVENTAJA ESTRATEGICA, una 
posicion de debilidad frente a la Estrategia enemiga que en muchos 
casos conduce a la locura. Y por eso, a raiz de tales riesgos, 
siempre se advierte que solo quien posea un valor infinito, y este 
despojado de toda moral o dogma, podra emplear la técnica 
arquemonica con probabilidades de exito. Pero si se cuenta con el 
valor suficiente y un total desapego por las "cosas del mundo" 
siempre es posible realizar la operacion inversa de "sincronizarse" 
con el tiempo del Valplads, aunque esta operaciOn implica una 
terrible nivelacion de fuerzas. Esto se debe a que, durante la 
"oposicion estratégica", queda planteada una "SITZKRIEG" o guerra 
de sitio en la cual el enemigo aplica toda la potencia de su 


Estrategia sobre el arquémona, es decir, contra la plaza. Se 
enfrentan alli dos Estrategias, una, la voluntad del Demiurgo puesta 
en mantener el encadenamiento material del virya, otra, la 
Estrategia Hiperborea de aquél que ha elegido, para emprender el 
retorno, seguir la via de la oposicion estratégica con su técnica 
arquemonica. Si el virya decide continuar ocupando la plaza, en 
tanto busca la SALIDA INTERIOR, debe prepararse para resistir una 
presion cada vez mayor del enemigo. Si decide, en cambio, 
"sincronizarse" y regresar al Valplads debe prepararse para afrontar 
un peligro cierto de locura, producto del "desajuste arquetipico" 
consecuente, del que solo lo puede salvar, sin duda, su pureza 
sanguinea. 


Al fin de tan largo camino, solo nos resta dar el ultimo paso "en 
busca del principio del cerco". 


O - El acto de guerra individual del virya despierto 


La orden guerrera medieval, EINHERJAR seguia un Sendero 
Hiperboreo de liberacion espiritual denominado "via de la oposicion 
estratégica". Para resumir todo en un concepto podemos afirmar 
que dicha via permite al virya despierto, considerado como 
microcosmos potencial, OBTENER AUTONOMIA ESPACIAL Y 
TEMPORAL. Pero, si el virya despierto NO ES un ente autonomo, 
un microcosmos’ actual ¢qué- significa tal autonomia 
espaciotemporal obtenida por la via de la oposicion estratégica? 
Respuesta: que la autonomia NO SERA DIRECTA, es decir, 
producto de la entelequia del Arquetipo Manu, de existir como 
microcosmos actual, sino INDIRECTA, producto de la AISLACION 
ONTICA QUE EL’ ESPIRITU PUEDE SOMETER- AL 
MICROCOSMOS POTENCIAL. No importa, entonces, el grado 
evolutivo del microcosmos pues la aislaciOn ocurrira desde afuera, 
sin tomar en cuenta la entelequia. Lo que tendra, en cambio, capital 
importancia, sera la pureza de sangre, la calidad con que el Yo 
consiga intuir el Simbolo del Origen, pues de ello dependera la 
eficacia estratégica de la aislacion. 


éY como se propone, dicha via de liberacion, aislar al microcosmos 
potencial del virya despierto? Respuesta: La técnica arquemonica 
permite dominar el espacio, y la oposicion estratégica hace posible 
el dominio del tiempo. Con otras palabras: la tecnica arquemonica 
brinda la posibilidad, al virya despierto, de Iniciar una accion 
individual de guerra cuyo fin inmediato es ILIMITAR un espacio del 
Valplads y sustraerlo al control del Demiurgo; en tal area estratégica, 
O arquémona, el microcosmos_ potencial estara  aislado 
ESPACIALMENTE del macrocosmos; entonces, DESDE EL 
ARQUEMONA, podra aislarse TEMPORALMENTE practicando la 
oposicion estratégica. Se trata, pues, de dos actos esencialmente 
vinculados, de dos pasos correlativos en el Sendero de Liberacion 
Espiritual. En este y en los proximos articulos vamos a explicar 
ambos pasos, la "técnica arquemonica" para crear el espacio y la 
"oposicion estratégica" para crear el tiempo, comenzando por el 
principio. 


Tal como se dejo entrever en "G", la creacion de un arquemona 
tiene otras aplicaciones aparte de servir de "plaza segura" en la 
Estrategia personal del virya despierto. Cuando el principio del cerco 
se ha revelado al Yo, el arquémona tanto puede ser "exterior" como 
"interior" al microcosmos: si es exterior puede constituir, en efecto, el 
refugio del virya, mas también, junto con las runas, ha de ser Util 
como arma o instrumento para ejercer el control sobre los entes; si 
es interior, Su accion puede cercar al Yo y aislarlo del sujeto 
consciente, facilitando asi enormemente las posibilidades de romper 
el encadenamiento espiritual, mas tambien ha de ser util para 
encuadrar y resignar todo simbolo de la estructura psiquica, 
especialmente los mitos autOnomos, cuyo poder perturbador ya 
hemos descripto. Y esto, solo por nombrar algunas de las 
incontables posibilidades del arquémona, todas las cuales son de 
uso corriente para el iniciado hiperboreo, virya despierto o Siddha 
Berserkir. Aqui, por Supuesto, nos vamos a referir unicamente a la 
practica concreta de la via de la oposicion estratégica, tal como se 
ensenaba en la Orden Einherjar. 


En el caso que hemos de estudiar, el virya despierto opera un 
arquéemona exterior, es decir, UN CERCO PLASMADO EN EL 
VALPLADS, en algun espacio de significacion macrocosmico del 
Demiurgo. Naturalmente, si el lector de esta obra desconoce el 
principio del cerco TOTAL, valido en todo espacio, sera muy dificil 
avanzar con la explicacion; sin embargo, si basamos el desarrollo en 
una consecuencia topologica intuitiva del principio 


del cerco, "divide a su plano en dos partes", es posible obtener 
evidencia por induccion analogica. Entonces, sin olvidar en ningun 
momento que se trata de una grosera analogia geométrica, vamos a 
representar graficamente al arquémona exterior; ver figura 33. 


En verdad, y esto lo afirmamos enfaticamente, el dibujo representa 
malamente al ARMA PERSONAL MAS PERFECTA Y TEMIBLE DE 
TODO EL UNIVERSO MATERIAL: UN INSTRUMENTO QUE 
CONCEDE AL VIRYA LOS PODERES DE UN DIOS. 


Observemos, en la figura, dos elementos bien definidos: la "curva 
cerrada" del arquémona, en color azul, y un sigilo exterior en color 
rojo. El primer elemento es esencial en la tecnica arquemonica y el 
segundo corresponde a la teoria de la oposicion estratégica, que 
expondremos en ultimo lugar. 


Estudiaremos la operacion del arquémona analdgicamente, paso 
por paso, y para ello comenzaremos por describir la actitud tipica de 
virya despierto en el momento de lanzarse al asalto. El primer paso 
del virya despierto, en efecto, consiste en ASALTAR Y OCUPAR un 
sitio del macrocosmos, actuando gnosticamente, con _ pleno 
conocimiento de los alcances de su accion ofensiva. Sera un ataque 
por sorpresa: un golpe descargado en el momento justo, en la 
oportunidad precisa, porque el instante de la accion no fue 
anticipado por la razon sino determinado por el kairos del Honor, 
momento en el cual se canaliza el valor absoluto de guerrero 
hiperboreo. Es el asalto sorpresivo de un lugar, que se realiza 
simultaneamente con una toma de posicion espiritual. Pero ese 
lugar asaltado jamas podria haber sido defendido por el Demiurgo 
porque es imposible para El preveer el lugar y el momento de un 


ataque que nunca fue planeado por la razon del virya ni imaginado 
por el sujeto consciente: el kairos, la oportunidad de actuar, es 
determinado por la voluntad graciosa de la esfera Ehre (1) y solo 
rige para el Yo despierto. 


FENESTRA 
INFERNALIS 


SIGNUM 
SAXO 


FIGURA 33 


El virya despierto solo conoce la técnica arquemonica; el lugar y el 
momento de actuar sera sefnalado por el kairos. Es tan rigurosa esta 


condicion que GRAN PARTE DE LA INICIACION HIPERBOREA 
CONSISTE EN LOGRAR QUE, PARA EL YO DESPIERTO, EL 
LUGAR NO IMPORTE ABSOLUTAMENTE NADA: AL VIRYA 
DESPIERTO DEBE RESULTARLE INDIFERENTE EL LUGAR QUE 
VA A CONQUISTAR EN EL MACROCOSMOS PORQUE TODO 
ESPACIO ES PARTE DE MAYA, LA ILUSION DE LO REAL. 


Para el virya despierto todo espacio del macrocosmos constituye el 
Valplads, el campo de batalla de los héroes, adonde se lucha sin 
importar la muerte porque el que muere en el "campus belli" es 
resucitado por Wotan y los Siddhas en el Valhala. Por eso el 
guerrero hiperboreo jamas mide las fuerzas en juego, jamas 
especula ni hace calculos materiales: eso es costumbre de 
mediocres y de judios. No es a esa clase de "Estrategia" a la que 
nos referiremos aqui. El guerrero hiperboreo se lanza al combate, 
SIN CALCULAR RIESGOS, PORQUE PARA EL, EL FUTURO NO 
EXISTE: SU ROSTRO, COMO EL DE LA NORNA URD, MIRA 
SOLO HACIA EL ORIGEN. ¢De qué sefial se guia, entonces, para 
luchar y dejar de luchar? vale decir gen qué principio funda su 
criterio guerrero? Respuesta: En el HONOR, la moral absoluta del 
virya despierto. Tal como veremos en la Segunda Parte, EL 
HONOR, QUE ES EL ACTO DE LA VOLUNTAD GRACIOSA 
RESUELTA, SE MANIFIESTA EN UNA ESPECIE TEMPORAL 
PROPIA DENOMINADA KAIROS: kairés es EL momento de actuar 
con honor, LA oportunidad de asestar un golpe al enemigo, LA 
ocasion de marchar hacia el Origen, EL instante de morir con valor 
para resucitar con gloria. Evidentemente, el kairos del honor 
dificilmente coincida con lo que el hombre corriente, pasu o virya 
perdido, entiende por "motivaciOn interesante para actuar": por 
ejemplo, el dinero, la fama, el Premio Nobel, etc. 


Pues bien, aunque resulte extrano a los MENTECATOS, lo cierto es 
que el virya despierto no inicia la lucha sino cuando su kairds lo 
decide y entonces lo hace resueltamente, sin medir riesgos, sin que 
importe "ganar" o "perder". No es que el acto de luchar "sea una 
cuestion de honor", sino que el acto y el honor son una y la misma 


cosa: VOLUNTAD EGOICA, ES DECIR, FUERZA DE ORIGEN 
ESPIRITUAL, VALOR INTREPIDO. 


Estamos, pues, en que el virya despierto, en el kairds justo, realiza 
un ACTO DE GUERRA INDIVIDUAL. Pero todo ACTO, con ser 
definido, reviste un caracter, una forma representativa ¢~bajo qué 
caracteristicas se expresa la actitud bélica, en la via de la oposicion 
estrategica? Respuesta: Todo virya que toma por el Sendero de la 
Liberacion Espiritual, segun veremos en la Segunda Parte, debe 
comenzar por profesar la Tesis Fundamental de la Sabiduria 
Hiperborea. En dicha Tesis se afirma que el modo de existencia 
NORMAL del Espiritu cautivo es tan esencialmente opuesto al 
Universo material del Demiurgo que su Unica caracteristica 
EXTERIOR es la HOSTILIDAD. Naturalmente, la Tesis narra una 
leyenda, una historia de los origenes, puesto que todo Espiritu 
cautivo ha sido neutralizado en su hostilidad esencial por la traicion 
primordial de los Siddhas Traidores, es decir, ha sido reducido al 
estado de ANORMALIDAD que hemos explicado en los primeros 
incisos por medio del Modelo de la Esfera. Pero el Misterio del 
Espiritu cautivo solo puede ser insinuado por la Tesis 0 por cualquier 
explicacion analdgica: la verdad, la unica y efectiva verdad, esta en 
el interior de cada uno, en la memoria de la sangre. Alli debe 
concurrir el virya PARA CONFIRMAR LA TESIS. POR ESO, PARA 
QUIEN HA ESCUCHADO LA VOZ DE LA SANGRE PURA Y 
DECIDE COMBATIR, EL ACTO DE GUERRA INDIVIDUAL NO 
PUEDE CARACTERIZARSE DE OTRA MANERA QUE POR EL 
ODIO GNOSTICO HACIA EL MUNDO DEL DEMIURGO: EL VIRYA 
DESPIERTO TRATARA DE EXPERIMENTAR, EN TODO 
MOMENTO, "LA HOSTILIDAD ESENCIAL", PROCURANDO 
REORIENTAR ESTRATEGICAMENTE AL ESPIRITU REVERTIDO. 
Y esa hostilidad esencial, que antafo desplegara el Espiritu 
Hiperboreo contra el Universo material de El Uno, sera el caracter 
que revertira, en minima medida, el acto de guerra que el virya 
despierto ejecutara contra el Mal, es decir, contra el macrocosmos 
del Demiurgo Jehova-Satanas. 


Hay que entender que la hostilidad hacia la materia constituye el 
principal ingrediente de la actitud gnostica, el caracter que revela 
claramente la presencia del Espiritu. Lo contrario también es cierto: 
sin hostilidad no hay gnosis; un virya puede ser muy versado en 
temas de ocultismo, e incluso conocer la Tesis Fundamental, pero si 
no se adopta una posicion de hostilidad activa lo mas probable es 
que permanezca toda la vida en la confusion, sin haberse acercado 
ni un milimetro al Espiritu. Lo que impide al virya manifestar una 
hostilidad abierta, claro esta, es el temor; un temor cuyo origen es la 
impureza de sangre, las tendencias animales del pasu que luchan 
contra la herencia del linaje hiperboreo. Mas no se crea que por 
ceder al temor se obtendra la paz: LO CONTRARIO DE LA 
HOSTILIDAD DEL ESPIRITU NO ES "LA PAZ DEL ALMA", SINO 
LA DOPADURA DEL YO; como se vera en la Segunda Parte, el 
temor envenena la sangre y hace posible que el Yo sea anestesiado 
y fagocitado por los Arquetipos psicoideos. La permanente hostilidad 
hacia el mundo, el desprecio hacia la materia, la repugnancia por la 
animalidad humana, la indiferencia hacia el dinero, placer, status, o 
cualquier otro ideal judaico semejante, son rasgos que fortalecen el 
Espiritu y crean voluntad. Y la voluntad graciosa del Honor, que es 
el VALOR ABSOLUTO DE TODO GUERRERO HIPERBOREO, se 
manifiesta en el kairos, revela la oportunidad justa en que se debe 
actuar resueltamente, intrepidamente, contra el enemigo. 


Para comprender hasta donde el acto de guerra del virya despierto 
es IMPiIO Y ABOMINABLE A LOS OJOS DEL DEMIURGO solo hay 
que advertir que el mismo implica el desconocimiento voluntario del 
orden material de la suprafinalidad ontica. Mas aun: el acto de 
guerra individual, realizado con hostilidad esencial en su Kairos, 
SUPONE UN DESAFIO INCREIBLE, UNA REBELION LUCIFERICA 
cuyOs ecos resuenan en todos los "planos" del macrocosmos, todos 
los "cielos", en los mas lobregos meandros del alma universal. Y un 
desafio tal, que ha sido declarado gnosticamente, con profundo 
conocimiento, y que, por lo tanto, es esencial e irrevocable, NO 
PUEDE SER IGNORADO POR EL DEMIURGO, NO PUEDE SER 
PASADO POR ALTO POR EL GRAN ENGANADOR. Por eso la 
reaccion enemiga no se deja esperar y muy pronto el virya despierto 


debe enfrentarse al Terrible Secreto de Maya, a la SEGUNDA 
INTENCION DEL DEMIURGO puesta en conseguir su destruccion. 
En ese choque estratégico, el virya debe demostrar el valor de su 
kairos resistiendo con voluntad de acero a los mil engafios del 
enemigo. Actuara como la Tesis Fundamental afirma que actuaron 
los Espiritus Hiperboreos en el Origen: presentara una hostilidad 
esencial hacia el mundo del Demiurgo sin que importe para nada 
cuanto ocurre en el Valplads, cuanto hace El para engafiarlo y 
destruirlo; naturalmente, no descuidara sus espaldas, PERO 
APROVECHARA EL KAIROS PARA INTENTAR LA CONQUISTA 
DEL VRIL, EL DESENCADENAMIENTO DEL ESPIRITU CAUTIVO. 
Si tal es la resolucion del virya, si tan gndsticos son sus objetivos, 
ENTONCES TODO ESTARA DICHO, NO HABRA MAS PALABRAS 
ENGANOSAS NI SIGNOS VANOS: EL ENFRENTAMIENTO SE 
TRASLADARA MAS ALLA DEL VELO DE MAYA, A UNA 
INSTANCIA ABSOLUTA EN LA QUE EL GUERRERO 
HIPERBOREO Y EL DEMIURGO LUCHARAN CARA A CARA. Y, 
como en el Origen de la Caida, en la lucha estara nuevamente en 
juego el encadenamiento espiritual: el virya despierto ha atacado 
para liberar a su Espiritu cautivo y el Demiurgo responde para 
someter al Espiritu a una mayor y mas atroz confusion. 


P - Explicacion alegorica del cerco infinito 


Ahora que tenemos en claro el caracter que reviste al acto individual 
de guerra del virya despierto estamos en condiciones de 
comprender la técnica arquemonica. En efecto, el primer paso del 
virya se concreta cuando aplica el principio del cerco en el Valplads 
y establece una valla "que divide al espacio en dos partes"; en la 
figura 33 se ha representado simbolicamente tal situacion. 


El asalto a la plaza se ejecuta en UN SOLO ACTO IMPREVISTO, 
cuando el kairds propicio lo decide. La técnica arquemonica asegura 
que en dicho acto unitario concurran DOS EXPRESIONES: por una 
parte, el virya proyecta el signo del principio del cerco sobre un 
espacio del macrocosmos; por otra parte, simultaneamente con la 
primera expresion y SOBRE la misma, el virya proyecta el Signo del 


Origen. El efecto de tal acto es la produccion de un ESPACIO 
ESTRATEGICO, o plaza, "limitado" por el signo del principio del 
cerco o "“ilimitado" por el Signo del Origen. Para que se entienda 
mejor recordemos, ante todo, que SOBRE EL SIGNO DEL ORIGEN 
SIEMPRE SE REFLEJA EL POLO INFINITO, es decir, el punto de 
convergencia de todas las miradas del Espiritu-esfera revertido: el 
Yo Infinito. Pero el signo del cerco, por ejemplo un circulo como el 
de la figura 33, es arquetipico y, por lo tanto, FINITO: al aplicar 
sobre su perimetro el Signo del Origen se esta introduciendo en 
todos sus puntos el POLO INFINITO, el INFINITO ACTUAL. ¢Qué 
ocurre entonces? Respuesta: la produccion de un CERCO 
INFINITO. 


El cerco infinito es quien determina el espacio estratégico del 
arqueémona o plaza. En la figura 33 se han respetado las 
denominaciones latinas que utilizaba la Einherjar; el cerco infinito 
era, para los Berserkiren, el VALLO OBSESSO, es decir, una valla 
defensiva levantada contra el sitio enemigo; el vallo obsesso 
separaba el OPPIDUM o plaza fuerte del CAMPUS BELLI, el campo 
de batalla o Valplads. Cuando el virya despierto asalta la plaza y se 
aisla tras un cerco infinito queda planteada una OBSIDIUM BELLI, 
es decir, una SITZKRIEG, una GUERRA DEL SITIO. Es entonces 
cuando se deja sentir la presion enemiga en toda su intensidad, 
intentando romper el cerco infinito. Sin embargo, tal como dijimos 
anteriormente, la conquista del arquémona es del todo imposible 
para el Demiurgo A MENOS QUE LA CAIDA SE ORIGINE EN UNA 
FALLA ESTRATEGICA DEL VIRYA, EN UN ERROR INTERIOR, 
vale decir, a menos que el virya quede en DESVENTAJA 
ESTRATEGICA; desde luego, tal catastrofe es mas que probable si 
se actua fuera del kairos. 


Sin duda ha de llamar la atenciOn la "enorme resistencia" que 
parece poseer el arquémona, capaz de soportar el sitio exterior del 
Demiurgo sin ceder en su funcion aisladora. Y esta extraheza no 
tiene otra causa que la ignorancia de las propiedades del cerco 
infinito, propiedades maravillosas que la razon intentara desconocer 
y negar como posibilidades reales. Sin embargo no es facil brindar 


una explicacion absoluta del cerco infinito: son muchas las variables 
que se desconocen o no se han definido aqui, como por ejemplo el 
principio TOTAL del cerco o el Signo del Origen. Mucho mas simple 
en cambio, pero también menos preciso, es recurrir a un ejemplo 
alegorico que permite inducir claramente la idea del cerco infinito, 
que muestre de manera inequivoca la propiedad que impide al 
Demiurgo su destrucciOn. Seguiremos este ultimo camino, sin 
olvidar que, al igual que con el principio del cerco, aqui estamos 
reduciendo a su minima expresion un principio que tiene validez en 
la totalidad de planos, espacios, 0 "mundos" que integran el 
macrocosmos; mas, si de este modo conseguimos que el paradojico 
concepto de cerco infinito se torne inteligible, el camino seguido 
quedara evidentemente justificado. 


La propiedad que vamos a explicar analdgicamente es la siguiente: 
EL CERCO INFINITO NO PUEDE SER RODEADO. Aunque 
compleja de extender a la _ totalidad multidimensional del 
macrocosmos, esta propiedad es extremadamente sencilla de 
exhibir en un ejemplo alegorico. 


Supongamos para ello que una tribu guerrera de la Antigiedad, 
luego de una larga travesia durante la cual deambulo muchos anos 
y se alejo definitivamente de su origen, decide detenerse y 
establecerse en cierto pais. Mas, ocurre que aquella region esta 
dominada por una tribu de otra raza, enemiga mortal de los 
extranjeros. No obstante el peligro, los recién llegados acampan en 
territorio enemigo y comienzan a preparar la defensa. 


La base de la estrategia consistia en fortificar la plaza, de manera tal 
que, al cabo de algunos afios de estadia, en el lugar escogido por 
los extranjeros se levanto una respetable ciudadela. Una MURALLA 
DE PIEDRA, de considerable resistencia, envolvia la ciudadela para 
proteger a sus moradores de posibles ataques. 


Pues bien: he aqui que un dia, la tribu nativa, intensamente irritada 
por la presencia extranjera, decide atacar con todos sus medios, con 
el fin de destruir a la ciudad y aniquilar a los intrusos. Y, como la 
diferencia de medios es abrumadoramente favorable a los nativos, 


S| SOLO SE TRATASE DE FUERZAS, lo mas previsible es la pronta 
caida de la plaza. Es que los nativos superan en numero de diez a 
uno a los extranjeros, y traen consigo maquinas de guerra 
suficientemente poderosas como para intentar con éxito abrir una 
brecha en la muralla de piedra. Claramente, sus planes apuntan a 
rodear y someter a sitio, con tropas equipadas para una larga 
estadia, a la ciudadela, mientras sus maquinas ejercen una 
permanente presion sobre la muralla de piedra. 


En este momento de la alegoria, la situaciOn de los extranjeros seria 
altamente comprometida pues la defensa principal de su muralla se 
halla a punto de caer. Normalmente no habria salvacion posible para 
los sitiados. Mas ¢~queé ocurriria si la muralla de piedra fuese, o 
pudiese ser convertida, en un CERCO INFINITO? Como lo 
comprobaremos enseguida, en la respuesta a esta pregunta, no se 
trata de "resistencia" ni de ninguna otra cualidad fisica la propiedad 
invulnerable del cerco infinito, sino de Estrategia: el cerco infinito es 
invulnerable porque es un CERCO ESTRATEGICO, tendido por el 
Espiritu para favorecer su propia reorientacion. 


Supongamos entonces que dentro de la ciudadela la tribu extranjera 
cuenta con una élite de sacerdotes cainitas, vale decir, con viryas 
despiertos entrenados en la Sabiduria Hiperborea. Cuando los 
centinelas informan que se acerca el ejército enemigo, los 
sacerdotes cainitas, mediante las técnicas adecuadas, proyectan 
sobre la muralla de piedra el Signo del Origen y producen un cerco 
infinito. A partir de ese acto, la guerra esta perdida para los nativos: 
JAMAS PODRAN SITIAR LA FORTALEZA Y, EN CAMBIO, 
CORRERAN EL RIESGO DE SER DESTRUIDOS POCO A POCO, 
POR CAUSA DE LAS SALIDAS SORPRESIVAS CON QUE 
ATACARAN LOS SITIADOS. 


Para entender este vuelco en la situaciOn provocado por el cerco 
infinito, hay que imaginar al ejercito nativo tratando de rodear la 
muralla y sin poderlo conseguir de ninguna manera: una escuadra, 
por ejemplo, es enviada por un jefe a apostarse frente a una torre; 


los soldados llegan hasta ella y se disponen a acampar, mas, sin 
que nadie sepa explicar 


como, de pronto, comprueban que la torre no esta donde creian sino 
en otra parte, mas adelante o mas atras; si aun falta un trecho, lo 
cubriran pensando que se confundieron, que fueron victima de una 
ilusion semejante a los espejismos del desierto; pero si la torre 
resulta estar detras, ninguno podra creer con convicciOn que 
marcharon delante de ella sin verla: entonces comenzara la 
murmuracion y el temor supersticioso; pero cuando la torre se 
encuentre nuevamente frente a ellos, y se vuelva a repetir la misma 
escena de su desplazamiento, el temor se convertira en panico; 
especialmente cuando algunos soldados crean advertir una 
alteracion de la muralla, COMO SI ALGO EN ELLA GIRASE, ALGO 
QUE NO ES LA MURALLA MISMA SINO SU FORMA; esto es: la 
forma de las piedras, y no las piedras mismas, es lo que parece 
cambiar ominosamente ante la vista azorada de los rudos soldados; 
y tratan de alcanzar una torre que siempre esta distante; y 
finalmente se detienen en cualquier parte, evitando mirar hacia la 
muralla hechizada, para ser duramente reprendidos por su jefe por 
no haber cumplido las ordenes impartidas. 


Y éste es SOLO UNO de los innumerables ejemplos que se podrian 
aportar para mostrar la imposibilidad de sitiar un cerco infinito. El 
ejemplo siguiente nos puede aclarar aun mas las dificultades del 
rodeo: una compania de ingenieros zapadores nativos recibe la 
mision de circunvalar el perimetro de la fortaleza para observar y 
detectar sus posibles puntos débiles, con vistas a_ futuras 
Operaciones de demolicion. Como la fortaleza protege un area 
poligonal, su muralla se compone de segmentos de muro unidos a 
torres almenadas, erigidas en cada vertice de los angulos exteriores; 
para visualizar mejor el caso Supongamos que la muralla consta de 
ocho torres unidas por ocho muros de piedra. Es evidente, asi, que 
los ingenieros deben marchar paralelamente a un muro y, al llegar a 
la torre, GFRAR POR LA ESQUINA para continuar a la par del muro 
siguiente. Pues bien, la presencia del infinito actual SOBRE la 
muralla determina que la misiOn de los ingenieros zapadores sea 


imposible: NO ES POSIBLE RODEAR COMPLETAMENTE, ES 
DECIR, FINITAMENTE, LO QUE NO TIENE FIN; NO ES POSIBLE 
LIMITAR AL INFINITO ACTUAL. ¢~¢COmo se manifiesta esta 
propiedad del cerco infinito, vale decir, cOmo es vivenciada por los 
ingenieros zapadores? Respuesta: como imposibilidad concreta de 
completar el recorrido exterior del perimetro POR TRATARSE DE 
UNA LONGITUD REALMENTE INTERMINABLE. Con _ otras 
palabras: los ingenieros marchan a la par de un muro y, al llegar ala 
torre, doblan por la esquina y avistan otro muro y una torre lejana; 
avanzan entonces junto a dicho muro y, al llegar a la torre, giran en 
angulo y observan un nuevo muro y una nueva torre; si la muralla 
fuese finita, al llegar a la octava torre los ingenieros deberian 
concretar su mision y encontrar, en ese mismo lugar, el grueso del 
ejército nativo; mas, como la proyeccion del Signo del Origen sobre 
la muralla produjo un cerco infinito, la concreciOn de la mision se 
torna imposible: lo que ocurre, en cambio, ES QUE LOS 
INGENIEROS CONTABILIZAN MURO TRAS MURO Y TORRE 
TRAS TORRE SIN CONSEGUIR REUNIRSE EN NINGUN 
MOMENTO CON SUS COMPANEROS, DE SUERTE TAL QUE 
RECOGEN LA IMPRESION DE ESTAR FRENTE A UNA MURALLA 
INCREIBLEMENTE EXTENSA, EN VERDAD "INTERMINABLE", 
CON CIENTOS, QUIZAS MILES, DE MUROS Y TORRES. 


Para no dejar a la alegoria sin epilogo, digamos que la tribu nativa 
es derrotada ESTRATEGICAMENTE por los extranjeros, es decir, es 
derrotada por la absoluta superioridad de la Estrategia Hiperborea 
de estos. Una Estrategia que siempre triunfa porque para ella no 
cuentan los medios materiales del enemigo: es duena del espacio y, 
segun veremos mas adelante, también puede ser duefna del tiempo, 
incrementando aun mas, si eso fuera posible, su dominio del 
conflicto. Los generales nativos, a pesar de su abrumadora 
superioridad material, observan consternados el fracaso de la 
estrategia espacial y temporal: no consiguen RODEAR a la 
fortaleza, con lo cual el sitio carece de 


sentido; mas, si atacan por la parte que tienen enfrente, descubren 
que no es posible averiar PERMANENTEMENTE a los muros y las 


torres pues ocurre como si sus piedras se regenerasen 
instantaneamente tras cada golpe; y, como represalia por tales 
acciones, sufren constantes pérdidas debido a los _ certeros 
contraataques de los "sitiados". Al fin, los nativos deciden retirarse, 
llevando como consuelo la convicciOn de que los extranjeros son 
magos poderosos, protegidos por los mismos Dioses, contra los 
cuales es imposible luchar contando SOLO con armas materiales, 
ideas todas que no carecen de asidero real. 


Para extraer una conclusion de la alegoria razonemos del siguiente 
modo. La situacion militar de los extranjeros era claramente 
desfavorable y amenazaba con terminar en desastre; vale decir: la 
posibilidad de salir airosos del conflicto era minima, calculada en 
base a los principios de la guerra propios del pasu y del virya 
perdido. Pero tal probabilidad resulto ser falsa frente a la Estrategia 
Hiperborea de los extranjeros, quienes finalmente pusieron en fuga 
al enemigo ~Qué ocurrid, entonces? ~Como se produjo semejante 
milagro, QUE ES ESENCIALMENTE IMPROBABLE? Respuesta 
Categorica: La Estrategia Hiperborea es absolutamente superior a la 
Estrategia past porque esta es FINITA, apunta a un FIN 
PROBABLE, en tanto que la primera es INFINITA E IMPROBABLE 
pues su ejecutor, EL VIRYA, ES UN SER QUE PARTICIPA DEL 
INFINITO. Cuando el virya despierto proyecta el Signo del Origen 
sobre el signo del principio del cerco, por ejemplo sobre la muralla 
de piedra, produce un cerco infinito que es invulnerable porque no 
puede ser atacado desde lo finito: no puede ser rodeado ni sitiado 
porque lo finito no puede limitar a lo infinito y no puede ser 
vulnerado porque no es posible localizar lo infinito desde lo finito. 
Por el contrario, el virya participa del infinito y @ste es un reflejo de la 
eternidad del Espiritu: infinito y eternidad sobrepasan y abarcan al 
espacio y al tiempo del macrocosmos. Para un Yo despierto, en 
sintesis, es inevitable el dominio del espacio y del tiempo del 
enemigo, es decir, del macrocosmos demiurgico. 


Pero indudablemente con esto no queda aclarada la Respuesta 
Categorica. Sera necesario observar el problema con mas 


profundidad y, por sobre todo, desterrar algunos’ errores 
comprensibles. 


Q - La Estrategia pasu y la Estrategia Hiperborea 


Ahora bien, la Respuesta Categorica puede ser puesta en una 
dimension mas comprensible si profundizamos un poco sobre las 
propiedades apuntadas de cada Estrategia. Comencemos, ante 
todo, por destacar que una Estrategia pasu, tal como la que seguian 
los nativos de la alegoria, se basa fundamentalmente en la NOCION 
DE TERRITORIO, la cual no es mas que la intuicion del principio del 
cerco. Este principio, que segun hemos explicado es arquetipico, se 
encuentra en muchas especies animales, especialmente en aves y 
mamiferos superiores, incorporado como patron de conducta 
instintivo: particularmente notable es el instinto territorial de los 
primates quienes, al igual que los hominidos, se encuentran en 
ramas muy cercanas al tronco filogenético del pasu. Esto demuestra 
que el animal hombre, el pasu, ha heredado por evolucidon el 
principio del cerco, el cual es un Arquetipo que _ inicialmente 
interviene como patron instintivo pero al que luego la razon 
interpreta y esquematiza en la estructura cultural como principio 
matematico. Demas esta aclarar que algunas corrientes desviadas 
del racismo hiperboreo, que desconocen la condicion espiritual 
infinita del virya, y aun al mismo Espiritu eterno, no vacilan en 
apoyarse en la Etologia y aliarse al evolucionismo darwinista, 
haciendo el juego a la Sinarquia. En su afan por justificar a ultranza 
el mito de la propiedad privada, estos "racistas biologicistas" que 
ignoran que el Espiritu no evoluciona sino que es perfecto y eterno, 
motivados por un ingenuo e irritante egoismo clasista, intentan 
afirmar una linea que parte del instinto territorial, se concreta con el 
dominio del territorio, se consolida con el "instinto de propiedad", se 
perpetua en la familia y la comunidad, y conduce finalmente a la 
Nacion y al "“instinto patridtico" del nacionalismo. Pues bien, 
nosotros vamos a ratificar que todo esto es cierto: PERO ES 
CIERTO PARA EL PASU. En efecto, a menos que se padezca una 
excepcional impureza de sangre, no se dejara de notar que las 
ideas anteriores hieden a suprafinalidad, a designio, a Plan 


evolutivo, a Arquetipos, a Jerarquias dévicas, en fin a Intencion del 
Demiurgo. éY en qué fallan los famosos racismos biologicistas? 
Respuesta: EN LA AUSENCIA TOTAL DEL CONCEPTO DE 
MISTICA. 


Por eso la Sabiduria Hiperborea aconseja aplicar a todo racismo 
sospechoso la siguiente pauta critica: "Sl EL RACISMO ES 
MiSTICO ENTONCES ES HIPERBOREO Y ESPIRITUAL; EN 
CASO CONTRARIO, NO LO ES". Y QUIEN SUSTENTE UN 
RACISMO SIN MISTICA, AUNQUE DECLAME SU PUREZA DE 
SANGRE, NO ES MAS QUE UN VIL ENGANADOR, O UN 
AUTENTICO ENGANADO, AL SERVICIO DE’ INFAMES 
OLIGARQUIAS CUYOS FINES INCONFESABLES SON LOS 
MISMOS QUE LOS DE LA SINARQUIA JUDIA. Pero estas duras 
palabras merecen una aclaracion: ¢~qué debe entenderse por 
racismo con Mistica? Respuesta: el racismo es mistico cuando es 
carismatico pues, segun se vio en el articulo El Cordon Dorado, "LA 
MISTICA ES UNA FORMA DETERMINADA POR UN SER: EL 
CARISMA"; y el Carisma es un agente acausal que conecta a todos 
los viryas por el hecho de su Origen comun, por su linaje hiperboreo, 
en una "vinculacion carismatica" que reconoce un centro o principio 
en el lider hiperboreo o Fuhrer, es decir, en el virya de sangre mas 
pura. LA MISTICA GENERA EL HECHO NATURAL DE LA 
"ARISTOCRACIA DE LA SANGRE", LA CUAL NO PASA 
NECESARIAMENTE POR UNA CLASE SOCIAL NI POR UNA 
CASTA: SALVO QUE LA SOCIEDAD ESTE ORGANIZADA EN 
BASE A LA "ESTRATEGIA IMPERIO UNIVERSAL" DE LOS 
SIDDHAS HIPERBOREOS, QUE SE ESTUDIARA EN LA 
SEGUNDA PARTE. En resumen: si hay lider carismatico hay Mistica 
y si hay Mistica hay aristocracia de sangre efectiva, RECONOCIDA 
POR EL PUEBLO: UNA ARISTOCRACIA QUE NO REQUIERE SER 
PROBADA CON TITULOS Y BLASONES, UNA ARISTOCRACIA 
QUE SE NUTRE DEL PUEBLO QUE LO SOSTIENE Y QUE 
CUMPLE SU ROL DE AGLUTINAR A ESTE 
CARISMATICAMENTE, PROMOVIENDO LA PUREZA DE SANGRE 
Y LA ELEVACION DE LA MISERIA MATERIAL Y ESPIRITUAL EN 
QUE SE ENCUENTRA. Por el contrario, si no hay lider no hay 


Mistica y si no hay Mistica no puede haber aristocracia alguna que 
sea legitima, por mas titulos de alegue, sino las siniestras 
oligarquias bastardas de nuestros dias, aliadas material y 
espiritualmente al judaismo usurero y corruptor. 


Solo un lider carismatico da legitimidad a una aristocracia de la 
sangre; y solo si hay lider y aristocracia verdadera ES LICITO UNIR 
SANGRE Y SUELO. De aqui surge el "derecho hiperboreo de 
conquista", que no se basa en la fuerza fisica sino en la pureza de 
sangre, en el derecho espiritual a reinar sobre pueblos degradados y 
sin Mistica, quienes han perdido toda autoridad sobre el territorio 
que ocupan. Sin lider, sin Mistica, sin aristocracia, el suelo no 
Significa nada, es decir, nada espiritual, nada que apunte a la 
liberacion material del Espiritu; en cambio sin estas condiciones el 
suelo significa mucho para el pasu, porque asociado masivamente, 
republicanamente, democraticamente, puede cumplir mejor el 
objetivo de su finalidad. Un ejemplo de todo esto nos Io ha brindado 
recientemente el Fuhrer, cuando legitimo carismaticamente a la 
Unica aristocracia de sangre del siglo XX, es decir, a la #, cuyos 
miembros, de haber contado con el tiempo suficiente, habrian 
otorgado un sentido trascendente a la relacion del hombre con el 
suelo basado en un auténtico racismo hiperboreo: espiritual, y no 
meramente biologicista. 


No es el caso de repetir aqui temas que estan suficientemente 
desarrollados en otras de nuestras obras, tales como el "Tratado de 
Estrategia Psicosocial de la ##". Pero es bueno recordar un concepto 
ya anticipado, que procede de las teorias de la guerra expuestas en 
dicha obra: PARA EL PASU LA GUERRA ES EL MODO COMO LOS 
ARQUETIPOS RESUELVEN SUS CONFLICTOS. De tal "guerra" 
entre Arquetipos psicoideos, cuyas manifestaciones en el plano 
fisico envuelven a las especies animales en continuos conflictos que 
apuntan a la selecciOn natural y a la evoluciOn, parten las 
observaciones y  conclusiones de la_ Etologia, asimiladas 
erroneamente por el racismo materialista y miope. Es que el hecho 
principal descubierto por la ciencia etologica es rigurosamente 
verdadero: el pasu eS un-— animal-hombre'- esencialmente 
TERRITORIAL, vale decir, uno que acostumbra a elegir territorios, a 
ocuparlos y a defenderlos, que sabe como limitarlos con senales 
demarcatorias y también como reconocer las fronteras de los 
territorios ajenos; justamente la principal fuente de conflictos en las 
comunidades humanas, segun afirma la Etologia, es la violacion del 
espacio territorial, sea individual, sea colectivo, de manera 
semejante a lo que ocurre en otras especies animales. Esto es 
cierto, repetimos, pero se trata de ciega lucha entre Arquetipos 
psicoideos, de dialéctica de la naturaleza, de Plan evolutivo, de 
tendencia entelequial: pretender elevar este hecho a supremo 
principio del racismo es pura ceguera y necedad. 


Pero atras de tal error del racismo ingenuo se oculta una causa mas 
grave, inherente a las tinieblas cada vez mas cerradas del Kaly 
Yuga: es la ignorancia de la Estrategia "O" que los Siddhas de 
Agartha llevan adelante para contrarrestar el Plan del Demiurgo y de 
los Siddhas Traidores, la cual sera expuesta en la Segunda Parte. 
Dicha Estrategia, que cuenta con la presencia del Graal, se propone 
dotar a las comunidades de viryas de los elementos necesarios y 
suficientes como para que sus lideres carismaticos intenten una 
purificacion conjunta de toda la comunidad racial, TRASMUTANDO 
Y SUPERANDO LAS TENDENCIAS ANIMALES DEL PASU QUE 
LUCHAN, EN LA SANGRE, CON LA HERENCIA DEL LINAJE 
HIPERBOREO. Los Siddhas Leales, para ello, ensefian las vias 


secretas de liberacion de la Sabiduria Hiperborea, entre ellas la via 
de la oposicion estrategica que venimos examinando. Tales vias 
permiten a los lideres, o a las elites de viryas despiertos que los 
secundan en secreto, trazar las Estrategias Hiperboreas. Entonces 
los lideres conducen a los pueblos hacia la mutacion bioldgica que 
tiene por objeto su elevacion espiritual, pero que SOLO PUEDE 
DARSE EN EL MARCO DE UNA MISTICA, a menudo declarando la 
guerra total al Enemigo, o empleando la guerra como instrumento de 
purificacion sanguinea, como un medio para generar colectivamente 
la HOSTILIDAD ESENCIAL que convierte al hombre en héroe. Claro 
que esta "guerra" no es ni parecida al conflicto territorial del pasu y 
no debe ser confundida. Asi como la "agresividad animal" que 
exhibe el pasu para defender su territorio no guarda relacion con la 
hostilidad esencial del Espiritu, ni se llega a esta por una refinacion 
de aquélla sino todo lo contrario, ambos tipos de guerra son 
esencialmente diferentes y opuestos. No podria ser de otra manera 
puesto que uno tiende a concretar la entelequia del pasu, a cumplir 
con el objetivo macrocdsmico de su finalidad consiguiendo que el 
Espiritu cautivo lo eleve en la escala animal por evolucion, y el otro 
tiende a liberar el Espiritu cautivo, con lo cual tan siniestro Plan 
queda definitivamente roto. Ambos conceptos antagonicos de la 
guerra se derivan de la Estrategia pasu y de la Estrategia 
Hiperborea, pero, y esto no nos cansaremos de afirmarlo, solo con 
la ultima, "en el marco de una Mistica", se da el hecho de la Raza 
Hiperborea: el pueblo junto a su lider, junto al centro carismatico que 
identifica metafisicamente a los hombres por el Origen comun en la 
sangre, por el linaje hiperboreo. De otro modo solo hay "raza" 
biologica, meras diferencias genéticas de los cromosomas que 
revelan los Planes arquetipicos de cada especie, es decir, la 
codificacion quimica de un aspecto de los designios Onticos de las 
especies vivas. 


La mejor manera de aclarar la diferencia entre ambas Estrategias es 
remitirnos nuevamente al principio del cerco y al Simbolo del Origen. 
El pasu es un animal territorial porque emplea en todos los niveles 
de su estructura psiquica, racional, cultural y consciente, el principio 
del cerco, a menudo sin reconocerlo abstractamente como tal. El 


virya, que hereda la parte bioldgica del pasu, cuando esta "perdido", 
emplea como éste el principio del cerco: por ejemplo para separar 
un afuera de un adentro, un fondo de una forma, un continente de 
un contenido, etc., y, desde luego, para cumplir la funcion territorial, 
el REVIER, que consiste en proyectar un signo del cerco y poner 
sentido en un coto exclusivo, en una region que sera ocupada, 
sefnalada y defendida. Hasta aqui el virya perdido no se aparta de 
las leyes etologicas y de alli la confusion de los racistas 
biologicistas. Pero el virya es un ente esencialmente dual: en su ser 
coexiste, junto a su naturaleza animica, la manifestacion 
trascendente del Espiritu, al "Yo" que refleja en mayor o menor 
medida al Yo Infinito. Es decir, en el virya coexiste una herencia 
animal y una herencia hiperborea. Cuando "despierta", cuando la 
vinculacion carismatica del Cordon Dorado lo pone en contacto con 
los Siddhas Leales o con un lider y accede a las vias de la 
liberacion, entonces el Yo Infinito se manifiesta en el Simbolo del 
Origen, dando lugar al selbst y a la posibilidad de proyectar desde 
alli al Signo del Origen SOBRE el signo del cerco, produciendo un 
cerco infinito. Nace asi la Mistica Hiperborea, la cual no es mas que 
un cerco infinito con un contenido carismatico, un espacio 
estratéegico: el arquémona que produce el virya como acto de guerra 
individual es, en verdad, una Mistica personal, en tanto que la 
Mistica racial es solo el caso general de aquélla, la determinacion de 
un arquémona o espacio estratégico para la transmutaciOn y 
liberacion espiritual de toda una comunidad carismatica. 


He aqui, pues, la diferencia: el pasu, como cualquier animal 
territorial, debe defender a muerte el territorio cercado, el cual puede 
ser atacado y violado desde todo angulo puesto que la frontera no 
es real sino solo la proyecciOn del signo del cerco, es decir, la 
exteriorizacion del principio del cerco, de un Arquetipo de la mente 
que crea la ilusion de la separacion factica en la linea fronteriza; el 
territorio del pasu puede ser, asi, sitiado, concretamente rodeado y 
circunvalado, y efectivamente violado y ocupado por un enemigo, tal 
como les ocurrid a los nativos de la alegoria con la invasion de los 
extranjeros hiperboreos. El pasu o el virya perdido, si solo cuentan 
con el principio del cerco, podran quiza sostener un territorio a pura 


fuerza, haciendo la guerra segun una Estrategia pasu espacial y 
temporal como por ejemplo, en nuestros dias, la Union Soviética, 
pero jamas podran crear una Mistica dentro de sus torpes fronteras, 
mas imaginarias que reales. 


El virya despierto en cambio, pude producir un cerco _infinito 
invulnerable o una Mistica racial impenetrable, es decir, espacios 
estrategicos donde es imposible la accion enemiga. Ya mostramos 
en la alegoria la imposibilidad de sitiar o vulnerar un cerco infinito y 
ahora es claro porque vencieron los extranjeros, en que consiste la 
diferencia entre la Estrategia pasu y la Estrategia Hiperborea que 
afirmaba la Respuesta Categorica: los extranjeros dominaron la 
plaza y derrotaron a los nativos porque ellos disponian de una 
Mistica Hiperborea, a la cual concentraron sobre la muralla para 
producir el cerco infinito. Los nativos, por su parte, solo deseaban 
expulsar a los intrusos de su territorio, del area considerada como 
coto exclusivo de su tribu; mas por carecer de Mistica, por realizar 
Operaciones de guerra con una Estrategia pasu basada en el 
principio del cerco, fueron derrotados por la superior estrategia 
espiritual de los extranjeros: ELLOS SUPIERON PROTEGER SU 
ESPACIO ESTRATEGICO CON UN CERCO _ INFINITO 
INVULNERABLE; Y ESTO ES ALGO QUE NO PUEDE HACER 
NINGUN ANIMAL TERRITORIAL, POR MUCHO QUE LE PESE A 
LA ETOLOGIA Y AL RACISMO 


BIOLOGICISTA NI SIQUIERA EL PASU; PERO SI LO PUEDE 
HACER EL VIRYA; Y LO PUEDE HACER PORQUE EL VIRYA 
PARTICIPA DEL INFINITO. 


Para terminar solo cabe agregar que la Estrategia "O" de los 
Siddhas Leales contempla todos los aspectos de la Mistica racial, 
vale decir, todos los pasos estratégicos que debe dar 
necesariamente una comunidad de sangre pura para ir desde la 
confusion de los viryas perdidos hasta la transmutacion colectiva en 
viryas despiertos y Siddhas. Naturalmente, esto supone un enorme 
caudal de conocimientos que, sin embargo, fue patriotismo completo 
de nuestros antepasados cromagnon, los supervivientes atlantes 


padres de la Raza Blanca. Este pueblo, al que la Sabiduria 
Hiperbérea denomina GUARDIANES DE LA SABIDURIA LITICA, 
lego una parte de sus conocimientos a los diversos pueblos de la 
pre-Antiguedad que fundaron mezclandose con comunidades pasu 
también sobrevivientes, con esclavos de la Atlantida, y con otras 
tribus primitivas que encontraron durante su larga travesia que duro 
milenios. Pero este legado, debido al estado del planeta luego de la 
Guerra Total atlante, no pudo ser transmitido de otra forma que 
como herencia cultural, la cual, naturalmente, se fue degradando y 
perdiendo con el correr del tiempo. Sin embargo, pese al tiempo 
transcurrido y la falsificacion de la Historia ejecutada por la 
Sinarquia, aun pueden reconocerse grandes trozos de la Sabiduria 
Hiperborea en muchas culturas antiguas y de eso vamos a hablar en 
otras partes de este libro; como ejemplo clasico, claro esta, se 
destaca la antiquisima idea del Imperio Universal, lo cual es un 
simbolo cultural bastante degradado pero que, sin embargo, aun 
representa el proyecto de una Mistica Completa. 


Aqui, lo que nos interesa sefalar, es que la puesta en practica de 
una Mistica racial incluyye UNA CIERTA MANERA ESPECIAL DE 
OCUPAR EL TERRITORIO, un método en el que intervienen 
conceptos especificos sobre la funcion de la Agricultura, el trazado 
de la ciudad y la construccion de murallas de piedra. Muchos 
pueblos antiguos conocieron esto, tales como los de mesopotamia: 
Sumer y Babilonia, o Egipto, Grecia y Roma, etc. De todos ellos se 
destacan luminosamente los Etruscos y, ya en epocas de la Era 
actual los godos y sajones. A estos Ultimos trataron de destruir 
Carlomagno y sus descendientes, debido a su gran pureza racial y a 
la fuerza de su Mistica, la cual no obstante se puso de manifiesto un 
siglo mas tarde cuando Enrique | de Sajonia, El Pajarero, levanta su 
linea de castillos en el Este. Pues bien: este conocimiento 
hiperboreo, que procede de la Estrategia "O" de los Siddhas, llegdo a 
su mas alto nivel en el siglo XX, por obra de Heinrich Himmler y su 
elite de iniciados hiperbéreos de la Orden Negra #. Himmler, junto 
con Darré y otros especialistas del Instituto Ahnenerbe, 
desarrollaron y adaptaron a la cultura actual el concepto de 
"Agricultura magica", el cual se pensaba aplicar en el futuro Estado 


## a formarse, luego de la Guerra Total, en Europa, pero al que se 
iba a experimentar durante la conquista de lebensraum en el Este. Y 
que la # denominaba la via de la oposici6én estratégica lo prueba 
entre otras, la construccion de los K.Z., los 
KONZENTRATIONESLAGER o campos de concentracion, los 
cuales estaban disehados de manera tal que un iniciado hiperboreo 
podria en algun momento proyectar el Signo del Origen sobre su 
perimetro. y producir un _ cerco_ infinito, regenerando por 
transmutaciOn en el area estratégica a los internados, es decir, 
despertando su linaje dormido, purificando su sangre. 


R - Conclusion sobre la técnica arquemonica 


En el articulo "P" explicamos mediante una alegoria el concepto del 
cerco infinito y su propiedad de ser invulnerable frente al ataque 
enemigo. Sin embargo, el choque de Estrategias en el que se 
transformaba el conflicto alegorico entre nativos y extranjeros, nos 
llevo a la Respuesta Categorica y a la aclaracion del articulo "Q". 
Sabemos ahora en que consiste un cerco infinito, y comprobamos la 
superioridad de la Estrategia Hiperborea. Pero debemos recordar 
que nuestro proposito inicial era describir la tecnica arquemonica 
APLICADA A UN ACTO DE GUERRA INDIVIDUAL: la alegoria, por 
el contrario, nos ha mostrado la produccion de un cerco infinito 
mediante una Mistica racial. Debemos pues regresar al arquémona 
de la figura 33 y utilizar lo ultimo que hemos visto para describir la 
técnica arquemonica individual de la Einherjar. 


Para comprender el poder absoluto que la técnica arquemonica 
pone a disposicion del virya despierto solo hay que extender con la 
imaginacion el grosero ejemplo de la alegoria a todos los espacios 
de significacion de Maya y suponer que en ninguno de ellos el 
Demiurgo conseguira sitiar el arquémona, el oppidum protegido por 
un Cerco infinito. Para exponer de manera dramatica la situacion que 
el acto de guerra individual plantea al Demiurgo, podemos afirmar 
que, ASi ESTE ORDENASE A TODOS LOS ANGELES, DEVAS, 
MAESTROS, ETC., DE LAS JERARQUIAS COSMICAS QUE SE 
TOMASEN MANO CON MANO PARA RODEAR AL ARQUEMONA, 


ELLO SERIA UN INTENTO IMPOSIBLE. En efecto, NO HAY 
SUFICIENTE NUMERO DE MONADAS EN EL UNIVERSO PARA 
SITIAR Y RODEAR A UN CERCO INFINITO. Menos aun para 
intentar atacarlo con exito. 


Por eso deciamos paginas atras que si la Estrategia del virya 
despierto esta apoyada por una gran pureza de sangre, de tal modo 
que no pueda ser enganado en ningun espacio de significacion 
macrocosmica 0 mundo posible, es inevitable que el desafio de 
asaltar la plaza debe resolverse "cara a cara" con el Demiurgo ¢Por 
qué con El? Respuesta: porque el Demiurgo es también Espiritu 
infinito, Unico ser del Universo material que puede interponerse en el 
ultimo trecho del movimiento estratégico y liberador del arquémona. 
Sin embargo el Demiurgo jamas aplicara su _ infinito potencial 
DENTRO del macrocosmos, pues debe evitar que el mismo se 
plasme en el plano arquetipico y de alli pase a contaminar a los 
entes finitos. Su intervencion sera de otro tipo: procurara entablar un 
contacto directo con el virya, de Demiurgo a Yo despierto, con el fin 
de enganarlo hasta que debilite el cerco infinito y luego destruirlo; 
para ello apelara a todos sus recursos de cosmocrator, tocara todas 
las fibras del virya, explorara cada tramo de su historia buscando el 
punto débil; utilizara, por ejemplo, los registros akashicos de la 
Psicoesfera terrestre y el virya oira con claridad como las voces de 
sus antepasados requieren desde la luz astral que se les permita 
ingresar en el arquémona; pero ni a ésta ni a otras celadas 
semejantes debe ceder el virya, quien ha de ser en todo momento 
un guerrero sin corazon, sin alma, puro valor, pura voluntad resuelta 
hacia el Origen. 


Fuera del peligro real que representa un enfrentamiento tal con el 
Demiurgo, en la via de la oposicion estrategica ello constituye un 
riesgo calculado, al extremo que se cuenta de antemano con el 
mismo y se lo ha incluido como parte de la técnica. El 
enfrentamiento directo con el Demiurgo permite, en efecto, el 
dominio del tiempo, es decir, independizar el area estratégica del 
arquémona del tiempo trascendente del macrocosmos: la creacion 


de un tiempo propio. Esto se consigue por medio de la "oposicion 
estrategica" que se expondra en el proximo articulo. 


Hemos demostrado que nadie puede rodear un cerco _infinito, 
propiedad que convierte al espacio estratégico ocupado por el virya 
despierto en invulnerable. Ni aun el Demiurgo mismo puede hacerlo 
pues, DESDE SU ASPECTO SUCESIVO Y FINITO, le resulta 
imposible abarcar el infinito actual. Y si el Demiurgo no puede 
hacerlo menos aun podra alguno de sus secuaces terrestres, sin 
embargo se afirma permanentemente una fabula, en verdad, un mal 
chiste de judios, a la cual no podemos dejar de comentar aqui. Es la 
que se refiere al presunto suicidio del Fuhrer, ejecutado por éste, 
segun la version de los aliados, como forma de evitar su captura a 
manos de las tropas rusas que se aprestaban a ocupar Berlin. 


En primer lugar digamos que el Fuhrer no tenia ninguna necesidad 
de suicidarse porque jamas podria haber sido capturado por nadie, y 
mucho menos por unos judios renegados y una soldadesca esclava 
embrutecida: el Fuhrer es un Siddha Berserkir al que no es posible 
rodear ni en la Cancilleria del Reich ni en ninguna otra parte. Si 
desaparecio en 1945 no es porque se haya suicidado, o haya sido 
capturado: el Fuhrer se encuentra vivo hoy dia pues, como Siddha 
Berserkir, es inmortal. La posesién del Graal ha brindado a la # una 
sabiduria incalculable, que les permitira armar un ejército de viryas 
inmortales provistos de vehiculos voladores sin motor, basados en la 
ingenieria arquetipica y la tecnica arquemonica. Por eso, aunque 
este comentario pueda parecer extravagante y absurdo, ello nos 
tiene sin cuidado pues se ajusta a la mas estricta verdad: 
CERCANO ESTA EL DIA EN QUE EL FUHRER REGRESE; LO 
HARA MONTADO EN UN CABALLO OCTOPODO, QUE 
MARCHARA AL FRENTE DEL WILDER HEER DE LOS HEROES 
DEL VALHALA, JUNTO AL ULTIMO BATALLON DE LA #, EL DE 
LOS HOMBRES CRESTA CON CUERPO DE VAJRA. Y LUEGO DE 
UNA GRAN MATANZA SELECTIVA, DE LA QUE SOLO SE 
SALVARAN LOS QUE TENGAN SANGRE PURA, SE 
CONCRETARA LA PARUSIA DE CRISTO-LUCIFER: EL GRAN 
VENUSIANO, EL JEFE LEGENDARIO DE LA RAZA ESPIRITUAL 


HIPERBOREA, VENDRA NUEVAMENTE A LA TIERRA PARA 
REINAR SOBRE UN PUEBLO DE VIRYAS DESPIERTOS Y 
TRASMUTADOS. 


S - La "oposicion estratégica" desde el arquémona 


Supongamos ahora que el virya despierto, pleno de hostilidad hacia 
el macrocosmos, ha ocupado la plaza de la figura 33. Su primer 
paso, segun ya vimos, es doble: por una parte proyecta el signo del 
cerco sobre el vallo obSessum, hecho que se confirma al reconocer 
la distincidn entre plaza y Valplads; pero simultaneamente, por otra 
parte, proyecta el Signo del Origen sobre el vallo obsesso, dando 
lugar a la manifestacion del polo infinito; se produce asi un cerco 
infinito en torno de la plaza, transformada ya en "espacio 
estrategico" apto para la liberacion del virya. Bien que se mire esta 
Operacion, se verifica lo que estudiamos en articulos anteriores: en 
la primera parte interviene un principio matematico: la herencia del 
pasu; en la segunda parte actua, en cambio, el linaje hiperboreo, la 
herencia de los Siddhas ancestrales, es decir, el Simbolo increado 
del Origen. 


El cerco estratégico aisla al virya de todo espacio macrocosmico y le 
otorga la autonomia espacial, "ese punto donde el guerrero puede 
descansar por un instante el brazo armado, detenerse en la lucha, y 
volver la mirada hacia el Vril". Mas esta conquista no es aun 
definitiva, no libera completamente al virya, en tanto su cuerpo 
material, el microcosmos potencial, guarde alguna relacion de 
simultaneidad, alguna sincronizacion, con el tiempo trascendente del 
macrocosmos. Es imprescindible, pues, evitar que la isotropia del 
tiempo trascendente invada el arquémona, que el arquémona sea 
sucesivo en el. Si se pudiese evitar esa presencia temporal del 
Demiurgo entonces la autonomia del microcosmos potencial podria 
ser completa, quedando aislado del espacio y del tiempo 
trascendente ~es posible esto? Respuesta: Si: por medio de la 
"oposicion estratéegica”. 


Como en la descripcion de todas estas operaciones se trata de 
casos en que interviene el infinito actual, ellas solo seran 
comprensibles en la medida en que el lector logre imaginar o intuir 
que es lo que realmente ocurre en cada caso. Aqui trataremos de 
mostrar sintéticamente el principio empleado por la Einherjar para 
crear un ‘tiempo propio", absolutamente local, en el arquémona. 


Para aproximarnos a la idea sintética de la oposicion estratégica 
razonemos de este modo: el vallo obsesso es un cerco infinito; ello 
significa, entre otras propiedades: "que no puede ser rodeado" 
porque no termina nunca; es decir: el vallo obSesso NO PUEDE 
SER UNA CURVA CERRADA, debe ESTAR ABIERTA EN ALGUN 
PUNTO, DEBE HABER UN EXTREMO SIN FIN. Ahora bien, tal 
como se explico en el articulo "I" del inciso anterior, estos 
argumentos son esencialmente equivocos, producto de la 
imposibilidad de la razon para comprender el infinito actual; el 
razonamiento, por ese camino, no puede llegar a otra conclusion 
que el "infinito potencial", es decir, la postulacion de la sucesion 
infinita. Para comprobarlo no tenemos mas que buscar la sentencia 
consecuente de los argumentos anteriores: "ENTONCES, EL 
VALLO OBSESSO DEBE ESTAR CONSTITUIDO POR UNA 
SUCESION INFINITA DE PUNTOS, LOS QUE PUEDEN 
AGREGARSE INDEFINIDAMENTE EN LOS EXTREMOS DE LA 
CURVA". 


Pero esta conclusion es falsa pues supone no un infinito actual, 
presente, completo en todo momento, sino un infinito potencial, al 
que se tiende por agregaciOn extrema, es decir, por aumento de 
extension. Y tal falacia la produce la razOn porque no dispone de 
Arquetipo del infinito actual con el cual conformar un esquema: su 
conclusion, por lo tanto, aunque eminentemente ldgica, ES IRREAL; 
el infinito potencial, que es un concepto cultural, es decir, 
sistematico y racional, NO PUEDE COMPRENDER AL INFINITO 
ACTUAL, REAL Y PERFECTO, DEL VALLO OBSESSO. 


éY como debe entenderse, pues, el infinito actual, si no es posible 
comprenderlo racionalmente? Respuesta: En principio hay que 


asumir que todo concepto del infinito actual ha de presentar una 
estructura paradojica, vale decir, una estructura que resultara 
ambigua y hasta contradictoria para la razon. Con esta advertencia 
digamos que el infinito actual, por ser perfecto, ES SIMPLE. Esto es: 
NO PUEDE SER DIVIDIDO, NI SIQUIERA POR LA RAZON; Y, 
DESDE LUEGO, NO ES UNA SUCESION INFINITA. El vallo 
obsesso no se compone de puntos ni de partes: como cerco infinito 
todo el es infinito; su curva no presenta abertura en parte alguna, es 
continua, y sin embargo es infinita. 


La cualidad de ser indivisible conduce a una paradoja real, la cual 
ha de servir como ejemplo de cuanto venimos diciendo. En efecto, 
durante su permanencia en el macrocosmos, mientras subsiste en el 
tiempo trascendente, el vallo obsesso es Ontico, vale decir, es un 
ente infinito, absurdo e increado pero real. O sea: EN TANTO QUE 
"ENTE" INFINITO, EL VALLO OBSESSO ES PERCEPTIBLE, 
CAPAZ DE IMPRESIONAR LA ESFERA SENSIBLE DE UN 
OBSERVADOR. Pero es sabido que todo observador de un ente 
extenso solo puede percibir de él un aspecto en perspectiva, vale 
decir, UNA PARTE DEL ENTE: si contemplamos la cerca que rodea 
a aquella casa solo percibiremos UNA PARTE de la misma; no 
podremos ver, por ejemplo, el tronco que esta plantado por detras 
de la casa. Esta imposibilidad es real e inevitable, debido a que los 
Organos sensoriales no permiten aprehender los entes en forma 
volumétrica e integral. Y aqui, en el choque de dos realidades 
Opuestas, es donde hallamos un concepto paradojico que, sin 
embargo, revela otra propiedad del cerco infinito. Nos referimos a 
que si el observador del vallo obSesso PERCIBE REALMENTE 
"UNA PARTE" DE EL y si el VALLO OBSESSO, POR SER 
PERFECTO INFINITO ACTUAL, NO PUEDE SER REALMENTE 
DIVIDIDO, nos hallamos frente a la conclusion paradojica de que, se 
observe desde donde se observe, DEL CERCO INFINITO SIEMPRE 
SE PERCIBIRA EL TODO. O también: EN LA PERCEPCION DEL 
INFINITO ACTUAL "LA PARTE CONTIENE AL TODO". Desde 
luego, la conclusion paradodjica encomillada constituye desde 
antiguo el principio hermético de la magia. 


Quien observe un arquémona, que aun subsiste en el tiempo 
trascendente, vera, A LA VEZ, un aspecto, una parte, y el todo del 
cerco infinito: de alli las ilusiones y efectos paraddjicos que sufrieron 
los nativos de la alegoria frente a la muralla infinita. Naturalmente, 
es imposible circunvalar un ente que es él mismo en todas las 
partes observadas. 


¢éAdonde nos conduce la comprobacion de tan insolita propiedad del 
cerco infinito? Respuesta: A la posibilidad que dispone el virya 
despierto de practicar la "oposicion estratégica" desde el arquémona 
y neutralizar la isotropia del tiempo trascendente. Para comprender 
esta posibilidad debemos imaginar una situacioOn y plantear una 
pregunta. La situaciOn es la siguiente: el virya despierto, EN el 
arquémona, tiene ante si al cerco infinito; él, como cualquier 
observador exterior, ve la totalidad del cerco infinito; pero ocurre que 
el cerco es infinito porque él proyecta el Signo del Origen sobre el 
vallo obsesso, y que, tal proyeccion, la efectua sobre el mismo punto 
que observa. Quiere decir que lo que realmente ve el virya despierto 
es el polo infinito sobre el cerco, que por eso es infinito, MIRE EN 
LA DIRECCION QUE MIRE. Se entiende entonces que, para el virya 
despierto, solo importa el punto de proyeccion del Signo del Origen, 
sobre el cual esta concentrada su atencion: NO DEBE 
PREOCUPARSE POR LO QUE SUCEDE "A SUS ESPALDAS", 
POR EJEMPLO, PORQUE EN EL ARQUEMONA NO HAY 
ADELANTE NI ATRAS; TODO EL CERCO ESTA EN EL PUNTO DE 
SU ATENCION, BAJO EL POLO INFINITO. 


Pues bien: S|! TODO EL CERCO ESTA BAJO SU PUNTO DE 
OBSERVACION ELLO IMPLICA QUE EL TIEMPO 
TRASCENDENTE SOLO PUEDE SER ISOTROPICO "EN ESA" 
DIRECCION. Es comprensible que asi ocurra porque bajo el Signo 
del Origen se encuentra el signo del cerco y el cerco real, ahora 
convertido en infinito, el cual, aun cuando esta concentrado en un 
punto simple, no deja por eso de subsistir en el tiempo trascendente. 
El punto que soporta al Signo del Origen, punto que es el cerco 
completo, aun cuando brinda una aislaciOn impenetrable a todo 


espacio exterior, es penetrado, sin embargo, por el tiempo 
trascendente en el cual permanece y subsiste. 


Hasta aqui la situacidn que debiamos imaginar. Formulemos ahora 
la pregunta obvia ¢~es posible evitar la isotropia del tiempo 
trascendente en la direccion del punto de proyeccion del Signo del 
Origen? Respuesta: E| virya puede OPONERSE 
ESTRATEGICAMENTE desde el arquémona a la isotropia del 
tiempo trascendente. ¢~CoOmo? Respuesta: aprovechando la 
propiedad que posee el tiempo trascendente, que ya se expuso en 
el articulo B del inciso "La conciencia: tiempo transversal", de ser 
"ANISOTROPO para todo otro tiempo inmanente, en el sentido de 
su sucesion". Con otras palabras: el tiempo trascendente fluye en el 
arquémona por un unico punto, bajo el Signo del Origen; S| FUESE 
POSIBLE PONER EN CONTACTO, EN ESE PUNTO, AL TIEMPO 
TRASCENDENTE CON EL’ TIEMPO INMANENTE~ DEL 
MICROCOSMOS) POTENCIAL, ENTONCES AQUEL SERIA 
ANISOTROPO EN EL SENTIDO DE ESTE. Se obtendria asi un 
tiempo propio del arquémona, inmanente y transversal con el 
sentido del tiempo trascendente. 


Asi presentado el problema no parece dificil de resolver; sin 
embargo ocurre todo lo contrario pues ¢cOmo exteriorizar FUERA 
del microcosmos potencial al tiempo inmanente, que es interior a 
este, propio de la esfera de conciencia, para ponerlo en contacto 
con el tiempo trascendente sobre el cerco infinito, en el punto de 
proyeccion del virya despierto? Respuesta: Empleando las armas 
del virya, el poder resignador de las runas, y la magia simpatica de 
la sangre. 


Es casi imposible brindar una explicacion detallada de esta 
respuesta, y no vamos a intentarlo siquiera, por lo que nuestras 
afirmaciones quedaran, esta vez, sin demostracion: ello se debe, 
principalmente, a que entramos aqui en el campo del conocimiento 
iniciatico, al cual, no obstante, puede acceder todo virya despierto 
por la via gnostica. 


Sin entrar en detalles, pues, he aqui lo que indica la respuesta 
anterior: Ante todo, el virya debe PREDISPONER el arquémona con 
vistas a la oposicion estratégica, operacion que se realiza en DOS 
ACTOS. El primero consiste en definir un PUNTO EXTERIOR al 
arquéemona, es decir, un punto en el Valplads; tal punto ha de 
quedar enfrentado al cerco infinito, cuando el virya ocupe la plaza, y 
contra él se efectuara la oposicion estrategica al tiempo 
trascendente. Es necesario, entonces, asegurarse previamente de 
que dicho punto ha de permanecer siempre el mismo y de que POR 
EL pasara la isotropia del tiempo trascendente y continuara en el 
punto-cerco de proyeccion del virya; vale decir: es necesario 
OBLIGAR AL DEMIURGO, de antemano, a sostener la oposicion 
estrategica. ~Es posible cumplir tal condicion? Respuesta: Si; 
aplicando el principio de la Fisica Hiperborea que afirma que: "toda 
porcion ponderable de materia es la expresion de uno 0 mas atomos 
arquetipicos, 0 quantum arquetipicos, en cada uno de los cuales 
existe un punto indiscernible"; y: "en cada punto indiscernible, que 
es el mismo punto en todos los atomos del Universo, existe un punto 
de tiempo trascendente pues, en cada uno de ellos, el Demiurgo 
manifiesta su Conciencia-Tiempo". La aplicacion de este principio 
consiste en definir el punto exterior como un quantum real, 
empleando para ello algun tipo de materia concreta. 


Los miembros de la Orden Ejinherjar recomendaban utilizar a LA 
PIEDRA como aquella substancia mas adecuada para practicar la 
Oposicion estrategica. Hay un gran desconocimiento sobre las 
propiedades ocultas de las piedras, las cuales no son simples 
solidos_ sino fluidos; oO sea: substancias’ fluyentes cuyo 
desplazamiento ocurre en un lapso enorme de tiempo que el 
hombre, por disponer de un tiempo vital minimo, no es capaz de 
apreciar. Su lenta fluencia, del orden de los millones de anos, 
constituye una calidad inestimable pues la creaciOn de un "tiempo 
propio" exige también un patron de referencia temporal, un reloj de 
comparacion, cuyo periodo sea lo mas dilatado posible. Por estos 
motivos los Berserkiren de la Einherjar utilizaban piedras del periodo 
arcaico, metamorficas o igneas, las que debian ser cortadas, para 
SU USO, en pequenos trozos no mayores que un puno. El corte de los 


LAPIS OPPOSITIONIS, tal el nombre que recibian, debia hacerse 
segun un antiquisimo ritual cromagnon pues, por motivos que seria 
largo exponer aqui, las fracciones debian proceder de grandes 
rocas de miles de toneladas, tal vez de montanas. El uso de 
antiguos cristales preciosos, como el diamante o la esmeralda, 
también es posible, pero ello requiere el conocimiento de una 
técnica especial. 


Para cumplir con el primer acto de predisponer adecuadamente el 
arquémona, el virya despierto ha de transportar siempre consigo su 
lapis oppositionis, hasta el momento en que el Kairds le impulse a 
ocupar la plaza. Entonces debe depositar el lapis en el Valplads, 
como punto exterior de referencia temporal y de oposicion, y 
producir el cerco infinito. Sin embargo, con esto no se ha 
completado aun el primer acto pues, por ejemplo, el punto exterior, 
el lapis oppositionis, podria ser desplazado de su sitio por una 
maniobra del Demiurgo o, inclusive, ser desintegrado. Es preciso 
pues estabilizar el lapis, otorgarle permanencia segura en el 
Valplads, Y PARA ESO ESTAN LAS ARMAS DEL VIRYA, LAS 
RUNAS DE WOTAN. En la figura 33 se ha_ sefnalado 
simbolicamente, con la inscripcion SIGNUM SAXO, a la RUNA que 
resigna y soporta el lapis oppositionis en el Valplads. Dicha runa ha 
de ser plasmada ANTES de ocupar la plaza, 0 en ese mismo 
momento, y sobre ella se ha de depositar el lapis oppositionis. De 
este modo se cumple el primer acto. 


El segundo acto lo realiza el virya cuando proyecta el signo del 
cerco: CON SU PROPIA SANGRE, MEDIANTE UNA HERIDA QUE 
SE PRACTICA CON SU ESPADA PARA TAL FIN, RESIGNA EL 
CERCO CON UNA RUNA, JUSTO FRENTE AL SIGNUM SAXO. En 
la figura 33, con una runa SIEG intercalada en el perimetro del vallo 
obsesso, se ha representado simbolicamente tal disposicion. Se 
completa asi el segundo acto que predispone al arquémona para la 
oposicion estratégica. Solo resta agregar que la runa de sangre, 
como toda runa, debe ser expresada foneticamente a la par que 
plasmada significativamente; vale decir: el sentido resignador que la 
runa pone en el ente ha de ser expresado mediante la palabra justa, 


una palabra que, naturalmente, pertenece a la "lengua de los 
pajaros”. 


Ya explicamos de qué manera la técnica arquemonica permite al 
virya despierto aislarse ESPACIALMENTE del macrocosmos. La 
oposicion estratégica, lograda merced a la predisposicion que 
hemos descripto, le permite también aislarse TEMPORALMENTE, 
subsistiendo en un tiempo propio, inmanente al arquémona. 


Y estamos ya en condiciones de mostrar en forma completa tal 
OperaciOn de "oposicion estratégica", comenzando por el principio. 
El virya, en efecto, ha plasmado una RUNA DE SANGRE sobre el 
perimetro del cerco real y, sobre el, proyecta luego el signo del 
cerco. Viene ahora la proyeccion espiritual del Signo del Origen 
sobre el signo del cerco, EN UN "PUNTO DE PROYECCION" 
SOBRE EL CUAL CONCENTRA SU ATENCION. Pues bien: tal 
“punto de proyeccion" coincide con la runa de sangre; o, con otros 
términos: el Signo del Origen es proyectado SOBRE la runa de 
sangre del signo del cerco. En consecuencia, cuando la 
manifestacion del polo infinito sobre el Signo del Origen produce un 
cerco infinito, en una region del punto de proyeccion se constituye la 
FENESTRA INFERNALIS. 


Mas équé es una fenestra infernalis? Respuesta: La region del 
cerco infinito de mayor aproximacion al Valplads: en ella tiene lugar 
el contacto entre el tiempo trascendente del macrocosmos y el 
tiempo inmanente del arquémona. La fenestra infernalis es asi un 
verdadero UMBRAL DEL TIEMPO, un limite que el tiempo 
trascendente no atraviesa debido a su anisotropia esencial: el 
tiempo trascendente fluye constantemente por el punto indiscernible 
del lapis oppositionis sin atravesar jamas la fenestra infernalis. Es 
decir: el tiempo trascendente, que es el permanente fluir de la 
Conciencia del Demiurgo, no puede contener el arquémona 
temporalmente autonomo; o bien: el Demiurgo no puede determinar 
al arquémona en ningUn grado de su Intencion. Y este efecto 
sorprendente se produce por causa de la runa de sangre, por la 
propiedad simpatica de la sangre humana que permite al sujeto 


animico evolutivo, al alma, manifestarse TAMBIEN en la sangre de 
la runa y exponer su temporalidad inmanente esencial. Esa 
presencia animica en la runa de sangre es la que inevitablemente 
provoca la _ anisotropia del tiempo trascendente y_ aisla 
temporalmente al virya despierto, permitiendole subsistir en su 
propio tiempo inmanente. 


Y llegamos asi al nucleo de un Gran Misterio, sobre el cual 
advertimos que no se podian brindar mayores detalles. Lo Unico que 
podemos hacer ahora es proponer una pregunta, cuya respuesta 
contiene, sin dudas, la clave del Misterio; pero a tal respuesta solo 
hemos de aludir de manera simbolica. La pregunta es: ¢de qué 
substancia consiste un cerco infinito? Respuesta: Un cerco infinito 
se puede producir con cualquiera de las cinco esencias simbdolicas: 
AIRE, AGUA, PIEDRA, FUEGO Y SANGRE. Sin embargo solo el 
cerco infinito de quintaesencia, de sangre astral, de éter luminifero, 
PERMITE LA OPOSICION ESTRATEGICA, la creacién de un 
tiempo propio: los otros cuatro elementos son aptos para la técnica 
arquemonica pero no para la oposicion estratégica, pues ninguno de 
ellos permite la manifestacion simpatica del sujeto animico en el 
cerco infinito. La runa de sangre, en cambio, produce bajo el punto 
de proyeccion del virya despierto un cerco de sangre en el cual fluye 
el tiempo inmanente del sujeto animico, el cual bloquea al tiempo 
trascendente del Valplads. 


éY el misterio?: Helo aqui: CUANDO EL POLO INFINITO DEL 
ESPIRITU, EL YO INFINITO, SE REFLEJA EN EL SIGNO DEL 
ORIGEN, SOBRE LA RUNA DE LA SANGRE, OCURRE UN 
FENOMENO SEMEJANTE AL DEL ENCADENAMIENTO 
ESPIRITUAL. ELLO SE DEBE A QUE EN LA RUNA DE SANGRE 
ESTAN PRESENTES EL SUJETO ANIMICO Y EL SIGNO DEL 
ORIGEN, ES DECIR, UNA SITUACION SEMEJANTE A LA 
REPRESENTADA EN LA FIGURA 29: EN CONSECUENCIA, EN EL 
SENO DE LA SANGRE, EN EL PUNTO DE PROYECCION "QUE 
ES TODO EL CERCO", EN LA COMPLEXION DEL CERCO, SE 
PRODUCE UN YO PERDIDO. Y lo que no acontece con cercos de 
las otras cuatro esencias, sucede aqui: el cerco infinito de sangre es 


un muro viviente, animado de cierta inteligencia. El arquémona, 
entonces, se convierte en un espacio estratégico protegido por una 
esfera infinita de tiempo inmanente, cuya forma. exterior 
extremadamente plastica, responde a la voluntad del virya despierto. 
De aqui que quienes han podido observar a un virya despierto,o a 
un Siddha Berserkir, operar un arquémona con cerco de sangre, aun 
cuando erroneamente tomaron a este por una maquina o un 
O.V.N.I., ha sentido la inequivoca sensacion de que el mismo se 
hallaba animado, de que el "objeto volador" estaba vivo y 
demostraba poseer "cierta inteligencia”. 


T - El ultimo paso del virya despierto 


En este inciso hemos comenzado por describir la estructura psiquica 
del virya, expuesta en la figura 32, y luego, tras extenso desarrollo, 
estudiamos la via de la oposicion estratégica, un método esotérico 
empleado en la Orden Einherjar para procurar la liberacion del 
Espiritu cautivo. De acuerdo con lo visto hasta el ultimo articulo, el 
virya por tal via consigue aislarse del espacio y del tiempo del 
macrocosmos, disponiendo asi de una situaciOn favorable para 
intentar el desencadenamiento definitivo del Espiritu. Nos faltaria 
pues observar ese ultimo paso del virya despierto. 


Sin embargo, no parece conveniente concluir la via de la oposicion 
estrategica con un estudio semejante, que corresponde en verdad a 
la culminacion de toda via de liberacion, sea esta o cualquier otra. 
Trataremos pues el tema por separado. Suponiendo que por una via 
de liberacion determinada el virya despierto ha llegado a situar su 
Yo despierto 


permanentemente en el selbst, desde donde intentara reorientar al 
Espiritu y trasmutarse en Siddha Berserkir. En el proximo inciso 
estudiaremos tal posibilidad. 


Solo nos resta agregar que las hazafas metafisicas del virya 
despierto estan al alcance de todo aquel que sienta en la sangre la 
Voz del Espiritu Eterno. El virya perdido, en efecto, puede despertar 


a poco que se lo proponga: solo se requiere decision y valor. La 
clave fundamental del Sendero de LiberaciOn radica en la esfera 
Ehre (1), de la figura 32, a la que hay que crear y fortalecer. Por eso, 
en la Segunda Parte, expondremos un método eficaz para que el 
virya perdido se libere de las ataduras dramaticas de la vida y 
abunde en voluntad graciosa, para que elimine definitivamente el 
temor y posea siempre el valor infinito del virya despierto. 


TRASMUTACION DEL VIRYA DESPIERTO EN 
SIDDHA BERSERKR 


Aqui vamos a describir analogicamente el acto por el cual el virya 
despierto consigue liberar al Espiritu cautivo. Tratandose de un tema 
de tanta profundidad e importancia no parece prudente abusar 
demasiado de las palabras, siendo lo mas sensato el empleo 
intensivo del material simbolico. Con tal criterio hemos de basar la 
descripcion en cuatro’ figuras’ correlativas, suficientemente 
expresivas por si mismas como para no exigir una explicacion 
demasiado detallada. 


Como venimos haciendo a partir de la figura 28, combinamos aqui el 
Modelo de la Esfera para el Espiritu cautivo con la sistematica de 
circulos excéntricos para la estructura psiquica del virya. 


En la parte superior de la figura 34 observamos al Espiritu-esfera 
revertido, cuyas "miradas" se reflejan en el Simbolo del Origen AB y 
producen el Yo despierto, fuera de la esfera de conciencia (2), en un 
centro focal llamado selbst. 


El virya despierto posee el Yo despierto permanentemente en el 
selbst. El acto liberador consiste en que EL YO DESPIERTO 
CONTEMPLE, DESDE EL SELBST, EL SIMBOLO DEL ORIGEN, 
PARA PERCIBIR SOBRE EL LA IMAGEN DEL ESPIRITU. 
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EL YO DESPIERTO, DESDE EL SELBST 
BUSCA EN EL VRIL AL ESPIRITU ETERNO 


FIGURA 34 


Esa imagen sublime e inefable, procede del Vril, el polo increado de 
la esfera Ehre, desde donde todo es posible. 


Pero el Espiritu-esfera esta revertido, absolutamente desorientado, y 
la imagen que el Yo despierto recoge sobre el Simbolo del Origen es 
solo un aspecto infinitesimal del Vultus Spiritus, del Rostro Espiritual. 
Por eso el Yo despierto, que es en verdad la manifestacion local de 
ese mismo aspecto infinitesimal que observa como en un espejo, 
debe sobreponerse con valor al terror de contemplar su propio 
despedazamiento espiritual. De alli que la resolucion del Yo 
despierto solo esta puesta en un proposito: localizar en la infinitud 
del Espiritu aquel punto pasante por donde El contemplaba la esfera 
de Ella, aquel punto por el que se consumo en el Origen la traicion 
de los Siddhas Traidores. Ese punto pasante, ese OJO DE FUEGO, 
es el que debe ser hallado para retornar al Espiritu esfera a la 
normalidad. Y el Yo despierto cuenta con un dato clave para 
buscarlo y encontrarlo: ESE ES EL UNICO PUNTO DE SU 
ESPIRITU POR EL QUE ASOMA EL TERGUM HOSTIS, LA 
HOSTILIDAD ESENCIAL HACIA EL MACROCOSMOS; ES UN 
PUNTO DE PURO FUEGO: EL OJO DE UN VOLCAN INEFINITO, 
CUYA ERUPCION HA DE SER MAS POTENTE QUE LA 
EXPLOSION DE MIL SOLES; UNA BOCA CUYO VOMITO IGNEO 
PUEDE ABRASAR MUNDOS Y ESPACIOS. Tal es el ojo de fuego 
que busca contemplar el Yo despierto, reflejado en el Simbolo del 
Origen. 


Mas ¢~qué ocurre cuando el Yo despierto localiza el ojo de fuego? 
Respuesta: Su solo reflejo en la concavidad del Simbolo del Origen 
basta para que el Espiritu-esfera se APROXIME completamente a la 
esfera Ehre, allanando las distancias infinitas que separaban al 
Espiritu de su Yo Infinito. Es entonces cuando el Espiritu "esta a las 
puertas del Vril", cuando el Vril esta a punto de ser conquistado. Tal 
caso se ha representado en la figura 35. 


Cuando el virya despierto llega a experimentar la situacion de la 
figura 35 se puede afirmar que la liberacion del Espiritu es un hecho 
inmediato. En ese momento el virya siente que SOBRE SI flota un 


cosmos de posibilidades: el poder del Vril solo depende de su 
voluntad y su potencia es infinita. Y ES ALLI CUANDO DEBE 
DECIDIR. 


El Espiritu-esfera, en efecto, puede ser ya desencadenado, 
revertido, vuelto a la normalidad. Pero tal reversion puede realizarse 
de dos maneras y por eso el virya despierto debe decidir. Un modo 
consiste en invertir el proceso original de la traicion: ESTO LO 
CONSIGUE EL YO DESPIERTO  INTRODUCIENDOSE 
VOLUNTARIAMENTE POR EL OJO DE FUEGO Y TORNANDOSE 
"YO ABSOLUTO" EN EL INTERIOR DE LA ESFERA NORMAL, 
VOLVIENDO A LA FORMA DE LA FIGURA 2. En tal caso el 
Espiritu-esfera, ahora "Normal", puede abandonar el Universo 
infernal del Demiurgo y regresar al mundo del Incognoscible. 


Pero existe también otra posibilidad: QUE LA REVERSION DEL 
ESPIRITU SE REALICE SOBRE EL MICROCOSMOS DEL VIRYA 
DESPIERTO, TRASMUTANDO SU SUBSTANCIA EN VAJRA Y 
CONVIRTIENDO AL VIRYA EN SIDDHA INMORTAL. En la figura 36 
puede verse como el Tergum hostis comienza a expandirse por las 
esferas del virya despierto, TRANSFORMANDO SU SANGRE EN 
FUEGO. Es entonces cuando el virya despierto se ve envuelto en el 
FUROR BERSERKR que no puede resistir ningunenemigo, cuando 
se convierte en un guerrero de Wotan o en un iniciado de la Orden 
Negra #. 


EL ESPIRITU ESFERA REVERTIDO 
COMIENZAA REORIENTARSE Y SE 
APROXIMAAL YO DESPIERTO, Y EL YO 
DESPIERTO PROCURA LA MANIFESTACION 
DEL TERGUM HOSTIS 


FIGURA 35 


Si el virya despierto decide transmutarse en Siddha berserkir es 
porque desea permanecer en Agartha, ocupando un puesto en las 
filas de Cristo-Lucifer para luchar contra los Siddhas Traidores de 
Chang-Shambala y la Sinarquia Judia de la Tierra. En la figura 37, 
por ultimo, se ha representado a uno de estos seres dotados de un 
valor infinito y, por sobre todo, "de un honor que es su lealtad". 


LA INICIACION HIPERBOREA QUE 
CONCEDE LA ORDEN DE CABALLEROS 
TIRODAL 


En la "Carta a los Elegidos" se expuso sintéticamente la mision de la 
Orden de Caballeros Tirodal de la Republica Argentina: 
"LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS Y, SI ESTOS LO ADMITEN, 
PREPARARLOS_ INICIATICAMENTE PARA AFRONTAR CON 
HONOR EL FIN DE LA HISTORIA". Ahora que se ha completado la 
lectura de la Primera Parte de los Fundamentos de la Sabiduria 
Hiperborea es claro que los Elegidos a quienes se dedica este libro 
son viryas perdidos predispuestos a despertar, es decir, a 
transformarse en viryas despiertos 0, aun, en Siddhas Berserkiren: a 
ellos, los Caballeros Tirodal aseguran que existe un camino abierto 
hacia la Iniciacion Hiperborea para quienes demuestren comprender 
y aceptar los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea. 


En la Orden de Caballeros Tirodal se practican TRES GRADOS DE 
INICIACION, todos basados en la via de la oposicién estratégica. 
Sin embargo, gracias al alto nivel alcanzado en el conocimiento de 
la Sabiduria Hiperborea, la técnica arquemonica se_ aplica 
directamente para aislar al Yo perdido, del sujeto consciente. Esta 
cualidad puede comprenderse analodgicamente observando la figura 
32: la técnica de los Caballeros Tirodal consiste en RESIGNAR al 
sujeto consciente con una Runa Sagrada que tiene la propiedad de 
AISLAR al Yo perdido; tal operaciOn equivale a establecer un cerco 
estrategico sobre el Simbolo del Origen (AB); el Yo perdido queda 
entonces AISLADO del sujeto consciente y estratégicamente 
REORIENTADO hacia el selbst; a partir de alli, desde el centro de la 
Runa Sagrada, podra luego, en la Segunda Iniciacion, situarse en el 
Selbst y convertirse en virya despierto. Pero la mas importante 
consecuencia de la Iniciacidn Hiperborea es, sin dudas, LA 
INMORTALIDAD DEL YO: luego de su aislacion runica, en efecto, el 
Yo no puede ser ya afectado de ningun modo; ni en la 
desintegracion del microcosmos o la disoluciOn del cuerpo astral 
podrian alterarlo en forma alguna. Por el contrario, la aislacion del 


Yo, el conocimiento de su inmortalidad, elimina para siempre la 
angustia de la muerte y transforma al Iniciado Hiperboreo en un 
guerrero temerario. Un guerrero que, segun se dijo, aguarda el Fin 
de la Historia para emplear su terrible poder. 


Resumiendo, en la Primera Iniciacion, cuando el Yo perdido ha sido 
cercado, se obtiene el grado de CABALLERO TIRODAL; en la 
Segunda Iniciacion, cuando se atraviesa el puente que conduce del 
Yo perdido al Selbst, se obtiene el grado de PONTIFICE TIRODAL; 
y en la Tercera Iniciacion, cuando desde el selbst el Yo despierto 


esta en condiciones de revertir al Espiritu Hiperboreo, es decir, 
cuando se conquista el Vril, se obtiene el grado de SIDDHA 
BERSERKIR. 


Nada mas conviene agregar sobre este Misterio. El Elegido que 
haya llegado hasta aqui dispone ya de elementos suficientes para 
decidir si continua adelante, caso en el que debera orientar sus 
pasos hacia el Espiritu eterno y no retroceder jamas, 0 permanece 
en su extravio, caso en el que seguira cOmodamente siendo esclavo 
de Jehova Satanas y hasta es posible que sea premiado por los 
Siddhas Traidores por rechazar la "tentaciOn de Lucifer". 


Sea cual fuere la decision a tomar, que sea pronto, PUES MUY 
PROXIMO ESTA EL FIN DE LA HISTORIA. 


NIMROD DE ROSARIO 


AGOSTO DE 1985 


HE AQUI EL PODER DEL VRIL: EL TERGUM HOSTIS 
SE MANIFIESTA EN EL MICROCOSMOS Y EL ESPIRITU 
VUELVE ALA NORMALIDAD, QUEDANDO ANULADA 
LA TRAICION ORIGINAL. EL VIRYA DESPIERTO 
EXPERIMENTA LA HOSTILIDAD ESENCIAL: 


EL FUROR BERSERKIR 


FIGURA 36 


EL ESPIRITU HIPERBOREO HA VUELTO ALA 
NORMALIDAD, TRASMUTANDO AL VIRYA 
DESPIERTO EN SIDDHA BERSERKIR. 

EL CUERPO DEL SIDDHA SE HALLA REVESTIDO 
POR EL TERGUM HOSTIS MIENTRAS QUE 
LAS ESTRUCTURAS INTERIORES CONSTITUYEN 
EL VULTUS SPIRITUS 


FIGURA 37 


NOTAS 


1 9 "vector radian", es decir, un vector cuyo modulo es igual al 
radio. TODOS los puntos gnosticos, es decir, la superficie. 


2 MAITHUNA: Palabra sanscrita que significa "acto sexual”. 


3 Alice Bailey y otros Teosofistas suelen equiparar la division 
judeocristiana del Demiurgo Jehova — Satanas: "Padre, Hijo y 
Espiritu Santo", con: Voluntad-Poder, Amor- Sabiduria e Inteligencia 
Activa. Cabe agregar que el tal "Espiritu Santo" no corresponde al 
PARACLITO Carismatico que se define en la Parte II. 


4 Mas adelante se estudiara una cuarta memoria "La Memoria de 
Sangre", que esta ligada a la "esfera de Voluntad Egoica", una 
esfera propia del Virya Perdido y, por lo tanto, aun no definida. Sin 
embargo, tal como se pondra de manifiesto en "C" del proximo 
inciso, existe otra importante memoria, denominada "conceptual", 
situada "entre" la memoria arquetipica y la memoria representativa. 


> La palabra e1doc significa vision. En latin la raiz VID, de la cual se 


deriva IDEA, da origen a VIDERE = ver. "IDEA" es asi , "VISION 
MENTAL". 


Ver nota al pie de pagina. 


’ Fundamentos de biopolitica — Pag. 60 — CENTRO EDITOR 
ARGENTINO - Bs. As. 1.968. 


8 Montsegur, Castillo sobre el Pog, en el Languedoc Francés, 
construido por Los Cataros segun la tecnica arquemonica. 


9 K.Z. (KONZENTRATIONSLAGER) "Campo de concentracién" de 
la # no eran siniestras prisiones como pretende la propaganda 


Sinarquica sino maravillosas "maquinas magicas" para acelerar la 
Mutacion Colectiva, construidos segutn la técnica arquemonica que 
ensefna la Sabiduria Hiperborea. 


PRIMER TOMO: EL VIRYA 
PERDIDO Y EL HECHO 
CULTURAL 


SEGUNDA CARTA A LOS ELEGIDOS 


| - Salutacion a los Elegidos que van a instruirse en la 
Etica nooldgica, es decir, a quienes comienzan, desde 
hoy, a recibir los tomos correspondientes a la Segunda 
Parte del Libro Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea 


En el nombre de los Caballeros Tirodal, y en el suyo propio, el autor 
ofrece un saludo de Camarada, vale decir, una Senal de Honor, a 
aquellos Elegidos que han "comprendido y aceptado" los 
Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea expuestos en la Primera 
Parte. Para quienes han comprendido y_ aceptado tales 
Fundamentos se abre a partir de hoy el camino de la Iniciacion 
Hiperborea: justamente, en la Segunda Parte se han desarrollado 
los temas que la Orden considera de conocimiento necesario e 
inevitable para todo Iniciado Hiperboreo. Los modelos analdgicos 
del Espiritu Esfera y de la estructura cultural, ya estudiados, y los 
conceptos basados en ellos, van a permitir ahora una rapida 
comprension de los temas estrictamente iniciaticos. Con otras 
palabras, la Primera Parte brinda el contexto adecuado para que los 
conceptos iniciaticos presentados a continuaciOn adquieran el 
significado inequivoco que los aproxime a la Verdad revelada por la 
Orden. El siguiente acto consiste, pues, en "comprender y aceptar" 
la Segunda Parte y en aguardar el llamado de la Orden, LLAMADO 
QUE SOLO SE CONCRETARA SI EL ELEGIDO PROPICIA UN 
KAIROS INICIATICO, ES DECIR, SI! PRODUCE, CON SUS ACTOS, 
LA "OPORTUNIDAD" DE ACCEDER A _ LA _INICIACION 
HIPERBOREA. Sin embargo, antes de comenzar el estudio de los 


temas iniciaticos, es conveniente despejar algunos interrogantes 
que muy posiblemente ya estén planteados en la mente de los 
Elegidos: por ejemplo ~por qué se revela HOY la via de la oposicion 
estrategica? ~Que se requiere para acceder a la _Iniciacion 
Hiperborea? ¢Como se expondran estos requisitos en la Segunda 
Parte? ~Queé cualidad hace posible que un virya perdido sea 
considerado un Elegido de la Orden de Caballeros Tirodal? y, 
fundamentalmente, ~por qué es tan importante el punto de vista 
etico? A responder tales interrogantes se dedican las siguientes 
partes de la Carta. 


ll - El Dia del Espiritu 


No es necesario declarar a esta altura, que el presente libro ha sido 
redactado para consideracion de un publico occidental. Es obvio que 
la Sabiduria Hiperborea, cuyos "fundamentos" se exponen aqui de 
manera elemental, constituye una via general de liberacion espiritual 
adecuada para la comprension del hombre occidental. Este "hombre 
occidental" es, desde luego, el "virya perdido" de nuestra 
Weltaschauung, el hombre semidivino que, en su memoria de la 
sangre, guarda el Recuerdo del Origen, el hombre, en fin, de "linaje 
hiperboreo". 


Al virya perdido de Occidente la Sabiduria Hiperborea le ofrece HOY 
una Salida heroica, mostrandole con un lenguaje de signos que él es 
Ccapaz de comprender, el sendero que conduce hacia la 
trascendencia absoluta del Espiritu; tal sendero, claro esta, no podra 
ser transitado sin lucha y tal lucha, naturalmente, no podra librarse 
sin una correcta preparaciOn previa para el combate: ese es el 
objetivo de la INICIACION HIPERBOREA, a la que el contenido de 
este libro puede servir como introduccion, pero a la que solo puede 
accederse por intermedio de un PONTIFICE HIPERBOREO, es 
decir, de un virya despierto experto en Estrategia Hiperborea. 


Mas ~Por que HOY?, ~porque una revelacion en este momento y no 
AYER? ~A qué se debe que de pronto se abran las puertas del 
Misterio? y, por sobre todo ¢qué significa "hoy" y "ayer"? Respuesta: 


Ante todo, fijemos el justo sentido que hay que dar a "hoy"; HOY es 
una palabra que designa el tiempo presente en relacion al dia: "el 
presente dia"; sin embargo aqui no emplearemos la palabra con tal 
sentido transitorio y cotidiano sino con un alcance que es propio de 
la vision historica: el hoy al que nos referimos es UN DIA EN 
SENTIDO HISTORICO, que incluye al momento actual, un dia que 
ha comenzado luego de una larga noche de tinieblas infernales. En 
esas tinieblas transcurrid el AYER del virya perdido, en el seno de 
una noche que acabo hace apenas un instante para dar paso a los 
primeros rayos de luz del dia de HOY; y luego, merced a la 
Sabiduria Hiperborea reencontrada por los viryas, sera posible para 
muchos el milagro de la liberacion espiritual. 


Nos preguntaremos, ahora ¢y cuando ha comenzado ese Dia del 
Espiritu? ¢quién es el Sol que lo ilumina? Respuesta: ese dia, que 
es el hoy de los viryas perdidos, el tiempo en el que ellos podran 
declarar INDIVIDUALMENTE la guerra al Cautivador de los 
Espiritus, ESE DIA EMPEZO EN LA SEGUNDA GUERRA 
MUNDIAL. Y el Sol que comenzo a amanecer en los afios 30, y que 
desde entonces ilumina el Dia del Espiritu, es el Gran Siddha que 
los viryas perdidos han conocido como Adolfo Hitler, el Fuhrer de los 
pueblos germanos. El, gracias a un dominio absoluto de la 
Estrategia Hiperborea, merced a unos conocimientos tan terribles, 
que no nos atreveriamos siquiera a esbozar aqui, abriO una brecha 
en la muralla enemiga, en la Estrategia de Chang Shambala. Y esa 
grieta, por la que ha de penetrar el socorro de la Sabiduria 
Hiperborea, no podra ser sellada por los Demonios antes de UN 
MILENIO. Mas, para entonces, habra acabado el Kaly Yuga, la Era 
de las Tinieblas que comenzara hace quinientos mil anhos y que el 
Fuhrer ha venido a cerrar con la luz del Dia del Espiritu. 


Este es, pues, el Dia del Espiritu, un dia milenario iluminado por el 
Fuhrer. En este dia los viryas perdidos podran comer nuevamente el 
fruto de la Gnosis: el fruto prohibido que pende del arbol de la 
Sabiduria Hiperborea, cuyas raices se nutren de la Sangre Pura del 
Gral. 


lll - El "despertar" del virya perdido 


¢é Qué propone la Sabiduria Hiperborea a los viryas perdidos en este 
Dia del Espiritu? Lo explicaremos paso a paso, pues la respuesta 
debe estar claramente relacionada con el problema de la liberacion 
espiritual. 


No importa aqui el motivo de la decision: la intuicion del Yo Infinito o 
del Simbolo del Origen, o haber escuchado la Cancion de A-mort de 
los Siddhas, etc. Lo importante es que, cuando el virya perdido se 
decide a procurar la liberacion del Espiritu, SU PRIMER PASO 
SOLO PUEDE CONSISTIR EN LA BUSQUEDA DEL SELBST, EL 
ASIENTO DEL YO DESPIERTO. La concreciOn de esa busqueda 
implica un SALTO GNOSTICO que separa al Yo de su confusion con 
el sujeto consciente, de su identificacion con el tiempo inmanente, y 
lo traslada hacia el selbst, convertido asi en Yo despierto, en sujeto 
atemporal. Desde el selbst el Yo despierto podra, al fin, realizar el 
desencadenamiento del Espiritu y trasmutarse, si lo desea, en 
Siddha Berserkr. Se advierte, entonces, el valor de ese "primer 
paso" que conduce al selbst y se comprende, también, el interés 
sumo que para el virya perdido reviste su ejecucion. 


A ese primer paso la Sabiduria Hiperborea lo denomina 
DESPERTAR: el DESPERTAR es desde ahora, gracias al Fuhrer, 
una posibilidad al alcance de todos, es decir, exotérica. La palabra 
DESPERTAR expresa un concepto sintético cuyo significado solo es 
exacto si es comprendido en el contexto de la Sabiduria Hiperborea: 
esta palabra sugiere, por ejemplo, que el Yo perdido que intenta dar 
el primer paso hacia la liberacion espiritual, es decir, que intenta 
DESPERTAR, esta en verdad DORMIDO, sumido en el ensuefio de 
su confusion con el sujeto consciente. 


Pues bien, teniendo en cuenta estas aclaraciones, podemos afirmar 
que la Sabiduria Hiperborea propone al virya perdido UN MODO DE 
DESPERTAR, vale decir, ensena la manera de dar ese primer paso, 
de allanar esa distancia "NO ESPACIAL NO TEMPORAL, SINO 
ESTRATEGICA" que separa al Yo perdido del selbst. En esta 


Segunda Parte vamos a explicar con detalle el MODO DE 
DESPERTAR que propone la Sabiduria Hiperborea; mas, para que 
tal explicacion cumpla su objetivo esclarecedor, es necesario 
exponer de entrada su metodo, mostrar hacia donde apuntan los 
planteos. Tal necesidad se entendera mejor si advertimos que el 
DESPERTAR del Yo perdido no es una operaciOn que admita 
analogias lineales, 0 sea, no es posible brindar una explicacion paso 
por paso como, por ejemplo, el método para cambiar un neumatico 
de automovil con un "programa de camino critico", la imposibilidad, 
sin embargo, no obedece a motivos esotéricos ni misteriosos pues 
tiene su origen en la naturaleza polifacética del problema del 
despertar, que impide tratar el tema desde un solo angulo. Debemos 
comenzar, pues, por exponer el problema y el método empleado en 
resolverlo. 


El problema del despertar pareceria facilmente resuelto con solo 
responder a la siguiente pregunta: ¢qué debe hacer concretamente, 
practicamente, el virya perdido para despertar? Pero ocurre que a 
esta pregunta ética solo le cabe una respuesta: EL VIRYA PERDIDO 
DEBE NODIFICAR PERMANENTEMENTE LA ACTITUD DESU YO 
Y CON TAL ACTITUD, DEBE AVANZAR HACIA EL SELBST. Bien 
que se mire, esta respuesta plantea a su vez dos cuestiones: ¢cual 
es esa nueva actitud del Yo perdido? y gcOmo saber HACIA DONDE 
HAY QUE AVANZAR, es decir, dOnde queda el selbst? Y las 
respuestas a ambas cuestiones son las que impiden tratar el tema 
en forma lineal, puesto que no conviene bajo ningun punto de vista 
exponerlas por separado. Iremos, pues, en busca de ambas 
respuestas, aproximandonos a ellas en conjunto. 


De las dos respuestas, la primera es la mas facil de resumir POR 
ANTICIPADO y la segunda la mas dificil; para explicarlas, en 
cambio, partiremos de la segunda y tardaremos bastante en llegar a 
la primera. Adelantaremos, ahora, ambas respuestas, para que se 
entienda el método que sigue la explicacion, aunque recién seran 
comprendidas mas adelante. 


Como respuesta a la primera pregunta la Sabiduria Hiperborea 
propone la practica del HONOR. Mas tal Honor no es una mera 
"virtud moral" sino una Moral en si misma, un modo de vida que 
situa al virya perdido "mas alla del bien y del mal", es decir, mas alla 
de los conceptos judaicos de "bien" y "mal". Porque resulta que el 
Honor es algo que, como el Yo perdido, puede ser despertado. 
éComo? Adoptando una ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA. 
Segun veremos, esta actitud despierta por si sola al virya perdido y 
fortalece poderosamente la voluntad egoica, favoreciendo el cambio 
definitivo: ello es posible porque EL HONOR DEL VIRYA ES EL 
ACTO DE SU VOLUNTAD GRACIOSA. 


La primera respuesta se reduce, asi, a una descripcion de la "actitud 
graciosa luciférica". Pero ocurre que tal concepto, para transmitir 
con claridad su significado, requiere ser expuesto en un marco 
ETICONOOLOGICO, es decir, en un contexto propio de la Sabiduria 
Hiperborea. Lo que mas desarrollo llevara en la explicacion sera, 
entonces, construir dicho contexto: la actitud graciosa luciférica se 
definira en el tomo octavo como caracter tipico de una TIPOLOGIA 
ETICONOOLOGICA DEL VIRYA PERDIDO, es decir, una tipologia 
que solo toma en cuenta el aspecto espiritual del virya, su Yo 
perdido. La segunda respuesta es la mas dificil de anticipar aunque 
constituira el tema con que se iniciara la explicacion. El virya trata de 
despertar y para ello debe buscar el selbst; mas ¢donde se 
encuentra el selbst? No hay que insistir en que hasta hace muy 
poco, antes del Dia del Espiritu, la respuesta a tal pregunta formaba 
parte del Misterio. Hoy, sin embargo, podemos responder a ella 
POR MEDIO DE UN SIMBOLO. No se trata, desde luego, de un 
simbolo nuevo, lo que resultaria sospechoso y absurdo, sino de uno 
muy antiguo, que los hombres de Cromagnon salvaron de la 
Atlantida y conservaron por milenios como muestra del mas elevado 
saber, como representacion de una verdad terrible, revelada a los 
hombres por los Dioses. Aquellos "Dioses" fueron, por Supuesto, los 
Siddhas de Agartha, quienes durante un largo periodo reinaron 
sobre la Atlantida intentando trasmutar las razas de viryas perdidos 
mediante métodos carismaticos de Estrategia Hiperborea. En ese 
tiempo el simbolo al que aludimos, y que vamos a llamar 


LABERINTO EXTERIOR, era la clave de trasmutaciOn de la mas 
alta Iniciacion, el fundamento del Misterio: por su intermedio, es 
decir, por la aprehension de su verdad oculta, el hombre semidivino 
podia transformarse en Dios. 


Segun se detalla en el inciso "La Resignacion de Wotan", y en los 
incisos subsiguientes, fue merced al sacrificio de su voluntaria 
crucifixion en el Arbol del Mundo que Wotan redescubri6é el secreto 
del encadenamiento espiritual. El Gran As contemplo entonces el 
Simbolo del Origen y revelo a los arios Las Runas Increadas que 
hacen posible la liberacion espiritual y la conquista de la eternidad 
perdida en el Origen, convirtiendose asi en el Guia Racial de la 
Raza Blanca Hiperborea. Esa revelacion la consumd, instituyendo el 
Misterio del Laberinto, el primero de los Misterios Antiguos: aquel 
Misterio, constituyo la base de la Orden medieval Einherjar, fundada 
por John Dee en Alemania, cuyo funcionamiento secreto durante 
tres siglos concluy6 en la Thulegesellschaft y la ##. Al Misterio del 
Laberinto, resuelto por los Siddhas de la Orden Einherjar, se lo 
denomino en lenguaje moderno "via de la oposicion estratégica" y 
asi paso a la Orden de Caballeros Tirodal, quienes son sus actuales 
depositarios en Sudamérica. En sintesis, podemos adelantar que la 
revelacion de Wotan, el Misterio del Laberinto, consistid en un signo 
runico conocido como "el Laberinto Exterior de Wotan’, 
TIRODINGUIBURR, o "el Simbolo Sagrado del Virya" La 
importancia de este signo ha de evaluarse a partir de la siguiente 
propiedad: SU SIGNIFICADO EXPRESA LA TOTALIDAD DE LA 
SABIDURIA HIPERBOREA,; vale decir: la Primera y Segunda Parte 
del libro Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea solo contienen 
aproximaciones sistematicas al significado del Simbolo Sagrado del 
Virya. 


Al Simbolo Sagrado del Virya, tirodinguiburr, se lo califica en la 
Sabiduria Hiperborea como "la Solucion de Wotan al problema del 
encadenamiento espiritual". Este problema se puede reducir 
racionalmente a la necesidad de cumplir con dos actos egoicos: 
despertar y orientar. Con otras palabras, el Yo perdido debe, 
primero, "despertar" de su sumisiOn psicologica en el sujeto 


consciente y, segundo, "“orientarse" hacia el selbst. El Simbolo 
Sagrado del Virya facilita con holgura la ejecucion de ambos actos, 
tal corno se demostrara en la Segunda Parte: el "despertar" se logra 
simplemente por la comprension interior del significado, revelado 
inductivamente con el Laberinto Exterior de Wotan; la "orientacion" 
hacia el selbst requiere, ademas, la practica de la Iniciacion 
Hiperborea, un acto ejecutado simultaneamente en dos mundos 
durante el cual los Siddhas Leales plasman el signo runico en torno 
al Yo perdido, quien desde ese instante consigue localizar el selbst y 
"orientarse” definitivamente hacia él. 


El Simbolo que vamos a estudiar constituye, entonces, una gran 
clave: PERNITE ESTABLECER LA DISTANCIA ENTRE EL YO 
PERDIDO Y EL SELBST. Empero, esta clave no sera captada de 
inmediato por el virya perdido: primero debe saber como situarse 
frente al Simbolo para que éste le revele su secreto, cosa que no 
podra lograr si antes no le restituye su sentido metafisico. Todos los 
simbolos sagrados han sido objeto de una atroz degradacion 
cultural como efecto tenebroso del Kaly Yuga, pero ESTE Simbolo 
en particular, por su peligrosidad para los planes de la Sinarquia, ha 
sufrido un destino peor: segun veremos con detalle en el tomo 
séptimo, se lo ha empleado como base de MATCH GAME, es decir, 
se lo ha asociado a una funciOn LUDICA. Una parte de la 
explicacion se dedicara, entonces, a examinar el problema de la 
degradacion de los simbolos sagrados y la actitud de los viryas 
perdidos frente a ellos) Y DE ESE NODO SE _ IRA 
DESARROLLANDO, TAMBIEN, LA TIPOLOGIA 
ETICONOOLOGICA necesaria para describir la actitud graciosa 
luciférica. 


En sintesis, en esto consiste el método de la explicacion: un 
desarrollo que incluye muchos temas pero durante el cual se va 
dando respuesta, implacablemente, a las dos preguntas antes 
planteadas. Al final se habra expuesto, sin equivocos insalvables, la 
propuesta que la Sabiduria Hiperborea hace al virya perdido que 
ansia despertar como Espiritu Hiperboreo, como Siddha, como Dios. 


IV - Conocimiento previo de la Estrategia enemiga 


El Simbolo Sagrado del Virya, en efecto, no puede ser comprendido 
completamente si no se encara un estudio previo sobre la Estrategia 
de los Siddhas Traidores de Chang Shambala: esta Estrategia se 
resume también en un solo simbolo, conocido universalmente como 
LLAVE KALACHAKRA. Mas, asi como el estudio del Simbolo 
Sagrado del Virya da lugar a la Sabiduria Hiperborea, la Ciencia de 
los Siddhas Leales de Agartha, asi también el estudio de la Llave 
Kalachakra da lugar a la Kalachakra, la Ciencia de los Siddhas 
Traidores de Chang Shambala. La Llave Kalachakra es la clave del 
sistema de encadenamiento espiritual explicado en la Primera Parte: 
consiste esencialmente en la resignaciOn del designio pasu con el 
Simbolo del Origen. Semejante operacion causa una mutacion 
genetica que altera permanentemente una parte del designio pasu, 
denominada "designio caracol" y representada habitualmente con el 
Signo espiral, que constituye el "Simbolo Sagrado del Pasu". Antes 
de exponer el Simbolo Sagrado del Virya es necesario, pues, 
estudiar el Simbolo Sagrado del Pasu y la Kalachakra, la Ciencia de 
los Siddhas Traidores: ello se efectuara a partir del inciso "El 
Simbolo Sagrado del Pasu", contenido en el segundo tomo. El 
Simbolo Sagrado del Virya, por otra parte, recién podra ser 
descripto en el séptimo tomo. Resumiendo, la Segunda Parte ha 
sido dividida en trece tomos: en los ocho primeros se ha 
desarrollado el conocimiento que la Orden de Caballeros Tirodal 
considera necesario e inevitable para acceder a la _ Iniciacion 
Hiperborea, y en los cinco restantes los Apéndices complementarios 
mas importantes pero no imprescindibles. Todo Elegido, sin 
embargo, debe estudiar la obra completa en tanto aguarda el Kairos 
de la Iniciacion Hiperborea. 


V - El rasgo del Elegido 


Los Elegidos son aquéllos viryas perdidos que comprenden y 
aceptan los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea. Sin embargo 
no todos los viryas perdidos son aptos para comprender y aceptar 
tales fundamentos en el dia de hoy, es decir, en el Dia del Espiritu: 


algunos son victimas de su propio extravio interior, de la sumision 
del Yo perdido en el sujeto consciente, de identificar al Espiritu con 
la conciencia y de creerse alma; otros, los mas, son presa de la 
Estrategia exterior enemiga, de las determinaciones objetivas que 
introducen en la estructura cultural del virya las superestructuras de 
las culturas externas: "para la Sinarquia, la cultura es un arma 
estrategica". Pero, de entre los viryas perdidos en el Dia del 
Espiritu, la Orden de Caballeros Tirodal sabe distinguir a los 
Elegidos, a quienes convoca "para afrontar con Honor el proximo 
Fin de la Historia". Desde luego, en la confirmacion que la Orden 
realiza para asegurar que tal o cual virya perdido es un elegido, 
intervienen una pluralidad de acciones esotéricas, entre las que se 
cuentan, por ejemplo, la investigacioOn de sus registros innatos para 
conocer su historia espiritual, la deteccidn de ciertas sefnales 
organicas que delatan su condicion luciférica, la consulta a los 
Siddhas de Agartha, etc. Empero, existe un rasgo primero que se 
toma en consideraciOn pues, por asi decirlo, es el que lo diferencia 
de los verdaderos viryas perdidos, el que anuncia de manera 
inequivoca que "este virya" es distinto de los otros, que en el el Yo 
perdido se halla "preorientado" hacia el Origen. Vamos a describir 
semejante rasgo en esta Segunda Carta porque todo Elegido ha de 
ser capaz de reconocerlo en si mismo, como caracter innato, sin 
necesidad de recurrir a nuevos conocimientos o explicaciones 
tedricas: este rasgo, este caracter, es a priori de todo conocimiento y 
de toda explicacion y, por el contrario, el conocimiento y las 
explicaciones, de cualquier tipo, suelen provenir de la busqueda 
desesperada por comprenderlo. A partir de ahora, quien reconozca 
este rasgo en si mismo, comprobara de inmediato que la Orden no 
se ha equivocado al convocarlo, tendra la seguridad de que "el 
conocimiento y las explicaciones tedricas" que ofrece la Sabiduria 
Hiperborea le seran utiles a su particular condicion, podra intuir que 
la Iniciacion Hiperborea es el camino que su Espiritu reclama. 


Para sintetizar, vamos a denominar aqui PREDISPOSICION 
GNOSTICA al rasgo mencionado, el cual es una cualidad interior 
innata, propia del Yo perdido, que el Yo perdido manifiesta 
compulsivamente durante toda a vida sobre al sujeto animico con 


indiferencia hacia cualquier forma cultural que este asuma. Hay que 
distinguir de entrada a la PREDISPOSICION GNOSTICA de un 
simple caso de fe: la fe suele ser la creencia ciega en el producto de 
una intuicion irracional, de la intuicion incomprensible del contenido 
de los simbolos sagrados; la fe es netamente psicologica, un 
caracter del alma, la relacion que el sujeto animico establece con los 
simbolos, sagrados arquetipicos, representantes de los Mil Rostros 
de El Uno, en su evoluciOn hacia la autonomia ontica de la 
entelequia Manu. Contrariamente, la ©=PREDISPOSICION 
GNOSTICA es expresion de la sabiduria innata del Espiritu y es ella 
misma una sabiduria. Vale de decir, que la PREDISPOSICION 
GNOSTICA esta fundada en la sabiduria innata y consiste en el 
conocimiento de la Verdad del Espiritu, de su esencia inmaterial e 
increada por El Uno, El Creador de las formas que ordenan la 
materia. 


El Elegido SABE interiormente, con absoluta certeza, de la 
existencia del Espiritu increado y de su calidad superior a la de 
cualquier existencia, Ontica u ontoldgica, creada por Uno. Por eso no 
necesita CREER en el Espiritu ni en ninguna intuicion irracional 
inducida por los simbolos sagrados: su) PREDISPOSICION 
GNOSTICA se manifiesta como sabiduria innata de la Verdad del 
Espiritu, un saber que no puede ser ni afirmado ni negado por la 
razon animica porque consiste en una Verdad absoluta e indudable. 
Es claro que la PREDISPOSICION GNOSTICA no actua siempre 
con la misma intensidad pues su presencia esta ligada a la fuerza 
volitiva del Yo perdido, a la fuerza expresada por el Espiritu 
encadenado: en efecto, la PREDISPOSICION GNOSTICA es una 
especie de MISTICA INTERIOR, es decir, de acuerdo a la definicion 
adelantada en la Primera Parte, es la "forma de un contenido 
carismatico"; tal contenido es la "voluntad graciosa luciférica", la 
esencia del Yo, cuya presencia en el Yo perdido no es constante 
sino que su fuerza es mas 0 menos intensa durante la vida del virya 
de acuerdo al grado de confusion estratégica que este padezca. El 
Elegido, aunque posea el rasgo de la PREDISPOSICION 
GNOSTICA, no por eso deja de ser un virya perdido, sometido a los 
vaivenes karmicos que le impone la Estrategia enemiga para 


mantenerlo en la _ confusion; contando SOLO con ila 
PREDISPOSICION GNOSTICA no es posible despertar en el Dia 
del Espiritu: es necesario disponer también de la Sabiduria 
Hiperborea; mas, aunque alguien que NO ES un Elegido consiga los 
Fundamentos de la Sabiduria WHiperborea, si no posee la 
PREDISPOSICION GNOSTICA, tampoco lograra despertar pues los 
Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea, sin PREDISPOSICION 
GNOSTICA, jamas seran para el virya perdido verdadera Sabiduria. 
Pero al Elegido, que exhibe la PREDISPOSICION GNOSTICA, la 
Orden de Caballeros Tirodal le ofrece la Sabiduria Hiperborea que 
hara posible su despertar espiritual en el Dia del Espiritu, para 
afrontar con Honor el proximo Fin de la Historia. 


Ahora bien, basta aqui se ha aludido al aspecto esencial es decir, 
interior, de la PREDISPOSICION GNOSTICA: demas esta decir que 
este aspecto, por si solo, no basta para distinguir a los Elegidos de 
entre los viryas perdidos. El "rasgo" del Elegido, propiamente dicho, 
lo constituye una “"trayectoria  caracteristica" que (la 
PREDISPOSICION GNOSTICA causa en su vida, trayectoria que, 
finalmente, es la que lo a de conducir carismaticamente hasta la 
Orden de Caballeros Tirodal, a coincidir sincronisticamente con la 
Orden en el Dia del Espiritu. 


Analicemos brevemente, y en lineas generales, las consecuencias 
que la PREDISPOSICION GNOSTICA causa en la vida del elegido. 
La PREDISPOSICION GNOSTICA consiste, segun se dijo, en el 
conocimiento de la Verdad del Espiritu, conocimiento que procede 
de la sabiduria espiritual innata. Provisto de este conocimiento, el 
Elegido comienza a buscar desde el principio en las Religiones y 
Doctrinas teoldgicas que ofrece la cultura colectiva, la confirmacion 
de su saber espiritual. Y aqui se produce el principal y paradojico 
hecho que determina su vida: mas tarde 0 mas temprano, el Elegido 
acaba por comprobar que ninguna Religion o Doctrina teologica 
comunmente aceptada explica o describe su certeza_ interior. 
Algunas hablan, por ejemplo, del "Espiritu y hasta le atribuyen un 
Creador: el mismo que creo a los gusanos, a los perros y al pasu y 
que cria a este, ultimo esperando recibir su dolor. Ese "Espiritu de 


las Religiones y Doctrinas teologicas no es mas que una equivoca 
denominacion del alma, La expresion manifestada en la materia de 
la mOnada arquetipica creada por El Uno a su imagen y semejanza: 
su destino, como todo lo animico, no es otro que el de evolucionar 
hacia una perfeccion entelequial que culmina en la asignacion de un 
puesto especifico en el orden universal, un puesto que supone la 
sumision final a El Uno en un grado secundario de existencia. Puede 
ocurrir, entonces, que el Elegido se confunda momentaneamente y 
acepte el concepto falso de un "Espiritu creado", intentando por 
consiguiente dirigirse al Creador, al Dios del Universo; en ese caso, 
el resultado de la busqueda no puede ser mas sorprendente: el 
pretendido Dios, supuestamente creador del Espiritu, del ser 
conocido por la PREDISPOSICION GNOSTICA del Elegido, 
demuestra hacia su creatura una indiferencia total; el Elegido puede 
dirigirse de muchos modos al Dios Creador sin que éste responda 
jamas, en cuanto se refiera a lo conocido por la PREDISPOSICION 
GNOSTICA, a sus interrogantes: ni la devocion mas sumisa, ni los 
reclamos mas exigentes, logran otra cosa que el silencio de El Uno. 
Por supuesto que tal efecto sucede porque el Elegido se ha dirigido 
al Dios equivocado, no al "Creador del Espiritu" sino al Creador del 
alma en la cual esta encadenado su Espiritu eterno: y El Uno solo 
puede ser Indiferente ante un Espiritu que es extranjero en su 
Creacion. 


Si el Elegido no advierte a tiempo el motivo de esa indiferencia 
divina quiza reaccione de manera tipica, y  paradojica, 
convirtiendose en un "mistico sin Dios", en un "ateo espiritual, etc.; 
para quien ha tomado este camino no hay otra alternativa porque la 
PREDISPOSICION GNOSTICA le muestra con absoluta certeza, en 
todo momento, la Verdad del Espiritu, en tanto que el "Dios Creador" 
se niega a responder: esta actitud incomprensible, por parte de 
quien debiera atender con presteza a sus criaturas mas espirituales, 
causa esa tipica sensaciOn, de abandono en el Elegido, un 
sentimiento de culpa, la sospecha de ser portador de un pecado 
desconocido. He aqui el primer drama del Elegido: abandonado por 
"Dios", pero sabedor de la Verdad del Espiritu, conocedor de que 
existe un ser absolutamente superior a la materia, quiza pase afhos 


buscando en el fondo de si mismo la culpa inexistente por la cual, 
supone ha sido castigado con la indiferencia divina. 


Pero el Espiritu eterno del Elegido no tiene ninguna culpa que 
purgar aunque deba _ soportar efectivamente el castigo del 
encadenamiento a la materia: lo que a existido en el Origen no es 
una Culpa sino una Traicion y un Engafo, tal como se ha expuesto 
en la Primera Parte; por esa Traicion y ese Engafio, perpetrado por 
los Siddhas Traidores, el Espiritu eterno fue revertido y encadenado 
a la estructura psiquica del pasu para acelerar su evolucion. Y solo 
hoy, en el Dia del Espiritu, luego de un periodo de mas de diez mil 
anos de oscuridad, los viryas perdidos tienen nuevamente la 
posibilidad de liberar su Espiritu eterno por la praxis de la Iniciacion 
Hiperborea. 


Volviendo a la "trayectoria caracteristica" del Elegido, el siguiente 
paso, después de buscar inutilmente la culpa interior, sera tratar de 
comprender con mas profundidad el destino del hombre, las leyes 
que rigen su suerte o su desgracia. Aprendera entonces que "los 
actos del hombre causan reacciones futuras", las que deben ser 
indefectiblemente compensadas "para evolucionar hacia la 
perfeccion que preveen los Planes de Dios": tal "compensacion 
desde luego, esta regida por la "ley del karma", cuyos propositos 
son insondables para los simples mortales puesto que quienes 
evaluan y miden las cuentas a saldar son los "Sefores del Karma’, 
Grandes Seres pertenecientes a la Jerarquia del Gobierno de Dios. 
En este punto el Elegido vislumbra una soluciOn para su problema: 
el silencio de Dios se debe a que no ha saldado convenientemente 
las deudas karmicas; existe al fin una culpa, un mal antiguo que 
debe ser purgado pero al que no recuerda por haber sido 
consumado en "vidas pasadas". El problema se reduce ahora a 
pagar ese karma pendiente, a hacerse merecedor, por la via del 
servicio y del sacrificio, de la atencion divina: no basta, pues, saber 
la Verdad del Espiritu, como ingenuamente "creia" el Elegido, para 
gozar de la atencion de Dios; hay que trabajar para ello, ganarse un 
lugar en la "jerarquia espiritual" de la Tierra, modelarse en cuerpo y 
alma de acuerdo a un patron universal de hombre, a un Arquetipo 


Manu. ~Y quién sabe como hay que conducirse por el sendero de la 
evolucion del alma? ¢quién conoce el modo perfecto de compensar 
el Karma y ganar la gloria de acceder al Dios Creador? Respuesta 
que recibira el Elegido: las Sociedades Secretas dirigidas 
ocultamente por la Jerarquia Blanca de Chang Shambala: "en estas 
sociedades o sectas, el novicio aprende una "ciencia esotérica" que 
le permite comprender las "leyes ocultas" del Universo y un "yoga" 
con el cual domina y armoniza el organismo microcosmico”. 
Naturalmente, cuando el Elegido recibe esta respuesta es signo de 
que pasa por el peor momento de su confusion estratégica; la 
Estrategia enemiga se propone,' entonces, —confundirlo 
definitivamente por medio de la mencionada "ciencia esotérica", que 
en nada se refiere al Espiritu Hiperboreo, y destruir su Yo, expresion 
del Espiritu increado, por medio de la practica de un yoga sinarquico 
(ver mas detalles de este plan en el Tomo cuarto). 


Si el Elegido continua sin advertir el enganho no tardara en quedar 
incorporado a una Sociedad Secreta de la Sinarquia Universal. 
Como mason, teosofo, rosacruz, etc., se le informara que la 
Jerarquia Blanca esta integrada por Maestros de Sabiduria, es decir, 
por seres que alguna vez fueron humanos, igual que el Elegido, 
pero que ahora son inmortales y poseen grandes poderes: los 
Maestros de Sabiduria, asi como otros seres que jamas encarnaron, 
si estan en contacto pleno con el Dios creador del Universo, sea 
directamente, sea a traves de "Dioses intermediarios" o Logos 
solares. Y esta respuesta satisface completamente al Elegido 
puesto que entonces "ve" con claridad el camino a seguir: ha de 
esforzarse en conquistar los grados necesarios que le permitan 
relacionarse con los Maestros de Sabiduria, para que Ellos le 
indiquen el camino hacia Dios o hacia un Orden Superior donde su 
conocimiento de la Verdad del Espiritu sea justamente valorado. Y 
he aqui el segundo drama del Elegido: a medida que mas se 
esfuerza por alcanzar dicha meta, comprueba con desesperacion 
que los Maestros de Sabiduria también estan ciegos y sordos a sus 
esmeros y solicitudes. Pero aqui es ya muy evidente que algo 
extrano ocurre, algo que tiene que ver personalmente con el Elegido 
que posee la PREDISPOSICION GNOSTICA, pues, cuando mas 


tendria que avanzar de acuerdo a las directivas sinarquicas de la 
"clencia esotérica" y del "yoga", mas parecen trabaste las cosas 
frente a él: no solo los Maestros no responden, sino que las 
dificultades surgen por doquier. Alguien, quiza, le explique 
piadosamente al Elegido que se trata de "pruebas", de experiencias 
por las que "todo adepto debe pasar para demostrar su fe en los 
Maestros", que tarde o temprano los Maestros le llamaran para 
ocupar un merecido puesto en la Jerarquia pero que, mientras tanto, 
debe perseverar en su servicio a la Sinarquia: - Aun posee un Yo 
demasiado poderoso al que hay que debilitar completamente- le 
diran -Ese Yo, dominante en si mismo, es la causa de su retraso en 
el "sendero probatorio", una fuente de deseos egoistas, una fuerza 
arrogante que contrasta con la humildad de los Maestros-. No hace 
falta agregar mas argumentos tipicos para ejemplificar la tactica 
enemiga porque los Elegidos que lean esta carta ya los conocen 
sobradamente. Los hay de variadas formas y contenidos pero todos 
apuntan a convencer al Elegido de que debe destruir su Yo y 
aguardar la llamada milagrosa de los Maestros de Sabiduria; en 
ultima instancia, si el Elegido solo se a atrevido a merodear en torno 
de las Sociedades Secretas de la Sinarquia, se procura mantenerlo 
en la confusion e impedir qué afirme y propague su conocimiento 
sobre la Verdad del Espiritu. Los Elegidos pueden haber tomado por 
alguna senda paralela a la aqui tipificada, pero la trayectoria 
caracteristica es siempre la misma. 


Llegado, pues, a ese punto, el segundo drama del Elegido, la 
situacion no puede ser mas negativa: el Dios Creador y sus 
Maestros de Sabiduria parecen decididos a ignorar definitivamente 
al Elegido, a quien se ha intentado convencer de todos modos que 
el mal radica en su interior, en su fuerza egoica; pero esa fuerza 
egoica es, indudablemente, la que le revele el saber absoluto de la 
Verdad del Espiritu a traves de su PREDISPOSICION GNOSTICA y 
la que lo puso en el camino de buscar un Orden Superior, 
trascendente, en el que su revelacion fuese justamente valorada. En 
ese terrible momento, "abandonado" por el Dios Creador y sus 
Ministros, considerando la posibilidad de ser el unico culpable de 
sus propios males, cercado sin saberlo por la Estrategia enemiga 


que le ha cerrado todas las puertas, el Elegido llega a la conclusion 
de que la PREDISPOSICION GNOSTICA que lo distinguio desde el 
principio de los demas mortales, trae, cuando menos, "mala suerte”. 
Pero, contrariamente, tendra suerte, mucha suerte, si para ese 
entonces las practicas del yoga sinarquico no lo han vuelto 
esquizofrénico o si la "ciencia esotérica" no lo ha convertido en 
drogadicto homosexual, traidor, un hombre carente de honor, un 
esclavo de las Sociedades Secretas de la Sinarquia Universal. Si el 
Elegido ha tenido esa suerte, an dispone de voluntad para salir del 
cerco enemigo, es posible que descubra finalmente, el Unico camino 
que puede seguir un virya perdido con i PREDISPOSICION 
GNOSTICA, es decir, el que conduce a la Iniciacion Hiperborea. 


Cuando el Elegido comience a dudar de la bondad del Dios Creador 
o a desconfiar de las buenas intenciones de los Maestros de 
Sabiduria, es seguro que su Yo se fortalecera y las respuestas 
buscadas iran surgiendo desde el fondo de si mismo. En verdad, la 
solucion siempre estuvo al alcance de la comprension interior, 
integrada en el conocimiento innato de la verdad del Espiritu: EL 
ESPIRITU ETERNO ES EXTRANJERO EN ESTE MUN DO Y 
TODO CUANTO EN EL OCURRE LE ES ESENCIALMENTE 
AJENO. EL "DIOS CREADOR" DEL UNIVERSO NO ES SU DIOS 
PORQUE EL ESPIRITU PROVIENE DE UN MUNDO ANTERIOR 
AL ORIGEN DEL UNIVERSO. EL ESPIRITU ES INCREADO EN 
ESTE MUNDO, AL QUE OPONE UNA HOSTILIDAD E SENCIAL 
PERO DEL QUE NO PUEDE SALIR DEBIDO A LA CONFUSION 
ESTRATEGICA CAUSADA POR LOS SIDDHAS TRAIDORES, 
JEFES MAXXMOS DE LOS MAESTROS DE SABIDURIA. EL 
PRINCIPAL OBJETIVO DEL ESPIRITU INCREADO ES EL 
REGRESO AL ORIGEN; LA VUELTA AL "OTRO MUNDO", 
EXTERIOR AL TIEMPO Y AL ESPACIO DEL UNIVERSO, QUE SE 
LLAMA "HIPERBOREA ORIGINAL". Y PARA CONSEGUIR ESE 
OBJETIVO EL ESPIRITU NECESITA ADQUIRIR "ORIENTACION 
ESTRATEGICA", DESCUBRIR LA DIRECCION ESTRATEGICA 
DEL ORIGEN, UNA CUALIDAD QUE SOLO BRINDA LA 
INICIACION HIPERBOREA. 


En sintesis, cualquiera haya sido la trayectoria caracteristica por la 
que el Elegido llego a semejantes conclusiones, lo concreto es que 
entonces exhibe ya, inequivocamente, el RASGO DE LA 
PREDISPOSICION GNOSTICA. Y ese rasgo es el que toma en 
consideracion la Orden de Caballeros Tirodal para detectar, en 
principio, a los Elegidos, a quienes propone despertar en el Dia del 
Espiritu y afrontar con Honor el proximo Fin de la Historia. 


Asi, pues, "el rasgo del Elegido" es una cualidad espiritual, un saber 
innato sobre la Verdad del Espiritu y la comprobacion de que este 
saber causa la indiferencia de El Uno y sus secuaces terrestres, los 
Maestros de Sabiduria de Chang Shambala. Los Siddhas Traidores, 
por su parte, desatan persecuciones irracionales contra todo aquél 
que intente desencadenar su Espiritu. La PREDISPOSICION 
GNOSTICA presenta al Elegido como heresiarca nato frente a los 
ojos del Dios Creador y de los Maestros de Sabiduria, y como 
enemigo potencial frente a la odiosa mirada de los Siddhas 
Traidores; por eso, el Elegido que dispone de fuerzas para 
sobrevivir, ignorado por aquellos y odiado y perseguido por éstos, es 
un virya duro entre los duros, aunque él mismo no lo sepa. Pero la 
Orden de Caballeros Tirodal si lo sabe y solo acepta como Elegidos 
a quienes demuestran poseer el conocimiento innato de la Verdad 
del Espiritu y la dureza del Espiritu Guerrero. Este solo rasgo es 
suficiente y de nada vale exhibir otras supuestas virtudes si se 
carece de sabiduria innata y dureza espiritual: ni la fortuna personal 
mas fabulosa, ni titulos o blasones de cualquier especie, ni el 
prestigio social o cultural, cuentan para la Orden. La Iniciacion 
Hiperborea no se vende ni se compra: simplemente esta fuera del 
alcance de quien no posea el rasgo mencionado. Y esta advertencia 
vale especialmente para muchos que pomposamente' se 
autocalifican de "nazis" y creen que ese titulo es un pasaporte 
infalible para acceder a los secretos de la Orden: a ellos hay que 
informar que el rasgo del Elegido, entre los viryas perdidos 
provenientes del nazismo esotérico, es el mismo que poseian los 
oficiales de la Orden Negra. Para la Orden de Caballeros Tirodal 
"ser nazi" solo tiene valor si quien lo declara es capaz de exhibir la 
sabiduria y la dureza de un oficial de la Orden Negra. Es 


conveniente adelantar aqui un concepto del articulo D, de este 
primer tomo, referente a las "Razas Sagradas" del Demiurgo, es 
decir, las Razas en las cuales se manifiesta, en cada Era, un 
"Aspecto" o "Faz" del Demiurgo: "A UNA RAZA SAGRADA NO SE 
PERTENECE SOLO POR LA HERENCIA GENETICA, POR EL 
"NACIMIENTO", SINO TAMBIEN POR PAVORECER- LA 
MANIFESTACION DEL "ASPECTO RAZA SAGRADA" DEL 
DEMIURGO. Asi, con relacion a la Raza Sagrada actual, es decir, la 
"raza elegida" de los Hebreos, ocurre el curioso hecho de que un 
hombre puede ser judio por su herencia, por nacer efectivamente en 
el seno de una familia hebrea, 0 por su CONSTITUCION MENTAL: 
en efecto, para la Sabiduria Hiperborea NO SOLO ES JUDIO 
QUIEN NACE JUDIO SINO TAMBIEN QUIEN, POR SU 
CONSTITUCION MENTAL JUDAICA, FAVORECE LA 
MANIFESTACION DEL ‘ASPECTO RAZA SAGRADA" DEL 
DEMIURGO". 


Aunque el significado completo de este concepto se ira aclarando 
durante a Segunda Parte, a medida que se definan otros conceptos 
complementarios, es evidente que su_ sentido principal se 
fundamenta en un "rasgo interior", es decir, en la "constitucion 
mental judaica". Ese "rasgo interior" es el extremo opuesto del rasgo 
del Elegido. Vale decir: a mayor "constitucion mental judaica menor 
PREDISPOSICION GNOSTICA. Y corno la PREDISPOSICION 
GNOSTICA depende en todos los casos de la "pureza de sangre", 
concepto que alude a la capacidad de la sangre para conservar el 
Recuerdo del Origen, es indudable que "a mayor constitucion mental 
judaica menor pureza de sangre". Ahora bien, ocurre que la 
Iniciacion Hiperborea requiere inevitablemente una condicion del 
Elegido: su pureza de sangre. Muchos Elegidos suelen creer 
erroneamente que "pureza de sangre" significa "pureza racial"; mas, 
si esta identidad fuese cierta, resultaria que todo virya que 
acreditase los rasgos EXTERIORES genéticos, de los linajes 
hiperboreos estaria en condiciones de acceder a la iniciacion, 
posibilidad que es claramente falsa. He aqui la verdad: PARA 
ALCANZAR LA INICIACION HIPERBOREA LA PUREZA DE 
SANGRE ES ABSOLUTAMENTE NECESARIA EN TODO 


ELEGIDO, PUES DE ELLA DEPENDE LA PREDISPOSICION 
GNOSTICA, PERO LA "CONSTITUCION MENTAL JUDAICA ES 
ABSOLUTAMENTE INNECESARIA, PUES ELLA IMPIDE LA 
MANIFESTACION DE LA PREDISPOSICION GNOSTICA. Ambos 
rasgos son, pues, incompatibles y nadie que piense como un judio, 
aunque proclame su "pureza de sangre" o "pureza racial", podra ser 
un Iniciado Hiperboreo. El Elegido, entonces, una vez despierto y 
encaminado hacia el Origen, debe despojarse hasta de la ultima 
nota Oo matiz, que aun pudiese existir en la conformacion de su 
pensamiento, de esa "constitucion mental judaica" propia del virya 
perdido. 


Para comprender el por qué esta exigencia reviste capital 
importancia en el proyecto de liberacion espiritual del Elegido, al 
punto tal que su no cumplimiento representa un obstaculo 
insuperable para alcanzar la iniciacion, hay que referirse a lo 
Siddhas Leales, los Sefores de Agartha que conceden la iniciacion 
Hiperborea a través de la Orden de Caballeros Tirodal y de toda otra 
Orden fundada por Ellos; para comprender esto, los Elegidos deben 
reparar en dos conceptos: uno, sobre el caracter espiritual 
Hiperboreo de los Siddhas Leales, y el otro, sobre Su participacion 
en la Ceremonia de Iniciacion Hiperborea. Ambos conceptos son 
muy sencillos de exponer. 


Veamos el primero. De la Primera Parte, el Elegido sabe ya qué es 
un Espiritu Hiperboreo "normal". Mediante el "modelo de la esfera”, 
en efecto, se definio al Espiritu Esfera "normal", analogo al Espiritu 
Hiperboreo antes del encadenamiento, como compuesto de "DOS 
CARAS O ROSTROS": la superficie exterior, roja, es la expresion 
del TERGUM HOSTIS o ESPALDA HOSTIL; la superficie interior, 
verde, es la expresion del VULTUS SPIRITUS o ROSTRO 
ESPIRITUAL" (pagina 12). El Tergum Hostis es la manifestacion de 
la HOSTILIDAD ESENCIAL que el Espiritu Hiperboreo normal 
presenta hacia TODA LA OBRA MATERIAL DEL DEMIURGO, es 
decir, hacia el Universo vivo, hacia las Jerarquias dévicas, hacia los 
Arquetipos y Aspectos del Demiurgo, hacia las culturas del animal 
hombre, etc. "El Espiritu-esfera se ha presentado en el Universo 


material CERRADO SOBRE SI MISMO, VUELTO EN TORNO DEL 
YO ABSOLUTO Y MOSTRANDO AL DEMIURGO POR TODAS 
PARTES UNA ESPALDA HOSTIL" (pagina 12). Pues bien, el 
Elegido debe reparar ahora en que los Siddhas Leales, quienes se 
encuentran EN ESTE MOMENTO en Agartha, SON ESPIRITUS 
NORMALES (figuras 2 y 37), es decir, seres que presentan una 
HOSTILIDAD ESENCIAL "hacia toda la obra material del 
Demiurgo".... Y ESTA HOSTILIDAD INCLUYE, DESDE LUEGO, A 
LA "CONSTITUCION MENTAL JUDAICA" DEL VIRYA PERDIDO. 


Pero no hay que equivocarse al reflexionar sobre este concepto: 


LA OSTILIDAD HOSTILIDAD ESENCIAL QUE LOS SIDDHAS 
LEALES PRESENTAN HACIA LA "CONSTITUCION MENTAL 
JUDAICA" DEL VIRYA PERDIDO NO SIGNIFICA QUE ELLOS 
"DECIDAN" ATACAR O AGREDIR DE ALGUN MODO AL ELEGIDO 
QUE AUN ESTE INFLUIDO POR LA ESTRATEGIA ENEMIGA. 
Recordemos lo dicho en la Primera Parte: "LA ESPALDA HOSTIL 
NO ES SABIDURIA EN MODO ALGUNO, POR EL CONTRARIO, 
ELLA ES SOLO HOSTILIDAD ESENCIAL (pagina 29). Esto quiere 
decir que LA HOSTILIDAD ESENCIAL NO ES MOTIVO DE 
DECISION: ELLA SE PRODUCE DE TODOS MODOS FRENTE A 
LA OBRA DEL DEMIURGO O A LA "CONSTITUCION MENTAL 
JUDAICA". Con otras palabras, el Espiritu Hiperboreo "normal", y un 
Siddha Leal lo es, reacciona siempre con hostilidad esencial ante los 
entes materiales, sin que exista para ello ninguna decision previa: 
ocurre asi porque la reaccion es ESENCIAL, en tanto que la 
HOSTILIDAD es la FORMA de esa ESENCIA. 


ES CLARO QUE SI UN ELEGIDO, NO TOTALMENTE 
DESPOJADO DEL RASGO DE LA "CONSTITUCION NENTAL 
JUDAICA", QUEDASE ENFRENTADO A UN SIDDHA LEAL, ELLO 
IMPLICARIA QUE TODO EL PODER DE SU _ HOSTILIDAD 
ESENCIAL RESULTASE APLICADO SOBRE EL MICROCOSMOS 
DEL ELEGIDO. QUE OCURRIRIA ENTONCES? RESPUESTA: 
QUE AQUELLA ESTRUCTURA MICROCOSMICA 
"ESENCIALMENTE HOSTILIZADA" PODRIA RESULTAR 


SERIAMENTE DANADA = CUANDO NO TOTALMENTE 
DESTRUIDA. En un caso semejante, de nada le valdria al Elegido 
invocar su caracter de estudioso de la Sabiduria Hiperborea o de 
"nazi": LA SOLA "PRESENCIA" DE UN SIDDHA LEAL CAUSA LA 
DESTRUCCION DE LOS ENTES’- MATERIALES, LA 
DESCOMPOSICION DE LAS FORNAS ARQUETIPICAS; NINGUNA 
FORMA ARQUETIPICA PUEDE RESISTIR LA FUERZA 
DISOLVENTE DEL INFIMITO ACTUAL APLICADA EN TODOS LOS 
PUNTOS DE SU ESTRUCTURA POR LA HOSTILIDAD ESENCIAL 
DEL ESPIRITU. Hay personas, por ejemplo, que, afirman ser 
"nazis", pero que piensan como viles judios, y que serian 
inmediatamente desintegradas si quedasen situadas frente a un 
Siddha Leal, o frente al Fuhrer, quien en la actualidad se ha 
convertido nuevamente en un_ ser absolutamente  espiritual. 
Resumiendo, éste y no otro es el motivo por el que los Siddhas 
Leales se mantienen alejados de los viryas perdidos y solo se 
manifiestan a los Iniciados: Sus Presencias pueden ser fatales para 
quien se encuentre conformado por la Estrategia enemiga; por eso 
Ellos, desde el Valhala, desde Agartha, procuran despertar a los 
viryas mediante la Cancion de A-mort, la Cancion carismatica que 
se escucha con la sangre pura; y por eso corresponde a los viryas 
perdidos, a los que son capaces de exhibir el rasgo de los Elegidos, 
hacer el esfuerzo necesario para despojar su pensamiento de la 
constitucion mental judaica, cuya existencia es  altamente 
repugnante para los Siddhas Leales, y vincularse carismaticamente 
con Ellos, escuchando su Cancion, despertando al Recuerdo del 
Origen, orientandose hacia el Origen, y recibiendo finalmente la 
Iniciacion Hiperborea, CUANDO LOS LEGIDOS TENGAN SU 
SANGRE PURA, EN EL KAIROS’ DE LA _INICIACION 
HIPERBOREA, SERAN GUIADOS POR UN PONTIFICE TIRODAL 
HASTA LOS SIDDHAS LEALES; ENTONCES SU APROXXMACION 
NO REVESTIRA NINGUN PELIGRO FARA EL ELEGIDO Y, POR 
EL CONTRARIO, LA REALIDAD DE SU SANGRE PURA SERA 
FESTEJADA CON GRAN JUBILO POR LOS SIDDHAS LEALES DE 
AGARTHA. 


Y aqui podemos considerar el segundo concepto pendiente. 


En efecto, durante la Ceremonia de Iniciacion DEBEN INTERVENIR 
los Siddhas Leales: Sus Presencias son imprescindibles porque 
Ellos, y solo Ellos, pueden plasmar en el cuerpo astral del Elegido 
los signos runicos que le permitiran aislar su Yo del sujeto animico y 
orientarse hacia el selbst. Puede afirmarse que, en el kairos justo, la 
Ceremonia de Iniciacion se realiza simultaneamente en dos 
mundos: ESTO SIGNIFICA QUE, DURANTE LA CEREMONIA DE 
INICIACION, EL ENFRENTAMIENTO CON LOS SIDDHAS LEALES 
ES INEVITABLE. De alli que no sea posible al Elegido arribar a tan 
trascendental momento sin haberse despojado previamente de 
todas aquellas formas de ser que afectan la hostilidad esencial de 
los Siddhas Leales. 


Se entiende finalmente, con la ayuda de los dos conceptos 
expuestos, "el porqué esta exigencia, de despojarse hasta la ultima 
nota o matiz que aun pudiese existir en la conformaciOn de su 
pensamiento de esa "constitucion mental judaica" propia del virya 
perdido, reviste capital importancia en el proyecto de liberacion del 
Elegido, al punto tal que su no cumplimiento representa un 
obstaculo insuperable para alcanzar la Iniciacion Hiperborea": la 
aproximacion de un Elegido a un Siddha Leal, fuera del kairds, es 
altamente riesgosa para el Elegido; y si un Pontifice Hiperboreo, por 
error, propiciase Semejante acercamiento, no solo pondria en peligro 
al Elegido, sino que se arriesgaria a ser severamente sancionado 
por los Siddhas Leales y hasta podria causar la extincion de la 
Orden. Por todo esto es facil comprender que la Orden ha de tomar 
precauciones extraordinarias antes de autorizar la Ceremonia de 
Iniciacion de un Elegido. 


Por ultimo, cabe agregar que el rasgo de la "constitucion mental 
judaica" esta culturalmente descripto por la "Etica psicolégica" del 
pasu, en tanto que el rasgo del Elegido solo puede ser comprendido 
totalmente por una Etica nooldgica; es lo que se hace en esta 
Segunda Parte de los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea se 
expone la Etica noolégica del virya y se la opone a la Etica 
psicolégica del pasu. En el contexto de la Etica noolégica se define 
al Honor Absoluto del Iniciado Hiperboreo como "EL ACTO DE SU 


VOLUNTAD GRACIOSA LUCIFERICA": empleando este concepto 
puede afirmarse, con todo rigor, que lo que separa a un Elegido de 
un Siddha Leal es una DISTANCIA ETICA. Con otras palabras, para 
aproximarse a un Siddha Leal durante el kairos de la Iniciacion 
Hiperborea, todo Elegido debe efectuar previamente un 
reacomodamiento eticonooldgico: SIN CUMPLIR CON ESTE 
REQUISITO, EL MODO DE SER DEL SIDDHA LEAL SERIA 
ETICAMENTE INCOMPRENSIBLE PARA EL ELEGIDO; Y NO 
HACE FALTA REPETIR QUE UN SIDDHA LEAL NO SOLO NO 
PUEDE SER APREHENDIDO POR LOS CONCEPTOS DE LA 
ETICA PSICOLOGICA, ES DECIR, POR LA MENTALIDAD 
JUDAICA, SINO QUE TAL MENTALIDAD CAUSA SU HOSTILIDAD 
ESENCIAL. 


El Elegido, entonces, que a su turno experimento el silencio del Dios 
Creador y de los Maestros de Sabiduria, ahora debera soportar el 
mas absoluto silencio por parte de quienes intentan verdaderamente 
rescatarlo del infierno en el que se encuentra hundido. Mas no sera 
asi por mucho tiempo si fortalece su rasgo_ eticonooldgico 
fundamental y se despoja del rasgo eticopsicoldgico judaico con el 
que se halla culturalmente condicionado: hay toda una Raza 
extraterrestre y una Pareja original aguardando el despertar y la 
liberacion del Elegido. Y hay un Mundo Exterior, una Hiperborea 
Original, fuera del Universo material, inimaginable para el no 
Iniciado, que es la Patria del Espiritu Hiperboreo y al que toda la 
Raza ansia regresar. La guerra contra las potencias de la materia, 
no se olvide, se libra por la liberacion de los Espiritus cautivos: LA 
GUERRA SE GANA CADA VEZ QUE UN ESPIRITU SE LIBERA 
DEL ENCADENAMIENTO. ES; PUES, UN DEBER 
ETICONOOLOGICO DEL ELEGIDO DESPERTAR Y LIBERAR SU 
ESPIRITU: POR SI MISNO Y PARA CONTRIBUIR A LA VICTORIA 
FINAL DE LA RAZA. 


VI - Aclaracion sobre los conceptos de "nazismo 
esotérico" y "dureza espiritual" empleados en V 


Vale la pena advertir, para quien no leyo nuestra obra "La Historia 
Secreta de la Thulegesellschaft", que en el Tercer Reich una cosa 
era el partido nazi y otra muy distinta la /#: el Partido 
Nacionalsocialista de los Obreros Alemanes, en efecto, fue una 
organizacion POLITICA exotérica, mientras que el Escalon de 
Guardia o # (Sschutzstaffeln) es una organizaci6n MILITAR fundada 
sobre un circulo esotérico de la Thulegesellschaft conocido como 
Orden Negra. Esta aclaracion vale porque LA SABIDURIA 
HIPERBOREA SOLO LA POSEYO Y POSEE LA #, en tanto que el 
partido nazi siempre dispuso la informacion de tal modo que pudiese 
ser asimilada por el pueblo aleman, el cual venia_ siendo 
condicionado culturalmente por los curas catodlicos y rabinos desde 
las invasiones germanicas al Imperio Romano. El Elegido debe 
saber que los elementos fundamentales de lo que se ha mal llamado 
"nazismo esotérico" solo pueden provenir de la #7, de su Sabiduria 
Hiperborea, y entender asi por qué no basta el titulo ni la formacion 
politica de "nazi" para pretender la Iniciacion Hiperborea: es 
necesario, en todo caso, ser "nazi" pero como lo es un oficial # de la 
Orden Negra. La Orden de Caballeros Tirodal también posee la 
Sabiduria Hiperbérea y es una Orden hermana de la Orden Negra # 
: si el Elegido cumple los requisitos de sabiduria innata y dureza 
espiritual, y se despoja de la "constitucion mental judaica", la Orden 
le revelara la Sabiduria Hiperborea que le permitira liberar su 
Espiritu. eterno. No todos los_ Iniciados Hiperboreos — son, 
estrictamente, "nazis", pues Iniciados Hiperboreos hay en Agartha 
desde hace miles de anos; pero los nazis que son Iniciados 
Hiperboreos, y esto debe saberlo asimismo todo Elegido, SON 
CONFIRMADOS EN SU HONOR Y LE ALTAD POR EL PROPIO 
FUBRER, quien para ello, por ejemplo, tenia reservado su asiento 
personal en el Castillo Iniciatico de Werwelsburg; Y ESA 
CONFIRMACION, HOY MAS QUE NUNCA, EN EL DIA DEL 
ESPIRITU, EN EL DIA DEL FUHRER, SERA RECIBIDA POR LOS 
VERDADEROS NAZIS-#, POR LOS CABALLEROS TIRODAL QUE 
ENFRENTEN CON HONOR EL PROXXNO FIN DE LA HISTORIA. 


Con respecto al concepto de "dureza espiritual", que se ha calificado 
como de posesion imprescindible para completar el rasgo del 


Elegido, conviene aclarar su significado aunque el mismo es 
bastante obvio: este concepto NO IMPLICA, por supuesto, que el 
Espiritu sea "duro" en si mismo, que la "dureza" sea una propiedad 
del Espiritu; la dureza espiritual exigida es la que produce el Espiritu 
EN el Elegido durante su trayectoria caracteristica: el Yo, expresion 
del Espiritu eterno, va endureciendo el microcosmos a medida que 
despierta del Gran Engano de El Uno y se va _ orientando 
estratégicamente hacia el Origen. Finalmente, el Elegido que busca 
la Sabiduria Hiperborea es, para la Orden de Caballeros Tirodal, "un 
virya duro entre los duros"; y su "dureza" es claramente "espiritual", 
de origen espiritual. 


Vil — Comentario y saludo final 


En la Primera Parte hemos estudiado al pasu, y al virya pedido, 
desde un punto de vista estrictamente microcosmico, basandonos 
fundamentalmente en el conocimiento de su estructura psiquica; ello 
nos permitio arribar a importantes conclusiones. Pero el pasu es un 
microcosmos potencial que subsiste dentro del macrocosmos, 
integrado en las superestructuras de las comunidades culturales. La 
"actitud graciosa luciférica" que vamos a proponer para su despertar 
supone ofrecer una respuesta concreta para la pregunta capital de 
la Etica gqué debo hacer?; vale decir -~qué debo hacer frente al 
hecho cultural en el que estoy inserto, para liberarme de sus lazos y 
despertar como virya?- A este interrogante crucial la Sabiduria 
Hiperborea, efectivamente, brinda una salida nooldgica, dice 
exactamente qué hacer. Es lo que trataremos de mostrar en la 
Segunda Parte. Sin embargo, y ello es ya evidente, la pregunta ética 
plantea de entrada la relacion entre lo interno y lo externo, entre la 
estructura psiquica y el mundo exterior, ENTRE EL PASU Y EL 
HECHO CULTURAL Debemos conocer, pues, con mayor 
profundidad esta relacion, adquirir conceptos claros sobre "cultura", 
"hecho cultural", "Historia", etc., y, especialmente, establecer con 
precision las correspondencias analodgicas que el macrocosmos 
guarda con las estructuras del microcosmos estudiadas en la 
Primera Parte. A aclarar tales conceptos, y otros, se dedicara el 
inciso "El virya perdido y el hecho cultural", contenido en el presente 


tomo, cuya lectura y estudio es imprescindible para comprender el 
desarrollo posterior de la obra. 


Para finalizar esta Segunda Carta invitamos a los Elegidos a 
reflexionar sobre una ley oculta que tiene mucho que ver con el 
rasgo descripto en V. Nos referimos a la "fatal e inflexible Ley del 
Engano", que en el inciso "La resignacion de Wotan" se define 
elementalmente asi: "NADIE QUE ESTE ENCARNADO NACE 
SABIENDO CONSCIENTEMENTE LA VERDAD, NADIE NACE 
ILUMINADO, NI WOTAN NI EL FUHRER NI NINGUN OTRO VIRYA; 
POR EL CONTRARIO, TODO VIRYA, WOTAN, EL FUHRER O 
CUALQUIER OTRO VIRYA, EN AIGUN MOMENTO DE SU VIDA 
HA ESTADO ENGANADO POR EL DEMIURGO; Y ESTA LEY ES 
INEVITABLE PORQUE LA GNOSIS NO PROVIENE DE UNA MERA 
HERENCIA O DE UNA ILUMINACION ESPONTANEA, SINO QUE 
ES PRODUCTO DE LA VOLUNTAD DE DESPERTAR Y SER LO 
QUE EL ESPIRITU ES; VALE DECIR: LA GNOSIS PROVIENE DE 
LA LUCHA ENTRE EL ESPIRITU ETERNO, MANIFESTADO EN EL 
VIRTA COMO YO PERDIDO, Y EL ALMA, ESA EXTENSION DEL 
DEMIURGO". Naturalmente, el Elegido debe quebrar la Ley del 
Engano mediante una actitud graciosa luciférica; mas, a partir de 
hoy dispone, para conseguirlo, de un arma formidable: la Sabiduria 
Hiperborea. 


En el Dia del Espiritu, y en el Nombre de los Siddhas Leales de 
Agartha, y de la Orden de Caballeros Tirodal de la Republica 
Argentina, reciban los Elegidos el saludo de 


Nimrod de Rosario 
Febrero de 1986 


Posdata: Quiero recordar a los Elegidos que el material que integra 
la Segunda Parte, los trece tomos, asi como toda otra informacion 
procedente de la Orden fuera de lo publicado en la Primera Parte, 
debe calificarse de ESTRICTAMENTE CONFIDENCIAL Y 
SECRETO, vale decir, una REVELACION PERSONAL, de cuya 
reserva se habra de responder PERSONALMENTE ante la Orden. 


No es necesario repetir los motivos de esta exigencia: Los mismos 
se hallan claramente expuestos en la parte V de la Primera Carta a 
los Elegidos (Agosto de 1985). 


Nimrod de Rosario 


Marzo de 1986 


EL VIRYA PERDIDO Y EL HECHO CULTURAL 


A -La"cultura", objetivo de la sociedad pasu 


El objetivo macrocosmico de la finalidad exige que el pasu sea 
"postor de sentido", que devuelva al ente, mediante la expresion del 
signo, el significado racionalizado del designio, es decir, que "ponga 
en el ente" un signo que represente al simbolo conceptual. Con la 
analogia de la fig. 21 podemos decir que, el simbolo | debe ser 
expresado con un "signo |", asignado al ente real cuyo esquema es 
xx. Pero esto no es suficiente para cumplir con el objetivo 
macrocosmico: eS necesario, también, que el signo | sea 
conservado afuera, en el ente real, en el "objeto cultural" que su 
sentido produce mas alla de los limites vitales del pasu. Para 
conseguirlo el Demiurgo ha determinado que el pasu sea un animal 
social. Y es por eso que la sociedad pasu se diferencia de cualquier 
otra sociedad animal (salvo quizas la sociedad apicola, pero tales 
insectos cumplen una funcion diferente, vinculada con el Misterio 
Planetario de la Raza Hebrea): la comunidad pasu es una sociedad 
esencialmente constituida para conservar el sentido puesto en los 
entes, es decir, es una SOCIEDAD CULTURAL. 


El pasu pone el sentido en el ente y, aun cuando la muerte le impida 
expresarlo perpetuamente, el sentido se prolonga si otros pasues se 
asocian para sostenerlo como un significado comun: el ente asi 
senhalado, con un _ signo convenido colectivamente, pasa a 
convertirse en un OBJETO CULTURAL. Naturalmente, si lo que se 
ha puesto en el ente es un signo tal como I, que re presenta aun 
simbolo | que es réplica de un concepto xx, resulta que en lo que 


coincide primeramente la comunidad es en el conocimiento 
conceptual del ente; pero, una vez que el ente ha sido signado por 
la expresion del concepto y tal significado ha sido reconocido por los 
miembros de la sociedad, nada impide que cada uno acceda 
individualmente al designio y profundice su comprension. 


Lo que RELIGA, entonces, a la sociedad pasu como tal, es el 
sentido puesto en los entes, sentido que es en cierta medida 
compartido por todos. Y es esa union de los pasues entre si POR 
INTERMEDIO DEL SENTIDO ONTICO lo que constituye la forma 
externa de la CULTURA. Pero conviene examinar esta definicion 
con mayor precision. 


El fenomeno cultural, en efecto, puede ser observado desde dos 
muy distintas perspectivas. Desde un punto de vista EXTERNO la 
cultura es un fendmeno DINAMICO Y COLECTIVO; desde un punto 
de vista INTERNO la cultura es ESTATICA E INDIVIDUAL. 


La "cultura externa" surge como efecto del objetivo macrocdsmico 
de la finalidad. 


La "cultura interna" o "modelo cultural" (ver pagina 147) es 
consecuencia del objetivo microcosmico de la finalidad. 


En cualquiera de los dos casos una "cultura" se compone de dos 
elementos basicos: "el past", postor de sentido, creador de objetos 
culturales, y "los objetos culturales". En el primer caso, la "cultura 
externa" se conforma por una "sociedad comunitaria" y un "universo 
de objetos  culturales"  comunes,  integrados en una 
SUPERESTRUCTURA. En el segundo caso, la "cultura interna" se 
conforma con el "sujeto cultural del pasu" y un "universo de objetos 
culturales", los cuales constituyen el "modelo cultural", es decir, un 
sistema de premisas culturales; ambos elementos, sujeto cultural y 
modelo cultural, se integran en la ESTRUCTURA cultural interna de 
cada pasu. Antes de profundizar en los conceptos de cultura externa 
e interna, es conveniente dejar en claro qué debe entenderse por 
"objeto cultural externo" e "interno". 


B - Objetos culturales externos e internos 


Hemos visto que los entes signados por la expresiOn "postora de 
sentido" del pasu se transforman en objetos culturales vale decir, en 
proyectos externos de conceptos. Desde luego, los objetos 
culturales externos no requieren una materialidad concreta sino un 
campo de representacion, vale decir, un telon capaz de recibir la 
proyeccion; en el mundo, existen objetos culturales cuyo proyecto se 
asienta en entes corporales, tales como un tornillo o un arbol, y 
otros cuyo proyecto es una forma externa incorporea, tal como la ""S" 
que realizo aquella paloma con su vuelo o cualquier constelacion 
semejante; con respecto a estos ultimos proyectos incorporeos vale 
la pena agregar que entre los mismos se cuentan las "cualidades" 
de ciertos entes, tales como el color o el calor, y las "relaciones" 
entre entes, tales como la distancia o la altura: las cualidades, 
propiedades, relaciones, etc., son efectivamente objetos culturales 
externos pues su entidad se percibe a través de la esfera sensorial, 
es decir, se introyecta, a posteriori de la proyeccion significativa. 
Con estas aclaraciones podemos considerar que, PARA UNA 
SOCIEDAD DETERMINADA, solo pueden ser objetos culturales 
aquellos entes que son RECONOCIDOS EXTERNAMTE esto 
excluye a todo ente desconocido o aquellos que, aun habiendo sido 
conocidos, no son reconocidos como tales. Los museos de culturas 
prehistoricas, por ejemplo, abundan en objetos que no significan 
nada para nosotros aunque creamos que fueron culturales para 
tales culturas: un objeto tal no es ciertamente cultural PARA 
NOSOTROS, no difiere en valor cultural de cualquier otro ente 
desconocido, pues no podemos reconocerlo, no encaja en nuestro 
modelo cultural, no conseguimos ni adivinar su sentido, es decir, el 
sentido que alguna vez le dieron sus proyectistas y que hoy nadie 
sostiene externamente. Y que no se engane alguien al suponer que 
el hecho paraddjico de haber "reconocido al objeto como ente 
desconocido" le otorga algun sentido cultural puesto que si el objeto 
realmente no significa nada para nosotros jamas podremos ni 
siqguiera afirmar con certeza que pertenecia a la cultura 
desaparecida, ni aun cuando lo hayamos hallado dentro de una 
sepultura junto con otros objetos tales como una momia, a la que si 


reconocemos: si el objeto es desconocido, y no hay ningun miembro 
de aquella cultura para que nos exprese y comunique el sentido, 
solo podremos abrigar la creencia de que el mismo es cultural; pero 
esta creencia no implica ningun tipo de reconocimiento sino una 
mera clasificacion taxologica: la incorporacion del objeto concreto a 
la especie de los entes conocidos. 


En suma, para UNA cultura determinada, los "objetos culturales 
externos" consisten en proyectos de conceptos, cuyo significado ha 
sido traducido por el sujeto cultural, codificado como premisas 
culturales de un lenguaje habitual, y expresado afuera coma signos 
que dan sentido al mundo. 


Pero los objetos culturales también pueden ser "internos", desde el 
momento que el "sentido" puesto en ellos, aquello que les otorga 
entidad real, procede de la estructura cultural, interna, del pasu 
Vemos, por ejemplo, "la casa roja de la "colina" y comprendemos 
que ser roja y estar en la colina son propiedades fisicas concretas 
de la casa exterior; pero no por posee tales propiedades, y muchas 
otras semejantes con las que podamos describirla, la "casa roja de 
la colina" es "casa": la casa exterior solo es "casa" porque 
corresponde a un "concepto casa" radicado en el interior de la 
estructura psiquica del pasu, es decir, en un esquema-Relacion de 
la estructura cultural. Y no cabe duda que el concepto-casa-interior, 
como cualquier otro concepto de referencia Ontica, es a priori de la 
casa-objeto-cultural-exterior puesto que el sentido de ésta procede 
de aqueél: no podriamos habitar la casa roja si ANTES no 
supiésemos qué es una casa. Mas, esa aprioridad de los objetos 
interiores sobre los externos, otorga a aquellos preeminencia 
ontologica sobre éstos: si la existencia de los objetos culturales 
externos DEPENDE del proyecto conceptual de los objetos 
culturales interiores, entonces estos mantienen una existencia de 
grado superior. 


Resumiendo, los "objetos culturales" pueden ser "internos" o 
"externos". Los "objetos culturales internos" forman parte de la 
estructura cultural y constituyen un primer grado en la realidad del 


objeto. Los "objetos culturales externos" son proyectos corporizados 
y materializados de los anteriores y representan un segundo grado 
en la realidad del objeto: son reconocidos en el mundo como reflejo 
de los objetos internos: naturalmente, si tal dependencia no se 
advierte, puede cometerse el error gnoseoldgico de atribuir las 
cualidades culturales directamente al cuerpo fisico o entidad sobre 
la que se ha efectuado el proyecto. 


C - Cultura externa e interna 


En ‘A’ hemos definido a la cultura externa como "fenomeno 
dinamico y colectivo" y a la cultura interna como "fenomeno estatico 
e individual". Comencemos por aclarar que a los términos 
"dinamico" y "“estatico" hay que otorgarles un sentido estructural. 
Esto es: la cultura externa es "dinamica" porque su superestructura 
CRECE DESDE AFUERA, con independencia de todo individuo 
observador; ello se debe a que el caracter "colectivo" de la cultura 
externa CAUSA UN CONTINUO APORTE EXTERIOR DE NUEVO 
SENTIDO, una creacion constante de nuevos objetos culturales o el 
perfeccionamiento de los ya existentes. Contrariamente, la cultura 
interna es un modelo cultural o sistema de premisas cuya estructura 
CRECE DESDE ADENTRO, por exclusiva obra del sujeto animico; 
en "ese" sentido puede afirmarse que la cultura interna es un 
fenomeno "“estatico": porque consiste en un sector de la estructura 
cultural, la cual es "memoria de conceptos", es decir, "memoria de 
objetos culturales internos", objetos que subsisten rigidamente 
estructurados y no cambian por ningun motivo salvo la voluntad del 
sujeto. 


Es evidente que, desde el punto de vista estructural, la cultura 
interna es una estructura de grado menor que la estructura de una 
cultura externa, la cual esta alimentada por una comunidad de 
sujetoS expresivos. Esta superioridad estructural dificulta su 
observacion y descripcion y obliga a considerar aquella parte que 
nos toca mas de cerca, aquel aspecto de la cultura externa que nos 
involucra en su trama e inclusive nos determina "desde afuera". Sin 
embargo, siendo que una estructura no se compone de partes sino 


de miembros integrados en un todo, hemos de obrar con extrema 
prudencia al abstraer una fracciOn de la cultura externa, vale decir, 
no olvidaremos jamas que el fragmento observado es una estructura 
abstraida arbitrariamente de la totalidad estructural de la cultura 
externa e indisolublemente encadenado a ella. 


Para precisar la forma que ha de revestir dicha "fraccion estructural 
externa", a la que finalmente vamos a denominar "hecho cultural", 
debernos referirnos al espacio y al tiempo. 


El "espacio" abarcado por una cultura externa es, indudablemente, 
enorme: todo lugar que contenga un objeto cultural externo es parte 
de tal espacio, desde el sitio ocupado por la galaxia mas lejana 
hasta aquél en que se mueven las particulas subatOmicas, pasando 
por todos los objetos culturales comunes a la sociedad. En verdad, 
el ambito de la cultura externa es increiblemente extenso; y ello por 
efecto de la actitud "postora de sentido" que caracteriza al pasu o al 
virya perdido; los alcances de este efecto asignador se 
comprenderan mejor si definimos al "espacio cultural exterior" como 
todo aquel lugar en el que sea posible efectuar alguna de estas tres 
cosas: a) descubrir un ente designado, b) proyectar un signo, c) 
reconocer un objeto. El espacio real que cumple con alguno de 
estos requisitos constituye el "universo" de los objetos culturales 
externos. 


Dada la gran magnitud del universo de objetos culturales externos, 
ambito total de la cultura externa, no ha de resultar facil, a primera 
vista, delimitar el espacio cultural que guarde para nosotros la mayor 
importancia. Es decir, la fraccion estructural de la cultura externa, 
que procuramos definir, no parece posible que pueda realizarse 
empleando SOLAMENTE una pauta espacial. Ello podra hacerse, 
no obstante, considerando también la accion del tiempo en la cultura 
externa. 


El tiempo en el cual permanece y subsiste el mundo de los entes 
finitos es, desde luego, el "tiempo trascendente". Empero, el tiempo 
del universo de objetos culturales externos, es una especie 
"temporal-cultural" denominada "tiempo historico". Vale decir: la 


cultura externa no es una estructura estatica, que permanece fijada 
en el tiempo, sino un ser vivo que crece y se desarrolla, que 
evoluciona y posee una Historia, un "tiempo de hechos". ¢Qué es la 
Historia, en qué se diferencia del tiempo trascendente? Respuesta: 
Historia es la proyeccidn CONTINUA de la cultura externa SOBRE 
el tiempo trascendente. 


Recordemos que el destino del pasu es ser postor de sentido en el 
mundo y que dicho objetivo macrocdsmico lo cumple mediante la 
expresion significativa, LA CUAL ES CORRELATIVA CON LA 
SIGNIFICACION CONTINUA que fundamenta el pensamiento 
racional (pagina 55). El tiempo trascendente es un tiempo Ontico, en 
el que suceden y duran los entes a los que, justamente, la expresion 
significativa ha otorgado un sentido cultural. Es asi que el tiempo 
trascendente transcurre paralelamente a la significacion continua de 
la estructura cultural, que se trasunta en la expresion significativa, 
por lo que resulta inevitablemente revestido de sentido cultural. Del 
tiempo trascendente no podra concebirse, entonces, ni un instante 
que sea insignificante porque su concepto es permanentemente 
Significativo en el contexto de la cultura externa, que es reflejo de la 
cultura interna. Y el desarrollo significativo y continuo de la cultura 
externa, que sucede en el tiempo trascendente y que lo encubre con 
sentido cultural, es la Historia propiamente dicha. Con otras 
palabras: el tiempo trascendente, tomado como ente externo, es 
convertido por la proyeccion colectiva de la cultura externa en objeto 
cultural; la Historia es, pues, el tiempo trascendente culturalmente 
transfigurado. 


Pero la Historia asi definida, como un continuo temporal-cultural, es 
manifiestamente analoga a la significacion continua que fundamenta 
el pensamiento racional. Recordemos que, cuando en el horizonte 
de la significacion continua se destaca un relieve, este constituye el 
fundamento significativo de un pensamiento racional, es decir, un 
simbolo como | (fig. 21); en el continuo transcurrir de la Historia de 
una sociedad, durante el desarrollo de su cultura externa ¢qué 
suceso es equivalente a "un relieve" en el horizonte de la 
significacion continua? Respuesta: cuando un suceso se destaca 


nitidamente en el continuo transcurrir de la Historia se dice que el 
mismo constituye un "HECHO HISTORICO" el hecho historico, en la 
estructura de la cultura externa, es analogo a la manifestaciOn de un 
relieve | (fig. 21) en la estructura cultural. Esta analogia, desde 
luego, puede ser profundizada y es lo que se hara en el proximo 
articulo; pero ella permitira, ahora, extraer una importante 
conclusion. 


Por ejemplo, siendo que un relieve tal como | es un simbolo 
conformado por la manifestacion de uno o mas_ "simbolos 
arquetipicos" ¢debemos inferir de ello que, analogamente, el hecho 
historico es la manifestacion de un Arquetipo psicoideo? Respuesta: 
en efecto, TODO HECHO HISTORICO ES LA MANIFESPACION DE 
UN ARQUETIPO PSICOIDEO, O MITO, EN UN ESPACIO 
CULTURAL DETERMINADO. 


Parece que nos acercamos, asi, a la fraccion de cultura externa que 
buscabamos para comprender su influencia sobre un observador 
individual: el hecho historico seria, a todas luces, "aquel aspecto de 
la cultura externa que nos involucra en su trama e inclusive nos 
determina desde afuera". Sin embargo esta conclusion no es del 
todo correcta pues la determinacion real que la cultura externa es 
Capaz de ejercer sobre nosotros solo es efectiva en el tiempo 
presente y todo hecho historico es invariablemente un suceso 
acaecido, la noticia de algo que acontecio en otra €poca y del cual 
se conserva el recuerdo. Para solucionar este problema no hay otro 
modo que cefirse al presente historico, mas ¢que es un hecho 
historico considerado en su momento presente? Respuesta: un 
HECHO CULTURAL. O, con otros terminos, UN HECHO 
HISTORICO ES UN HECHO CULTURAL PASADO. 


El "hecho cultural" es, entonces, "esa fraccion de la cultura externa 
que nos involucra en su trama y a la que debemos estudiar para 
comprender el fundamento estructural de la cultura externa que, 
como sabemos, es de grado superior al de la cultura interna o 
modelo cultural. Y el hecho cultural, en su calidad de hecho 
historico, es, segun vimos recientemente, "la manifestacion de un 


Arquetipo psicoideo o Mito en un espacio cultural determinado; mas 
precisamente, la Sabiduria Hiperborea denomina "Arquetipo Astral" 
al Arquetipo psicoideo que vitaliza a la superestructura de un hecho 
cultural, tal como se explica en el Tomo quinto. 


Resumiendo, hemos comprobado que entre la cultura externa y la 
cultura interna existe una correspondencia estructural estricta, de tal 
modo que los conceptos o aserciones de la estructura cultural 
interna se reflejan en objetos culturales de la cultura externa; y que 
el continuo significado de la estructura cultural interna es correlativo 
con el continuo significado temporal del devenir historico de la 
cultura externa. También vimos que la manifestacion de un simbolo 
I, que replica a un concepto xx, es analogo a la manifestacion de un 
Arquetipo psicoideo durante un hecho cultural. 


Nos tocaria ahora profundizar en el concepto de "hecho cultural" y 
estudiar las relaciones estructurales, "entre objetos culturales y 
hombres", a que da lugar la manifestacion del Arquetipo psicoideo. 
No obstante hemos de dejar pendiente, por el momento, este 
proposito para dedicarnoS a examinar con detalle’ las 
correspondencias analdgicas entre micro y macrocosmos. Es 
necesario dar este paso previo, y comprender mejor qué es 
"Historia" y "hecho historico", antes de encarar el estudio de ese 
momento estructural de la Historia que es el "hecho cultural". 


D - Correspondencias analogicas entre micro y 
macrocosmos 


Basandonos en conceptos ya explicados en la Primera Parte vamos 
a destacar algunas correspondencias entre el microcosmos y el 
macrocosmos que nos permitiran comprender la funciOn de los 
Arquetipos psicoideos. 


En primer lugar recordemos que el microcosmos es un reflejo del 
macrocosmos, su IMAGEN INVERTIDA. En él la memoria 
arquetipica o cerebro contiene una copia invertida de todos los 
Arquetipos universales del macrocosmos. Vale decir: la memoria 


arquetipica es analoga al plano arquetipico del macrocosmos. El 
sujeto animico, la razon, al manifestarse y operar en la estructura de 
la memoria arquetipica va construyendo la estructura cultural y, 
desde ella, como sujeto cultural, desarrolla luego el esquema de si 
mismo o esfera de conciencia. El producto final de estas 
construcciones es equivalente a un apilamiento estructural, tal como 
se observa en la fig. 24: primero aparece lo dado, lo heredado, la 
memoria arquetipica, el fundamento de toda la estructura psiquica; 
luego, sobre ella, se asienta la estructura cultural; y, "mas alla del 
sistema xx pensado", se extiende la esfera de conciencia, la que, 
por estar compenetrada con las esferas afectiva y racional, se divide 
en dos capas denominadas "esfera de sombra" y "“esfera de luz" 
(pagina 77). 


El sujeto consciente, la mas elevada expresion del sujeto animico, 
Capaz de aprehender ideas con imagen, se_ manifiesta 
exclusivamente en la esfera de luz, acto que constituye la 
"conciencia" propiamente dicha: los actos mentales que ocurren en 
cualquier otra estructura fuera de la esfera de luz son 
INCONSCIENTES; de alli que se equipare la esfera de sombra con 
el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSONAL de la Psicologia 
Analitica de C. G. Jung. 


Estudiaremos ahora las principales analogias entre las esferas del 
microcosmos y las correspondientes esferas del macrocosmos. Para 
que tales relaciones se tornen evidentes, es necesario comenzar por 
considerar el siguiente principio: LA ESFERA MAS ELEVADA DEL 
PASU, ES DECIR, LA  ESPERA DE  CONCIENCIA, 
CORRESPONDE A LA ESFERA MAS BAJA EN EL ORDEN DEL 
DEMIURGO, ESTO ES, A LA ESPERA MATERIAL. Desde luego, 
por "esfera material" hay que entender lo que en la fig. 27 se ha 
denominado "plano material", vale decir, "la realidad", "el mundo 
exterior" que rodea la esfera sensorial del pasu. 


Si atendemos a este principio y observamos que la manifestacion 
temporal del Demiurgo en el macrocosmos es analoga a la 
manifestacion de la mdnada, como sujeto animico, en el 


microcosmos, comprobaremos que ambas analogias sé encuentran 
en los extremos de una _ respectiva serie de_ estructuras 
encadenadas. Como una de tales series de estructuras, la 
microcosmica, ya fue explicada con detalle en la Primera Parte, solo 
nos falta establecer las correspondencias analogicas con una serie 
equivalente de estructuras microcosmicas. Es lo que se muestra en 
la fig. 38. 


Alli la estructura psiquica del microcosmos (flecha 5) se compone, 
segun vimos en la Primera Parte, de la memoria arquetipica o 
estructura celular del cerebro (flecha 6), la estructura cultural (flecha 
8) y la esfera de conciencia (flecha 9). Se han agregado también 
dos niveles formales intermedios para alcanzar mayor claridad en la 
comparacion macrocosmica: entre la memoria arquetipica (flecha 6) 
y la estructura cultural (flecha 8) se ha situado un recinto (flecha 7) 
que representa a los "sistemas simples" o subestructuras que 
conforman la estructura cultural; tambien se ha dibujado un recinto 
(flecha 10) en el que se indica la doble composicion de la esfera de 
conciencia en esfera de sombra y esfera de luz. 


El macrocosmos (flecha 13), por otra parte, presenta una serie de 
estructuras de la mente cOsmica que corresponden analodgicamente 
con las estructuras de la psique microcosmica. Asi, el "plano 
arquetipico" (flecha 14) equivale a la "memoria arquetipica” (flecha 
6), relacion que ya se habia expuesto en la Primera Parte; las 
"culturas exteriores" o "superestructuras" (flecha 16) son analogas a 
la "estructura cultural" (flecha 8), relacion igualmente ya adelantada; 
y el "mundo exterior", la "realidad humana" (flecha 17), corresponde 
ala "esfera de conciencia" (flecha 9) de acuerdo al principio del cual 
partimos: "la esfera mas elevada del pasu, es decir, la esfera de 
conciencia, corresponde a la esfera mas baja en el orden del 
Demiurgo, esto es, a la esfera material". Pero la "esfera de 
conciencia" (flecha 9) se integra con la esfera de sombra y la esfera 
de luz (flecha 10) en tanto que el "mundo exterior" (flecha 17), 
analogamente, consiste en el "mundo astral" y el "mundo del 
sentido" (en un espacio de significacion) flecha 18: la "esfera de 
sombra" del microcosmos, que es inconsciente, guarda analogia 


con el "mundo astral" del macrocosmos, el cual es una especie de 
inconsciente demiurgico; y la "esfera de luz" del microcosmos, que 
es consciente, corresponde al "Sentido del Mundo" que el Demiurgo 
percibe por efecto de la accion cultural humana y que constituye una 
especie de conciencia demiutrgica del macrocosmos. Sobre esta 
ultima correspondencia analdgica, que es de la mayor importancia 
para comprender la Conducta del Demiurgo, volveremos mas 
adelante. 


Los "entes designados" del macrocosmos (flecha 15), desde luego, 
corresponden a los "sistemas simples" de la estructura cultural 
(flecha 7) puesto que estos son "esquemas de aquellos, tal como se 
explico en la Primera Parte (pagina 38). 
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FIGURA 38 


En la fig. 38, asimismo, pueden verse dos procesos del Demiurgo: 
por un lado El se NANIFIESTA en el macrocosmos (flecha 11) como 
una esencia fluyente y sucesiva, como un Gran Aliento o Tiempo 
(trascendente) flecha 12; por otra parte ENANA la "monada" 
humana (flecha 1), la que a su vez se despliega sobre el plano 
material como "alma transmigrante (flecha 3) y "sujeto animico" del 
microcosmos (flecha 4): la "Manifestacion" (12) del Demiurgo, el 
Gran Aliento o tiempo trascendente, es analogo, segun se ve, al 
sujeto animico (4), quien, si alcanza la autonomia Ontica, consistira 
esencialmente en tiempo inmanente. 


Ahora bien, si recordamos que "el alma solo puede manifestarse EN 
una estructura adecuada o vehiculo" y que "sin estructura no hay 
manifestacion animica posible", y admitimos herméticamente que 
tanto micro como macrocosmos son ESTRUCTURAS ANALOGAS, 
estaremos en condiciones de _ establecer otras importantes 
correspondencias. El sujeto animico del microcosmos (4), en efecto, 
se manifiesta como "sujeto racional" en la memoria arquetipica 
(flecha 6), como "sujeto cultural" en la estructura cultural (flecha 8), y 
como "sujeto consciente" es la esfera de luz (flecha 10), tal como 
ocurre con la Manifestacion (12) del Demiurgo en el macrocosmos. 
Tal Manifestacion es analoga al alma, un "anima mundi", y se 
expresa en las estructuras de la mente cosmica en forma de 
Aspectos, Fases o Rostros del Demiurgo (pagina 35): en el plano 
arquetipico (flecha 14) con el Aspecto "Belleza" o "Inteligencia 
activa"; en las superestructuras de las "culturas exteriores" (flecha 
16) con el Aspecto "Amor" o "Sabiduria"; y en el Mundo exterior, en 
los espacios de significacion, con el Aspecto "Voluntad"” o "Poder" 
ENCARNADO EN UNA "RAZA SAGRADA". De este modo, el sujeto 
racional (6) corresponde analogicamente al Aspecto Belleza (14), el 
sujeto cultural (8) al Aspecto Amor (16), y el sujeto consciente (10) A 
LA CONCIENCIA COLECTIVA DE UNA "RAZA SAGRADA" (18). 


Cabe aclarar que no siempre existe una "raza sagrada" en el 
espacio de significacion considerado: en ese caso el Demiurgo 


percibe el Sentido del Mundo directamente desde _ las 
superestructuras de las culturas exteriores (16) con el Aspecto 
Amor-Sabiduria pero sin intervenir en el destino de tales culturas 
para entronizar Su Poder individual o colectivamente. 


Mas ~qué es una "raza sagrada"? Respuesta: un desdoblamiento 
colectivo del Demiurgo mediante el cual El se manifiesta en el 
mundo exterior (al pasu) para recoger el sentido puesto en los 
entes, es decir, para aprehender los objetos_ culturales 
superestructurados y para reinar con el Poder de Su Voluntad en el 
seno de las comunidades culturales. En otros articulos, al estudiar la 
Estrategia "O" de los Siddhas Leales, se demostrara que, luego del 
encadenamiento espiritual, las "razas sagradas" han sido apoyadas 
por la Jerarquia Blanca de los Siddhas Traidores para que 
constituyan el nucleo de Poder de las Sinarquias Universales: con el 
fin de que cualquier virya pueda comprobar esta afirmacion nos 
bastara, por ahora, solo con adelantar que, en el actual momento 
historico, y en el espacio de significacion de la cultura occidental, la 
"raza sagrada" mediante la cual se manifiesta el Demiurgo es la 
llamada HEBREA O JUDIA. 


Dejando, pues, para mas adelante la explicacidn metafisica del 
concepto de "raza sagrada" vamos a concluir el estudio de las 
correspondencias analogicas resumiendo, y también ampliando, lo 
ya visto, en los siguientes comentarios: 


Primero: El microcosmos (5), minor mundus, es analogo, un reflejo, 
del maior mundus 0 macrocosmos (13). 


Segundo: El microcosmos (5) es una estructura en la que se 
manifiesta y vitaliza un "“sujeto animico" (4), vale decir, es un 
organismo en el cual el alma (3) cumple la funciOn esencial de 
otorgar existencia vital: el alma anima al microcosmos durante "una 
vida", es decir, durante un periodo; o fase vital en el cual la potencia 
en germen del Arquetipo humano se actualiza y desarrolla; cuando 
ocurre la disoluciOn organica denominada "muerte", al fin de la fase 
vital, el alma se repliega en direcciOn a la monada (2), de la cual es 
su extension, para aguardar otra fase de manifestacion en un nuevo 


microcosmos. La fase vital es medida, asi, por una fase mortal y, 
ambas, constituyen un CICLO EVOLUTIVO (DE LA LLAVE 
KALACHAKRA) MICROCOSMICO en el que se completa el proceso 
del Arquetipo familiar, el decir, del Plan hereditario, genético, que 
replica al Arquetipo Manu. 


El macrocosmos (13) es una estructura en la que se Manifiesta el 
Demiurgo, vitalizandola como "anima mundi": la Manifestacion (12) 
dura una fase vital o "manvantara en la cual se actualiza y desarrolla 
la Potencia que se halla en germen en el Plan coOsmico; cuando 
ocurre la disolucion organica del macrocosmos denominada 
"Pralaya", la Manifestacion se repliega hacia el Demiurgo, del cual 
es su extension, para aguardar otra fase de manifestacion en un 
nuevo macrocosmos. El manvantara es sucedido, asi por un Pralaya 
y, ambos, constituyen un CICLO EVOLUTIVO MACROCOSMICO en 
el que se completa el proceso del Arquetipo Uno o Plan del 
Universo, alcanzandose la entelequia y regresando todo lo existente 
a la nada inicial que es igual a la nada final. 


Tercero: La memoria arquetipica del microcosmos (6) es analoga al 
plano arquetipico del macrocosmos (14): su "copia invertida". 


Cuarto: El sujeto animico (4) se manifiesta en la memoria 
arquetipica (6) como sujeto racional, actualizando los Arquetipos 
invertidos para conformar los esquemas de entes exteriores con 
Principios y Relaciones, es decir, para construir sistemas simples 


(7). 


Analogamente, la Manifestacion (12) se expresa en el plano 
arquetipico (14) como el Aspecto Belleza o Inteligencia activa del 
Demiurgo, actualizando los Arquetipos universales para conformar 
los entes exteriores y designando, luego, un término particular, 
destinado al descubrimiento del pasu. 


Quinto: Los sistemas simples (7) de la estructura cultural del 
microcosmos son analogos a los entes designados (15) existentes 
en las superestructuras de las _ culturas exteriores, en el 
macrocosmos. 


Sexto: La estructura cultural (8) del microcosmos es analoga a la 
superestructura de una cultura exterior (16), en el macrocosmos. 


Séptimo: El sujeto animico (4) se manifiesta en la estructura cultural 
(8) como sujeto. cultural, vivenciando los_ sistemas como 
"representaciones racionales"; una representaciOn racional es un 
concepto-tajada del esquema de la Relacion notado en el contexto 
de un plano de significacion horizontal. 


Analogamente, la Manifestacion (12) se expresa en las culturas 
exteriores coma el Aspecto Amor o Sabiduria del Demiurgo, 
vivenciando las superestructuras por medio de los Arquetipos 
psicoideos que las sostienen: la fuerza que religa a los objetos 
culturales exteriores es el amor del pasu, energia aportada por toda 
la comunidad socio cultural desde el inconsciente colectivo universal 
oO mundo astral (18) y que "alimenta" al Arquetipo "astral" psicoideo. 
El Demiurgo, con su Aspecto Amor-Sabiduria, puede vivenciar una 
cultura exterior (16) como "Superconcepto", es decir, puede notarla 
en el contexto de un superlenguaje en un espacio de significacion 
horizontal. 


Octavo: La esfera de conciencia del microcosmos (9) es analoga al 
mundo exterior (17), a la realidad que el pasu percibe del 
macrocosmos que lo contiene: éste es el principio fundamental, el 
"extremo inferior", de la correspondencia analogica, hermética, entre 
micro y macrocosmos. 


Noveno: La esfera de conciencia 0 esquema de si mismo del 
microcosmos se compone de una esfera de sombra y de una esfera 
de luz. 


El mundo exterior (17), 0 esquema de Si Mismo del Demiurgo, se 
compone del mundo astral y del espacio de significacion en el que 
percibe el Sentido del Mundo, sentido puesto por las comunidades 
humanas en las culturas externas. 


Décimo: La esfera de sombra (10), 0 "“inconsciente colectivo 
personal", es analoga al mundo astral (18) o "inconsciente colectivo 


universal (planetario)”. 


Para comprender el alcance macrocosmico de esta analogia 
tendremos que profundizar, previamente, en el concepto de "esfera 
de sombra" definido en la Primera Parte. Recordemos, ante todo, tal 
definicion: "Analogicamente, conviene considerar a la esfera de 
conciencia como formada por DOS ESFERAS concéntricas y 
consecutivas, semejantes a las capas de una cebolla. La primera es 
la que va desde el plano horizontal (STt), fig. 21, hasta el umbral de 
conciencia vu, es decir, LA REGION A LA QUE RECIENTEMENTE 
ATRIBUIMOS TRIPLE COMPENETRACION; a esta region se la 
denomina ESFERA DE SOMBRA. La segunda es la que se extiende 
desde el umbral de conciencia u hasta la superficie exterior de la 
esfera de conciencia, a la que llamamos "ESFERA DE LUZ" (pagina 
77). éA qué se refiere la "triple compenetracion" que menciona la 
definicidn? Respuesta: a que "la esfera de conciencia y las esferas 
afectiva y racional estan COMPENETRADAS ENTRE SI mas alla de 
cualquier plano de significaciOn" (pagina 77). Es por eso que en las 
fig. 21, 24 y 25 se re presenta a la esfera de sombra como un 
espacio analdgico situado "mas alla" del plano de significacion 
horizontal que intersecta al sistema xx notado. Sin embargo este 
espacio analdgico no es estrictamente equivalente a la esfera de 
sombra real si no que ha sido definido asi, con criterio didactico para 
explicar el proceso de los simbolos emergentes tales como "I". Pero 
que la esfera de sombra es algo mas que tal "espacio analdgico" 
puede comprobarse en la fig. 22, donde se observa que la triple 
compenetracion de la esfera de conciencia (2), racional (3) y 
afectiva (4), da lugar a un espacio mayor, que se extiende bajo la 
profundidad del sistema xx cuyo nivel energético ha_ sido 
representado geometricamente con una linea de puntos. 


Nos preguntaremos ahora ¢qué hay en tal sector, bajo el sistema xx, 
que ha motivado su eliminacion en la explicacion de los simbolos 
emergentes? Respuesta: la estructura cultural; es decir, aquellos 
sistemas de la estructura cultural que no han sido notados por el 
sujeto cultural y, por lo tanto, que no se encuentran en el nivel del 
lenguaje habitual, sobre el plano de significacion (STt). Esto 


completa lo dicho en la pagina 36: "La estructura cultural, que se 
forma por la accion de la razon, tiene lugar en las esferas afectiva y 
racional como SUBSTRATO de éstas, es decir, que su sitio esta en 
el fondo, en lo profundo, en la base: CERCA DE LA MEMORIA 
ARQUETIPICA, DEL CEREBRO, que es quien soporta a las esferas 
afectiva y racional". Segun veremos ahora tal "region profunda" 
ocupada por la estructura cultural, salvo el concepto xx y su 
contexto significativo, entraha alguna diferencia con el resto de la 
esfera de sombra real. 


La naturaleza de esta diferencia quedara evidenciada si recordamos 
que al sistema xx el sujeto cultural lo ha pensado impulsado por la 
"voluntad instintiva" mientras que en la "region profunda", sector (6) 
de la fig. 32, solo predomina la "voluntad instintiva", es decir, el 
sujeto racional. Siendo la esfera de sombra real la "region del 
inconsciente" de la estructura psiquica, la diferencia apuntada de 
sujeto, y de energia volitiva, nos enfrenta ante el curioso hecho de 
que, para el sujeto animico, existen DOS GRADOS NOTABLES DE 
INCONSCIENCIA, segun que el fenomeno psiquico ocurra en la 
"region profunda" del sector (6), bajo el sistema xx, o en la "region 
superficial" denominada "esfera de sombra" en las fig. 21, 24 y 25 y 
conformada por los sectores (5), (7) y (8) de la fig. 32. Hay, asi, una 
"inconsciencia superficial" o "leve", de grado menor, propia del 
sujeto cultural y de todo sujeto que actue en la regidn que va desde 
el plano de significacion horizontal hasta el umbral de conciencia, y 
una "inconsciencia profunda", de gradO mayor, propia del sujeto 
racional y de todo sujeto que actue por debajo del plano de 
significacion, en direccion a la memoria arquetipica (ver fig. 24). 
Hasta aqui queda respondida la ultima pregunta: la region del 
inconsciente profundo no fue considerada en las explicaciones de la 
Primera Parte porque éstas solo se ocupaban de fenomenos 
psiquicos, tales como la emergencia de |, que se hallaban referidos 
a si mismo, es decir, al umbral de conciencia, una region SOBRE el 
plano de significacion horizontal que es caracteristica, segun vimos, 
de la inconsciencia leve del sujeto. 


En sintesis, debemos considerar que la esfera de sombra real se 
compone de dos regiones notables: la "esfera de sombra 
superficial", region del inconsciente leve, que estudiamos en la 
Primera Parte, y la "“esfera de sombra profunda", region del 
inconsciente profundo del sujeto y ambito de la memoria arquetipica, 
es decir, del inconsciente colectivo personal. 


La esfera de sombra superficial es producto, tal como se definio en 
la Primera Parte, SOLO de la triple compenetracion de las esferas 
de conciencia, afectiva y racional; su composicion se nuestra en la 
fig. 32, en los sectores (5), (7) y (8). 


La esfera de sombra profunda es producto, también, y segun se 
evidencia en la fig. 32 observando el sector (6), de tal triple 
compenetracion de las esferas psiquicas... Y DE ALGO MAS. Un 
"algo mas" que nos obligara a una nueva reflexion para 
aproximarnos a su naturaleza. Pero lo que es seguro hasta aqui es 
que tal "algo mas" sera aportado por la estructura cultural, la cual se 
encuentra permanentemente inmersa, salvo el sistema _ xx 
vivenciado por el sujeto consciente, en la region del inconsciente 
profundo, en la “esfera de sombra del sector (6). 


Antes de estudiar en qué consiste semejante aporte de la estructura 
cultural, que determina esencialmente a la esfera de sombra 
profunda, conviene argumentar una justificacion sobre la extension 
inusitada del comentario décimo. Comencemos por destacar, ante 
todo, que el proposito de este comentario es demostrar la 
correspondencia analdogica entre la esfera de sombra microcosmica 
(flecha 10) y el mundo astral macrocdsmico (flecha 18), y que tal 
proposito solo podra cumplirse en la medida que dispongamos de 
una clara comprension de la esfera de sombra. Pero, hay que 
afirmar aqui, el mundo astral es estrictamente analogico a la esfera 
de sombra real, es decir, completa, como lo hemos redefinido 
precedentemente: es evidente, pues, que en tanto no acabemos de 
conocer la constitucion de la esfera de sombra profunda, la triple 
compenetracion "y algo mas", sera tarea inutil intentar comprender 
la correspondencia analogica con el mundo astral macrocosmico. Y 


contra este proposito conspira, desde luego, la dificultad inherente a 
toda descripcion de realidades inconscientes, realidades que solo 
pueden ser reducidas a la conciencia, PARA SU EXPLICACION, por 
algun metodo sistematico y racional: mas, afortunadamente, el 
método estructural empleado cumple con dicho requisito porque sus 
conclusiones GUARDAN CORRESPONDENCIA CONCEPTUAL 
CON LA ESTRUCTURA PSIQUICA DEL PASU Y DEL VIRYA. 


No queda otro camino seguro, entonces, que continuar 
profundizando el concepto de "esfera de sombra real" lo suficiente 
como para alcanzar la comprension de su analogia con el plano 
astral macrocosmico. 


Veamos, pues, que determinacion esencial introduce la estructura 
cultural en la esfera de sombra profunda (sector (6), fig. 32), qué 
agrega a la triple compenetracion de las esferas psiquicas (esferas 
(2), (3) y (4), fig. 32), en fin, qué es "ese algo" que modifica 
ESPACIALMENTE a la_ region’ profunda. Para empezar, 
consideremos los principales momentos del proceso del pensar 
racional, representados simbolicamente en la fig. 21. En ella se ha 
examinado el caso en el que un sistema xx es notado, por el sujeto 
cultural, en el plano de significacidn y contexto (STt). De esa 
vivencia el sujeto cultural solo puede comprender un concepto- 
tajada del sistema xx, acto que produce la manifestacion de un 
simbolo | que imita al concepto xx y que no es mas que el 
contenido, el Unico contenido, del pensamiento — racional 
consecuente: la "representaciOn racional" del concepto. Este 
simbolo I, cuya manifestacion ocurre COMO RELIEVE EN EL 
HORIZONTE DE LA SIGNIFICACION CONTINUA DEL PLANO DE 
SIGNIFICACION HORIZONTAL (STt), emerge inmediatamente 
hacia el umbral de conciencia para convertirse en "representacion 
consciente" (I‘). La "rapidez" con la que | emerja va a depender de la 
referencia a si mismo de su potencia activa y, naturalmente, de la 
Opacidad intrinseca de la esfera de sombra (superficial), de la 
resistencia que ella oponga a la energia de su movimiento. 


Esto es, en sintesis, lo que hemos estudiado en la Primera Parte 
sobre la produccion de representaciones racionales y conscientes. 
Por supuesto, nada dijimos entonces sobre lo que ocurria en esos 
casos, a la par de los pensamientos racionales, EN LA REGION 
PROFUNDA DE LA ESTRUCTURA CULTURAL. Para saber ahora 
qué pasa alli, debemos situarnos en una perspectiva mas amplia y 
observar, no solo el proceso de emergencia de | tal como ha sido 
encuadrado en la fig. 21 para su descripcion y explicacion, sino la 
totalidad de la estructura psiquica del pasu MIENTRAS OCURRE 
LA EMERGENCIA DE |. Con otras palabras, debemos observar el 
proceso del pensar racional comprendiendo en nuestra vision a la 
esfera de sombra real para indagar qué ocurre entonces en la region 
profunda. 


éQué buscamos con tal inspeccidn? Nos_ interesa_ saber, 
particularmente, qué sucede con los restantes planos de 
significacion cuando el sujeto cultural nota el sistema xx EN SOLO 
UNO DE ELLOS (STt). Por ejemplo, supongamos que la estructura 
de la fig. 14 es analoga a la estructura cultural y que el sujeto 
cultural nota el sistema xx en el plano de significacion contextual 
que pasa por la malla (MNOP) la cual, por tal motivo, se torna 
horizontal, como muestra la figura, con respecto a la esfera de luz; 
sabemos que cada malla corresponde a un lenguaje y que el 
contexto que forman sus sistemas en el plano de significacion 
notado es el que otorga significado al concepto-tajada; pues bien, la 
pregunta es: cuando el sujeto cultural nota el sistema xx en el plano 
de significacion que pasa por la malla (NNOP) ¢qué ocurre 
entonces, en ESE momento, durante el pensamiento racional, en los 
planos de significacion que pasan por las mallas (ABCD), (EFGH), 
(IJKL), etc., es decir, en los restantes lenguajes? Respuesta: Si bien 
el sujeto cultural solo vivencia el sistema xx y emplea su facultad 
traductiva para notar un concepto en el plano de significacion 
horizontal, es decir, sobre la malla (MNOP), NO POR ESA 
CONCENTRACION EL RESTO DE LA ESTRUCTURA CULTURAL 
QUEDA DESVITALIZADA. Por el contrario, sabemos ya, de la 
Primera Parte, que la estructura cultural se halla continuamente 
vitalizada por el alma, aUn en ausencia del sujeto: el alma 


experimenta, en ese caso, un pensar no focalizado en pensamiento 
alguno, que se traduce como un horizonte continuo y lineal de 
Significacion. Cuando el sujeto vivencia un sistema particular, y 
produce un pensamiento racional, el relieve del significado se realza 
sobre el horizonte de la significacion continua y la facultad traductiva 
torna horizontal dicho plano contextual o lenguaje, otorgandole 
preeminencia subjetiva por sobre los otros lenguajes oblicuos; pero 
los lenguajes SON SISTEMAS' VIRTUALES,  expansiones 
sistematicas posibles en la estructura cultural segun planos de 
significacion caracteristicos de tal o cual modalidad ldogica: su 
"virtualidad" significa que son "potenciales", que, aunque el sujeto 
atienda a UNO SOLO de los multiples lenguajes, su vitalidad 
estructural les permite existir en todo momento "potencialmente" es 
decir, sin actualizarse como contexto de un sistema. 


La conclusioOn que cabe sacar de esta reflexion es que, bajo el plano 
de significacion horizontal del lenguaje habitual (malla MNOP), 
empleado por la facultad traductiva del sujeto para notar un sistema 
xx, EXISTEN POTENCIALMENTE MULTIPLES PLANOS' DE 
SIGNIFICACION SOBRE LOS QUE SE EXTIENDEN SENDOS 
LENGUAJES VIRTUALES; Tales planos MODIFICAN el "espacio 
analogico" producido por la triple compenetracion de las esferas de 
conciencia, afectiva y racional, por efecto de la vitalidad potencial de 
los lenguajes determinados por los multiples planos de significacion; 
y tales lenguajes potenciales constituyen ese "algo mas" que 
aportaba la estructura cultural en la region profunda. 


La respuesta buscada es, entonces, que mientras el pensamiento 
racional ocurre SOBRE un sistema xx, en el marco de un lenguaje 
habitual (tal como MNOP), BAJO el plano de significacion de dicho 
lenguaje coexisten simultaneamente multiples planos’ de 
Significacion determinados por la vitalidad potencial de sus 
correspondientes lenguajes virtuales (tales como ABCD, EFGH, 
IJKL, etc.). 


Resumiendo, la esfera de sombra superficial es un espacio 
analogico producido SOLO por la triple compenetracion de las 


esferas psiquicas. La esfera de sombra profunda, en cambio, es un 
espacio analdgico producido por la triple compenetracion de las 
esferas psiquicas y por la coexistencia simultanea de los planos de 
significacion de la estructura cultural profunda. 


Esta respuesta aclara, también, lo dicho en el comentario undécimo 
de la pagina 83, que conviene recordar ahora: "la esfera de sombra" 
es lo que, Ultimamente, los psicdlogos han denominado 
INCONSCIENTE. Si queremos equiparar los conceptos aqui 
expuestos con los de la Psicologia Analitica de C. G. Jung podemos 
comenzar por asimilar el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSONAL 
a la MMEMORIA ARQUETIPICA del modelo estructural. Notemos 
que la "memoria arquetipica" se encuentra en la regidn mas 
profunda de la estructura psiquica: si observamos la fig. 21 vemos 
alli a la esfera de luz, la mas elevada region psiquica donde Se 
manifiesta el sujeto animico; si "miramos desde alli" hacia la esfera 
de sombra advertimos que BAJO ELLA esta la estructura cultural, 
con el sistema xx cuyo plano de significaciOn se nivela con respecto 
a la esfera de luz, y, mas abajo aun, recién se encuentra la 
"memoria arquetipica". Naturalmente, al decir "debajo del umbral de 
conciencia" estamos hablando en términos energeéticos; por 
ejemplo, "debajo del plano horizontal (xx) significa "debajo de cero 
energia", es decir, en la region de la potencia". Advertimos ahora 
que en aquel comentario se consideraba "esfera de sombra" 
solamente a la region superficial, del inconsciente leve; pero, lo que 
es mas importante, advertimos también que la region del 
inconsciente profundo corresponde a UNA ZONA DE ENTES 
ESENCIALNENTE POTENCIALES, vale decir, entes cuyo substrato 
consiste en potencia pasiva. 


Hemos aclarado ya, el concepto de "esfera de sombra real", lo 
suficiente como para encarar la descripcion de las correspondencias 
analogicas que guarda con el mundo astral macrocosmico con 
garantias de que se comprenderan sus alcances. No obstante, nos 
valdremos en gran medida de la fig. 39 para evidenciar las 
analogias apuntadas. 


En dicha figura se observa, a la izquierda, un esquema energético 
semejante al de la fig. 24, salvo que en este se ha senalado como 
"esfera de sombra profunda" a la region situada BAJO el plano de 
significacion (STt) perpendicular al plano de la figura y cuyo perfil es 
el eje (OTt). Dicha region profunda contiene a la estructura cultural y 
a la memoria arquetipica, existiendo entre ambas un _ nivel 
energético, indicado con linea de puntos, a través del cual se realiza 
la transferencia biunivoca de los esquemas de entes: en este nivel 
se encuentra el "“inconsciente colectivo personal", segun se 
explicara mas adelante. Como "espacio analdgico", la esfera de 
sombra profunda es producto de la triple compenetracion de las 
esferas psiquicas y de los multiples espacios de significacion de la 
estructura cultural. 
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FIGURA 39 


SOBRE el plano de significacidn (STt), y hasta el umbral de 
conciencia, se extiende la "esfera de sombra superficial", ya 
estudiada en la Primera Parte. 


A la derecha de la fig. 39 hay un esquema energético que 
representa la estructura psiquica del Demiurgo, en concordancia 
con la fig. 38. Vemos alli que la estructura psiquica del Demiurgo 
guarda una estrecha analogia con la estructura psiquica del pasu: 
contiene una esfera (D) ultima, consciente, en la que se representa 
el Sentido del Mundo andaloga a la esfera de luz (d) segun se 
demostrara en los proximos comentarios; esa Conciencia del 
Demiurgo se encuentra limitada de Su Inconsciente o "mundo astral" 
por una barrera energetica denominada "“umbral del sentido", 
analoga al "umbral de conciencia" del microcosmos; sigue luego el 
"mundo astral superficial" (C) el cual es analogo a la "esfera de 
sombra superficial" (c) que hemos definido en este comentario. 
Vamos a detenernos un momento en dicha analogia. 


Conocemos la composicion de la “esfera de sombra superficial" del 
microcosmos: es el producto de la triple compenetracion de las 
esferas de conciencia, afectiva y racional. Pues bien, el "mundo 
astral superficial" del macrocosmos surge como producto de la 
séptuple compenetracion de las esferas siquicas del Demiurgo; con 
otras palabras: la estructura psiquica del Demiurgo se integra de 
SIETE esferas psiquicas, las cuales, al compenetrarse entre si en la 
region (C), producen una zona opaca (para la Conciencia) 
denominada "mundo astral superficial. A pesar de la diferencia en el 
numero de esferas, tres en el microcosmos contra siete en el 
macrocosmos, hay que admitir una correspondencia analdgica 
estricta DESDE EL PUNTO DE VISTA ESTRUCTURAL entre la 
esfera de sombra superficial y el mundo astral superficial. 


Como limite "profundo” del plano astral superficial (C) se encuentra 
el "espacio de significacion horizontal", cuyo plano intersecta al 
Superconcepto (xx) como se muestra en la_ figura; dicho 
"superconcepto" es la notacidn que el Demiurgo, con su Aspecto 


Amor-Sabiduria, ha realizado de una superestructura en un 
superlenguaje; y tal Superestructura puede ser, de acuerdo a lo 
explicado en el articulo "El Terrible Secreto de Maya", desde una 
cultura exterior, O Su "momento": el hecho cultural, hasta un 
microcosmos potencial, es decir, un pasu o virya perdido. Es 
evidente, aqui, que el espacio de _ significacion macrocosmico 
corresponde analogicamente al plano de significacion microcosmico. 


BAJO el espacio de significacion horizontal se halla el "mundo astral 
profundo", compuesto por dos regiones notables (A) y (B) que 
guardan analogia con las regiones (a) y (b) de la "esfera de sombra 
profunda’". 


La region (A), en efecto, es el mundo o "plano arquetipico del 
macrocosmos" representado en el microcosmos por la memoria 
arquetipica (a), la cual contiene una copia invertida de todos los 
Arquetipos universales. A la region (A) se la denomina "inconsciente 
colectivo universal" asi como a la regiOn (a) se la llama 
"inconsciente colectivo personal". Sin embargo esta relacion va mas 
alla de una mera correspondencia analogica pues implica un nexo 
real, un puente, por donde los Arquetipos universales actuan sobre 
el microcosmos. De alli la importancia fundamental que la Metafisica 
Hiperborea atribuye a las regiones (a) y (A) al estudiar la actividad 
de los "mitos interiores", o "Dioses de los entes", es decir, de los 
Arquetipos colectivos de la estructura psiquica microcosmica, y de 
los "mitos exteriores" o Mitos, es decir, de los Arquetipos colectivos 
psicoideos de las superestructuras. Conviene, pues, examinar ese 
importante concepto, valido para el pasu o virya perdido. 


Digamos, ante todo, que la clave del nexo entre ambas regiones del 
inconsciente profundo, micro y macrocosmicas, radica en los 
SIMBOLOS SAGRADOS. Estos simbolos, segun vimos en la 
Primera Parte, representan a un mito interior, a un Arquetipo 
universal desencadenado de la serie formativa del designio de un 
ente. Cuando el simbolo sagrado emerge en el umbral de 
conciencia con maxima energia, Su percepcion es tan impresionante 
que afecta toda la complexion del sujeto animico, es decir, al sujeto 


consciente, cultural y racional; y mas aun si el simbolo sagrado 
consigue dominar y capturar al sujeto consciente. En todo caso, la 
impresion lleva al sujeto consciente a identificarse con el simbolo 
sagrado, al sujeto cultural a identificarse con el mito del esquema y 
al sujeto racional a identificarse con el Arquetipo invertido de la 
memoria arquetipica: es entonces cuando se establece el contacto 
real entre el inconsciente colectivo personal y el inconsciente 
colectivo universal, y la formidable potencia de un Arquetipo 
universal queda habilitada para actuar. Pero el puente tendido por el 
simbolo sagrado entre ambos mundos permite que la actividad del 
Arquetipo se desarrolle tanto "adentro" (del microcosmos) como 
"afuera" (en el macrocosmos): si opera en la estructura psiquica es 
solo un "mito interior"; si actua afuera, sobre las superestructuras 
del mundo exterior, es un "Arquetipo psicoideo". Vale decir, el 
puente metafisico se halla abierto en ambos sentidos: esa propiedad 
es la que emplea la Metafisica Hiperborea para explorar y conocer 
el plano arquetipico del Demiurgo, sus Planes demenciales; claro 
que para ello, para trascender los simbolos sagrados en su 
extension metafisica macrocosmica, eS  necesario  evitar 
cuidadosamente la posibilidad de una captura subjetiva por parte del 
Arquetipo universal, o algo peor. Mas adelante, en otro inciso, se 
estudiara esta posibilidad y se demostrara que solo el virya 
despierto, aquél que ha adoptado una “actitud graciosa luciférica” y 
posee un Yo despierto no subjetivo, esta en condiciones de 
trascender los simbolos sagrados sin peligro. 


Consideremos la region (A). Desde el plano arquetipico los 
Arquetipos universales se despliegan hacia el plano material, 
impulsados por el Aspecto Belleza o Inteligencia Activa, y se 
manifiestan como entes finitos, intentando alcanzar la entelequia: 
DESDE EL PUNTO DE _ VISTA UNIVERSAL, EL NIVEL 
ENERGETICO ENTELEQUIAL DE LOS ENTES FINITOS ES EL 
INDICADO CON LINEAS DE PUNTOS COMO LIMITE DE LA 
REGION (A). Es decir que los entes finitos, como tales, subyacen en 
lo profundo del inconsciente demiurgico. Sin embargo los entes, 
ademas del término universal que les imponen la finalidad de los 
Arquetipos, estan sefalados por el término particular de la 


suprafinalidad de las monadas, estan designados para el pasu, 
disponen de una clave de su Plan que puede ser descubierta y 
revelada por la razon: el designio transforma a los entes en seres- 
para-el-hombre. La finalidad del hombre es descubrir el designio de 
los entes y poner, en éstos, un sentido. El hombre convierte, asi, a 
los entes en "objetos culturales", brindandoles la posibilidad de 
existir "mas alla" de la region profunda, de "salir" de la inconsciencia 
demiurgica. Tal como se aprecia en el esquema energético, los 
entes se tornan mas conscientes a medida que ganan sentido. 
Luego del nivel de los "entes designados", es decir, del nivel en el 
cual el pasu descubre el designio, se encuentra la region (B) de las 
culturas exteriores las cuales consisten de "objetos culturales", y 
"hombres", superestructurados: el ente designado goza aqui, como 
"objeto cultural", de una existencia de grado superior, lleno de 
sentido, que representa para el Demiurgo "un bien", "un acto de 
amor", etc. 


La region (B) es analoga a la region (b) del mismo modo que las 
culturas exteriores, O Superestructuras, que aquélla contiene son 
analogas a la estructura cultural de ésta, relacion que ya fue 
destacada en el comentario Sexto. Para comprender ahora, con 
mayor profundidad, esta correspondencia hay que realizar el 
siguiente razonamiento: el "Sujeto racional" del pasu puede 
considerarse CONO UN OPERADOR QUE TOMA ELEMENTOS 
ARQUETIPICOS DE LA REGION (a), QUE REPRESENTAN AL 
DESIGNIO DEL ENTE, Y LOS TRANSFIERE A LA REGION (b) 
ADONDE SE ESTRUCTURAN COMO ESQUEMA DEL ENTE; el 
sujeto racional se hallaria, asi, operando sobre la linea de puntos 
que separa a las regiones (a) y (b). Pues bien: el pasu cumple 
colectivamente en el mundo una funcion analoga a la que el sujeto 
racional cumple en el pasu. Vale decir, el pasu cumple 
colectivamente la funcion de ser LA FUENTE DE LA RAZON DEL 
MUNDO: ES POR SU ACTIVIDAD POSTORA DE SENTIDO QUE 
EMERGE LA RAZON DEL MUNDO, QUE LOS ENTES, HASTA 
ENTONCES SUMIDOS EN LO UNIVERSAL, ADQUIEREN 
EXISTENCIA PARTICULAR COMO OBJETOS CULTURALES Y SE 


RELIGAN POR AMOR, INTEGRANDOSE EN LAS 
SUPERESTRUCTURAS DE LAS CULTURAS EXTERIORES. 


Con este criterio la funcion del pasu en el mundo queda claramente 
definida: el pasu, microcosmos, se puede considerar COMO UN 
OPERADOR QUE TOMA ENTES DESIGNADOS DE LA REGION 
(A) Y LOS TRANSFIERE A LA REGION (B) ADONDE SE 
ESTRUCTURAN COMO OBJETOS CULTURALES: el pasu, 
microcosmos, se hallaria, asi, operando sobre la linea de puntos 
que separa a las regiones (A) y (B) del macrocosmos. Pero tal 
actividad del pasu es "colectiva", lo que significa que, a pesar de 
todo, su operacion cultural, su tranformacion racional del mundo, 
obedece en gran medida a un alma grupal, a un egrégoro a un 
Arquetipo psicoideo, o Manu, que dirige el destino de la comunidad. 
Esto no puede ocurrir de otra manera si la funcion colectiva del pasu 
ha de ser analoga a la del sujeto racional EN el pasu: el sujeto 
racional es una manifestacion del alma en el microcosmos y, por lo 
tanto, el "alma" del macrocosmos, el "anima mundi", ha de 
manifestarse también en la comunidad past, que cumple la funcion 
de "sujeto racional macrocosmico"; y tal manifestacion del alma del 
Demiurgo sobre la comunidad pasu solo puede realizarse a través 
de las jerarquias dévicas, vale decir, por medio de un alma grupal, 
egrégoro, Arquetipo psicoideo, Manu, etc. En _ el inciso 
"Superestructuras y Registros culturales" (Tomo quinto) se 
demuestra que en todo objeto cultural existe un "valor cultural 
general" y un "valor cultural particular": solo el valor particular, 
producto de la afirmaciOn que el hombre realiza individualmente 
sobre el objeto cultural causa su emergencia hacia el umbral del 
sentido del mundo vu; en caso contrario, el objeto cultural permanece 
en la regidn (B) dotado de "valor cultural general", valor que es 
sostenido EXTERIORMENTE, sobre el ente designado, por la 
vitalidad del Arquetipo astral que anima la superestructura de la 
cultura externa. 


Nos toca ahora, para concluir este comentario, estudiar la 
correspondencia analogica ESPACIAL que presentan la "esfera de 
sombra profunda" regiones (a) y (b) y el "mundo astral profundo", 


regiones (A) y (B). Ya sabemos que la esfera de sombra profunda 
"es un espacio analdgico producido por la triple compenetracion de 
las esferas psiquicas y por la coexistencia simultanea de los planos 
de significacion de la_ estructura’ cultural profunda". En 
correspondencia, el mundo astral profundo ES UN ESPACIO 
ANALOGICO PRODUCIDO POR LA SEPTUPLE 
COMPENETRACION DE LAS ESFERAS' PSIQUICAS DEL 
NACROCOSMOS Y POR LA COEXISTENCIA SIMULTANEA DE LA 
TOTALIDAD DE ESPACIOS DE SIGNIFICACION EN LOS QUE EL 
DEMIURGO ES CAPAZ DE VIVENCIAR UNA CULTURA. Con esta 
definicidn nos situamos en pleno ambito del Terrible Secreto de 
Maya puesto que la pluridimensionalidad espacial del mundo astral 
profundo es la causa principal de la ilusidn de lo real; por su causa, 
por ejemplo el pasu llega a ser consciente nada mas que de UNO 
de los multiples espacios de _ significacidn en los que existe 
simultaneamente: aquel espacio en el que los objetos culturales 
internos, de su estructura cultural, coinciden con los objetos 
culturales externos, Ssuperestructurados en la cultura exterior que 
habita. 


Queda asi demostrada, con detalle, la correspondencia analogica 
entre la "“esfera de sombra profunda" o region (a, b) del 
"inconsciente colectivo personal" y el "mundo astral profundo" o 
region (A, B) del "inconsciente colectivo universal" propuesta en este 
comentario Décimo. También se demostro la analogia entre la 
"esfera de sombra superficial", region (c), y el "mundo astral 
superficial", regidn (C). Ambos resultados conducen a confirmar la 
analogia general entre la "esfera de sombra real" del microcosmos, 
regiones (a, b y c) y el "mundo astral real" del macrocosmos, 
regiones (A, E y C), expuesta en la fig. 38: correspondencia entre 
las flechas (10) y (18). 


Decimoprimero: La esfera de luz (10) 0 "conciencia", es analoga al 
Sentido del Mundo (18) que el Demiurgo nota con Su Conciencia en 
un determinado espacio de significacion macrocosmico. 


Decimosegundo: El sujeto animico (3) se manifiesta en la esfera de 
luz (10) como sujeto consciente. Alli, el Sujeto consciente "ve" 
emerger las ideas a través del umbral de conciencia y percibe 
IMAGEN Y SIGNIFICADO. 


Analogamente, la Manifestacion se expresa en el mundo exterior 
como "raza sagrada". El Demiurgo, POR LOS OJOS DE SU RAZA 
SAGRADA, "ve" surgir los objetos culturales, los entes designados 
por el pasu, desde el UMBRAL CULTURAL, es decir, desde el limite 
que separa a una cultura en el mundo exterior de lo indiferenciado, 
de los entes cuyo designio aun no ha sido descubierto. La 
comprension macrocosmica de las culturas exteriores las cuales 
consisten en superestructuras de objetos culturales y microcosmos, 
y la aprehension del Sentido del Mundo que las comunidades 
socioculturales permanentemente  sostienen  y _ desarrollan, 
constituye la Conciencia del Demiurgo propiamente  dicha, 
comprension y aprehensiOn que, naturalmente, suceden en el 
tiempo trascendente. 


Como conclusion de este comentario se puede afirmar que el 
objetivo microcosmico de la finalidad del pasu; desarrollar la esfera 
de conciencia, conduce a la consecucion del objetivo macrocosmico: 
construir culturas externas, poner sentido en los entes, y que esta 
finalidad CONTRIBUYE AL DESARROLLO EVOLUTIVO DE LA 
"CONCIENCIA" DEL DEMIURGO. Tal Conciencia del Demiurgo 
crece en funcion del Sentido del Mundo, por la emergencia 
significativa de los hechos culturales, analogamente a como la 
esfera de conciencia del pasu crece por efecto de la emergencia de 
las representaciones conscientes. Sin embargo, desde que el pasu 
se transformo en virya perdido por causa del encadenamiento 
espiritual, el Demiurgo se Manifiesta "personalmente" en el mundo 
exterior, en el seno del Sentido del Mundo, para aprovechar también 
la aceleracion evolutiva que ha causado la Traicion Blanca y gozar 
del "nuevo sentido puesto permanentemente en su Obra", del 
"descubrimiento posterior" (pagina 29): la Conciencia del Demiurgo 
esta representada, entonces, por la diabolica alma grupal que anima 
a una "raza sagrada"; mas, si tal raza no existiese dentro de una 


cultura, Sino se hubiese aun revelado exteriormente, el Demiurgo se 
desdoblara en una multitud de personajes arquetipicos, sacerdotes, 
militares, legisladores, jueces, etc., mediante los cuales expresara 
su Poder y la Voluntad de Su Conciencia; naturalmente, todo pasu o 
virya perdido cuya persona encaja en el tipo que el Demiurgo 
impulsa para Manifestarse sera tarde o temprano poseido por un 
Arquetipo psicoideo y contribuira a expandir Su Conciencia. 


Cabe agregar, como aclaracion, que el "mundo astral" es con toda 
probabilidad lo que los ocultistas suelen denominar "plano astral". 
Pero el astral es un "mundo", 0 mejor atin, un conjunto de mundos 
imbricados en la realidad, al que no conviene la denominacion 
ingenua de "plano". Otro tanto cabria decir del "plano arquetipico 
(A), que es un verdadero "mundo", pese a lo cual hemos respetado 
la denominacion tradicional aunque recordando aqui que la 
Sabiduria Hiperborea ensefha un concepto al que es correcto 
describir como "mundo arquetipico”. 


Por ultimo, del comentario decimosegundo se desprende la 
importante consecuencia de que A UNA "RAZA SAGRADA" NO SE 
PERTENECE SOLO POR LA HERENCIA GENETICA, POR EL 
"NACIMIENTO", SI NO TAMBIEN POR FAVORECER LA 
MANIFESTACION DEL "ASPECTO RAZA SAGRADA" DEL 
DEMIURGO. Asi, con referencia a la raza sagrada actual, es decir, 
la "raza elegida" de los hebreos, ocurre el curioso hecho de que un 
hombre puede ser judio por su herencia, por nacer efectivamente en 
el seno de una familia hebrea, o por su "CONSTITUCION MENTAL": 
PARA LA SABIDURIA HIPERBOREA NO SOLO ES JUDIO QUIEN 
NACE JUDIO SINO TAMBIEN QUIEN, POR SU "CONSTITUCION 
MENTAL JUDAICA", FAVORECE LA MANIFESTACION DEL 
"ASPECTO RAZA SAGRADA DEL DEMIURGO. 


E - Las "Edades" de la Historia 
Segun la Historia oficial en este momento nos encontramos viviendo 


en la "Edad Contemporanea”". Tal Edad habria "comenzado" en el 
momento en el cual ocurren dos hechos histdricos notables: la 


Independencia de EE.UU. y la Revolucion’ Francesa. 
Evidentemente, quienes han observado la Historia y han convenido 
en que esos hechos se destacan con tal eminencia que constituyen 
un limite natural entre "Edades" historicas, se han guiado por un 
criterio particular. En efecto, siendo que dichas "Revoluciones" 
forman parte del Plan que apunta hacia la consolidacion de la 
Sinarquia Internacional, vale decir, la "Concentracion mundial del 
Poder" (SINARQUIA) en manos hebreas, el criterio empleado solo 
puede ser calificado de "sinarquico”. 


Hay que investigar, entonces, por qué la Historiologia se apoya en 
semejante criterio; y hay que hacer mas aun: debemos redefinir el 
concepto de "Edad" segun las pautas de la Sabiduria Hiperborea. 


Para la Sabiduria Hiperborea, por otra parte, en este momento nos 
encontramos viviendo en el Kaly Yuga, un periodo de tiempo de 
432.000 anos. ¢De donde surge esta cifra? De un complejo sistema 
mixto de division y multiplicacion del tiempo, es decir, de una 
combinacion de cifras, multiplos y submultiplos de los sistemas 
decimal y sexagesimal, asociados a ritmos de la naturaleza, como 
ser el afio solar, el numero de respiraciones por minuto, el numero 
de latidos cardiacos, los ciclos lunares, etc. El Kaly Yuga es la ultima 
Edad (Yuga) de una serie de cuatro que conforman un Maha Yuga o 
Manvantara: el Satya Yuga, de 1.728.000 anos, el Treta Yuga, de 
1.296.000 anos, el Dwapara Yuga, de 864.000 anos, y el actual Kaly 
Yuga, de 432.000 afhios. Como dijimos en la Segunda Carta a los 
Elegidos, ahora nos hallamos en el Dia del Espiritu, un periodo de 
mil ahos durante el cual se "cierra" el Kaly Yuga y también el 
Manvantara: para eso vino hace un siglo, y permanecio hasta 1945 
manifestado, el Fuhrer de la Raza Blanca, el representante de 
Wotan, el Senor de la Guerra contra el Demiurgo. 


Naturalmente, si el Kaly Yuga concluye en el Dia del Espiritu es 
porque comenzo en la época Atlante, en aquel momento en que los 
Siddhas Traidores se instalaron "a plena luz" al frente de la 
civilizacion de la Atlantida, donde serian conocidos como "Siddhas 


de la Faz Tenebrosa". Pero esa es otra historia, algunos de cuyos 
Capitulos se narran en incisos posteriores. 


Estamos, pues, frente a dos conceptos denotados por la palabra 
Edad, uno el antiquisimo de los Yugas hindues o de las Edades 
griegas (de Oro, de Plata, de Bronce y de Hierro) y otro, el moderno 
de la Historiologia oficial: Edad Antigua, Media, Moderna y 
Contemporanea. Hoy en dia, al hablar de una "Edad", puede 
comprobarse que de ambos conceptos inmediatamente se impone y 
predomina el segundo, a pesar de ser el primero mucho mas 
antiguo y conocido: este efecto es un buen ejemplo de una tactica 
sinarquica cultural denominada en Estrategia Psicosocial como 
"CAMBIO DE SIGNIFICADO". Mas adelante se estudiara con detalle 
tal operacion pues un plan de la Sinarquia se propone, justamente, 
provocar el cambio de_ significado en el UNICO SIMBOLO 
SAGRADO HIPERBOREO que aun posee potencia suficiente como 
para transmutar al virya perdido. Por ahora nos vamos a ocupar de 
analizar y criticar el segundo significado, oficial, del concepto de 
Edad, para dejar expuesto su caracter artificioso y falaz. 


F - Analisis critico del concepto oficial de Edad 


Ademas de que la "Historia" oficial abarca un periodo de tiempo 
ridiculamente corto, de siete u ocho mil afos, en relacion con la 
antiguedad de millones de anos que presenta la especie humana 
sobre la Tierra, las "Edades" en que se divide a la misma solo tienen 
por objeto senalar ciertos intervalos entre sucesos "importantes" 
para comodidad nemotécnica de los historiadores y pedagogos; por 
ejemplo, la Edad Media "comienza en 476, cuando Odoacro depone 
al emperador Romulo Augustulo, es decir, con la caida del Imperio 
Romano" y acaba "cuando los turcos toman Constantinopla, en 
1453"; a partir de esa fecha se extiende la "Edad Moderna". Esta 
manera de "marcar" los limites de las "edades" nos recuerda a la 
demarcacion geografica de las fronteras, que por lo general solo 
existe en la mente de los hombres y en los mapas: sobre el terreno, 
a veces, nada hay que indique que tal pais termina aqui y tal otro 
comienza mas alla, incertidumbre que no impide que se crea 


ciegamente en "la frontera" como algo existente en la naturaleza por 
lo cual es posible (y deseable) luchar y morir. Que no se diga que un 
rio, por ejemplo, constituye una frontera "real" un rio es solo eso: un 
curso de agua, un accidente geografico; cualquier propiedad 
cartografica que se le atribuya proviene de un error gnoseoldgico, 
del olvido de que un "limite geografico" es una convencion entre 
hombres tal como los simbolos del lenguaje y que, por dicho 
caracter simbolico, pertenece a la psique colectiva, es decir, a la 
esfera subjetiva y no a la realidad objetiva como podriamos creer 
ligeramente. La cartografia consiste en representar graficamente 
signos correspondientes a la configuraciOn de la Tierra y sus 
accidentes; al mapa, entonces, posee una relaciOn cierta con la 
realidad territorial pero tal relacion es UNIVOCA; en otras palabras: 
es verdad que esa linea del mapa representa la orilla de aquel rio; 
no es cierto, en cambio, que al pintar esa linea con un color 
determinado para "representar" una frontera ello corresponda a 
alguna cualidad de la realidad territorial considerada. Al igual que 
aquéllos que creen en la realidad concreta de una frontera 
cartografica, que solo existe en los mapas y en su imaginacion, hay 
mucha gente en estos dias que acepta ingenuamente la division por 
"Edades" de la Historia y hasta se da el lujo de emitir juicios 
valorativos: la Edad Antigua fue "pagana", la Edad Media 
"oscurantista", la Edad Moderna "brillante", etc. Evidentemente 
estamos aqui en pleno terreno del subjetivismo cultural pues ni la 
Historia se ha desarrollado en base a tales "Edades" ni los 
acontecimientos que determinan el intervalo de cada "Edad" son 
verdaderos hitos historicos, mas importantes que otros hechos 
ocurridos antes o después de los mismos. Los hechos que "marcan" 
el comienzo o el fin de una "Edad" son elegidos, de entre otros 
infinitos hechos que componen la Historia, para conformar una 
pauta establecida previamente al analisis, es decir, una hipotesis. 
Esto supone que se ha recurrido a algun "criterio particular" para la 
interpretaciOn de la Historia, lo que explica el caracter subjetivo de 
las conclusiones obtenidas. 


Si tal criterio consiste, como parece ser el caso de las "Edades" 
oficiales, en considerar como parametro fundamental a la Economia 


y la Guerra entonces resulta LOGICO fijar los limites del intervalo en 
guerras y batallas o en la ruina economica del Imperio Romano. 
Pero si el criterio fuese otro, por ejemplo filosofico, estatico, 
tecnoldgico, etc., seguramente que los "hechos fundamentales", que 
marcan los limites de las Edades serian también otros y hasta el 
juicio valorativo de las mismas variaria notablemente. Por ejemplo, 
el fin de la Edad Media se fija con criterio "politico" en 1.453, cuando 
los turcos toman Constantinopla y concluye el Imperio Romano de 
Oriente; es éste un hecho negativo que ha _ sido _ elegido 
deliberadamente para marcar, consecuentemente, el fin de una 
"Edad oscurantista". Pero para un criterio cientificotecnoldgico, 
positivo, seria sin dudas, mas importante el invento de la imprenta 
de tipos moviles realizado por Gutenberg en 1.450, o sea casi en la 
misma fecha anterior, que la caida de Constantinopla. Entonces 
podria suceder que la Edad Media acabase en la misma fecha pero, 
al tomar como limite un hecho positivo, se deberia modificar el juicio 
de valor. Quiza entonces la Edad Media no seria "oscurantista" sino 
"de transicion", considerando que para llegar al invento aleman de la 
imprenta se debio establecer un contacto transcultural previo con 
China en los siglos XIV y XV. 


Venimos comprobando el caracter subjetivo del concepto moderno 
de "Edad" y lo endeble de aquellos "hechos fundamentales de la 
Historia" que se toman como "limites" del intervalo de tiempo 
comprendido; estos hechos han sido elegidos partiendo de criterios 
culturales, a menudo sinarquicos, y son presentados tras una previa 
deformacion de la verdad historica; es asi que un cambio de criterio 
nos conduce a diferentes "hechos fundamentales", desplazados 
mas O menos en el tiempo, lo que demuestra la insuficiencia del 
concepto de "Edad" para designar una Era de_ pretendidas 
caracteristicas especificas. 


Debemos suponer, entonces, que aquello que nos describe la 
Historia oficial en una "Edad" determinada posee una relacion 
distorsionada con los hechos concretos a que hace referencia, de 
manera semejante a la _ subjetiva alteracion de los hechos 


verdaderos efectuada por los historiadores para presentarlos como 
hechos-limite. 


Esta suposicion puede ser comprobada rigurosamente si recurrimos 
nuevamente a la analogia cartografica y empleamos los conceptos 
ya definidos de "lo eminente" como "el realce de una cualidad, 
exaltada racionalmente por la determinaciOn de las premisas 
culturales preeminentes (pagina 150)". Observemos un mapa de 
Europa; en el se han representado por medio de signos por todos 
conocidos los distintos paises, sus divisiones politicas interiores y 
sus fronteras exteriores. De pronto fijamos la atenciOn en unas 
lineas sinuosas que nos informan que en la parte correspondiente 
del mundo deben existir unas montafias; leemos una indicaciOn que 
dice "Montes Pirineos" y pensamos -Ah, es la frontera entre Francia 
y Espafia-. Lo sabemos porque esa informacion es un dominio 
cultural comun. Si buscamos ahora atentamente entre las distintas 
lineas del mapa se hara eminente una zona marcada de manera 
diferente, quiza con otro color, o tal vez con lineas y puntos, a la que 
distinguiremos como "la frontera" propiamente dicha. Las premisas 
culturales preeminentes tornaron eminente a la linea fronteriza de 
entre muchas otras lineas semejantes y nos llevaron a descubrirla y 
reconocerla. Pero, segun henos dicho, la frontera existe solo en el 
mapa y en nuestra imaginacion cosa que puede comprobarse 
situandonos en ciertas zonas desiertas de los Montes Pirineos 
desde donde nos resultaria del todo imposible decidir el sitio en que 
termina Espana y comienza Francia. 


Hemos tomado conocimiento por el mapa de dos datos: en tal lugar 
del mundo, cuyas coordenadas de situaciOn nos permiten identificar 
con precision, hay una montafia y una frontera. Nos trasladamos 
realmente a ese lugar y hallamos la montana pero tenemos 
dificultades para distinguir la frontera ¢queé ha ocurrido?: pues que 
montana y frontera son realidades de distinto orden. Por eso existen 
dos clases de mapas: los "fisicos", que describen la realidad 
geografica mas 0 menos fielmente, y los "politicos", o "econdomicos", 
que exhiben ADEMAS de las correspondientes representaciones 
fisicas, SUPERPUESTOS A ELLAS, cualidades y atributos que no 


poseen una contraparte concreta en el mundo. Una montana y una 
frontera, ambos, son objetos culturales; pero la montana es un 
objeto concreto de entidad natural, en tanto que una frontera (como 
un mito, una idea cientifica, una organizacion politica, un codigo 
moral, etc.) es una cualidad cultural que jamas aparecera totalmente 
encarnada en una entidad concreta, fisica o "exterior". 


Hacer Historiografia, escribir la Historia, es, analogamente a la 
construccion de un mapa, DESCRIBIR UNA REALIDAD. La Historia, 
al narrar hechos verdaderos del pasado dispone de un material 
puramente objetivo, cuya descripcion en lenguaje simbolico nos 
presenta para nuestra informacion. Pero el historidgrafo, igual que el 
cartografo, cuenta con dos tipos de objetos: los "hechos" realmente 
ocurridos, que han sido objetos concretos, y los "hechos eminentes", 
tomados de entre los otros infinitos hechos, por su importancia 
subjetiva. Mas los hechos eminentes, como ya sabemos, estan 
determinados por premisas culturales preeminentes que son, en 
ultima instancia, la expresion tactica de la Cultura, arma estratégica 
enemiga. Es asi que, si al estudiar la Historia notamos que se nos 
presentan los hechos descriptos con cierta objetividad, estamos, 
como en el caso del "mapa fisico", ante una representacion mas oO 
menos directa e indeformada de la realidad. Pero cuando se 
pretende afirmar una cualidad eminente en un hecho concreto, por 
ejemplo cuando se dice que la Revolucion Francesa fue "Superior a 
otras revoluciones por su caracter progresista", estamos como en el 
caso del "mapa politico" ante una representaciOn de cualidades 
culturales sin contraparte material: la "Superioridad" que valoramos 
de una cosa sobre otra es, desde luego, una cualidad eminente. 


Una cualidad eminente en la Historia, como una frontera en un 
mapa politico, es un objeto que pertenece a una esfera diferente ala 
realidad concreta; su eminencia proviene de las premisas culturales 
preeminentes. ¢~Anibal o Publio Cornelio Escipion? ¢Esparta o 
Atenas? Si la Historia presentara los hechos tal como ocurrieron la 
preferencia que declarasemos por tal jefe militar o por tal cultura 
indicaria que ese jefe militar 0 esa cultura se han tornado eminentes 
ante nuestra mirada. Pero ello no es posible porque la Historia que 


disponemos para el estudio no es de ningun modo objetiva ni 
descriptiva de la realidad de los hechos, puesto que los 
Historiadores de todos los tiempos han sido victimas de sus propias 
premisas culturales preeminentes y han sefalado eminencias alli 
donde se les aparecieron, atribuyendo a la realidad concreta 
cualidades que solo estaban en su imaginacion, es decir 
proyectando sobre el mundo cualidades culturales que no poseian 
entidad concreta y percibiendo luego el espejismo de su reflejo. Es 
por eso que la Historia oficial esta viciada de irrealidad y solo debe 
servir a Cualquier investigador de linaje hiperboreo cOmo una mera 
referencia, palido reflejo de la verdad. 


La Historia, luego de que paso por el "tratamiento estratégico- 
sinarquico" de las pautas culturales del Judeocristianismo, es un 
campo minado en el que cualquier incauto puede perderse y 
perecer. Su objetivo embozado en provocar la confusion, el 
condicionamiento cultural del "hombre moderno"; por eso nos dira o 
nos inducira a declarar que la civilizacion ateniense era superior a la 
espartana, que la religion de Jesus-Cristo acabo con el salvajismo 
de los cultos paganos, u otras patrahas semejantes. 


Nos toca ahora referirnos nuevamente a las "Edades" de la Historia 
oficial. Se hara evidente, luego de lo visto hasta aqui, que el 
concepto moderno de "Edad" es solo un intervalo de tiempo 
arbitrario, senalado en sus extremos por ciertos hechos eminentes 
para los_ historiadores, quienes, indudablemente, estan 
condicionados por premisas preeminentes (que son, en definitiva, 
pautas sinarquicas asimiladas inconscientemente por ellos). Para 
comprobarlo basta remitirnos, por ejemplo, al limite mas proximo de 
la Edad Media, notando que la caida de Constantinopla ha resultado 
eminente para la mayoria de los "historiadores", por sobre otros 
hechos contemporaneos entre los cuales se destaca el invento de la 
imprenta, tal como dijimos. 


Esta larga critica ha de habernos mostrado claramente que una 
"Edad", de la Historia oficial, es un objeto cultural concebido a partir 
de una mirada subjetiva de la Historia, limitado por hechos 


eminentes que son deformaciones de los hechos verdaderos. Pero 
tal "Edad", en cuanto suma de hechos eminentes es un ejemplo 
extremo de un concepto que guarda una relacion distorsionada con 
la realidad concreta de los hechos historicos que representa. Es por 
eso que el concepto moderno de "Edad" no posee casi contenido; 
es una cascara hueca que apenas alcanza a cubrir algunas mentiras 
sinarquicas. Justamente nuestra tarea inmediata sera dotar a la 
palabra "Edad" de un nuevo contenido, que en verdad es su antiguo 
significado, pues mas adelante habremos de servirnos de ella para 
definir, o redefinir, el concepto de "Kaly Yuga". 


G - Concepto arquetipico de "Edad" 


Contrariamente al criterio moderno el concepto que disponian los 
antiguos sobre los periodos historicos no comenzaba por el hombre 
sino por Dios. Por supuesto, en tanto se concebia a la Historia como 
una sucesion ciclica de Eras que nacian y morian a semejanza de 
los ciclos vitales de la naturaleza, no un Dios sino una multitud de 
Dioses coexistian, pacificamente o no, en el cielo de la Antiguedad. 
En verdad habia un Dios para cada Era, es decir, uno que 
predominaba sobre las restantes deidades y era capaz de ejercer 
irresistiblemente su poder sobre el mundo y los hombres. 


El periodo mayor era la "Edad" (o el Yuga) que comprendia varias 
Eras oO etapas humanas de caracteristicas especificas y, 
naturalmente, estaba presidida en toda su extension cronoldgica por 
un Dios superior cuya influencia, también ciclica, comenzaba y 
terminaba junto con la Edad en cuestion. La duracion de una Edad 
correspondia a la manifestacion de un Dios; cuando Ilegaba al fin de 
tal periodo el Dios se retiraba, no sin antes sostener una dura lucha 
con la deidad sucesora, cesando desde entonces su influencia. 


Hoy en dia es comun la opinion de que “los Dioses mueren cuando 
acaba su Era de predominio", aduciéndose varias razones para 
justificar la caida de la deidad: "los hombres le olvidaron"; o "el tal 
Dios" no existia en absoluto; era un mito, y cuando "el progreso”, o 
"la evolucion", condujeron a los hombres por el camino de la 


civilizacion, estos "despertaron" y procedieron a reemplazar sus 
falsas y supersticiosas convicciones por ideas racionalistas que 
explican perfectamente el desenvolvimiento del Universo sin recurrir 
a ninguna intervencion divina"; etc. Contra esta opinion la Sabiduria 
Hiperborea afirma que una Era concluye cuando el Dios (0 el Mito) 
deja de manifestar su influencia sobre el conjunto de los hombres. 
La Era Azteca concluye cuando los espafholes reemplazan el culto 
sangriento de los corazones palpitantes por la cruz de Jesus-Cristo; 
pero es verdad también que Huitzilopochtli habia abandonado a los 
aztecas mucho antes, tal como la Princesa Papan le dijera a 
Moctezuma y tal cono él mismo comprobara, dado que ademas de 
emperador era sumo sacerdote del culto al Dios Colibri. 


La Historia nos informa que hubo Eras en el pasado durante las 
cuales los hombres adoptaron creencias religiosas y estilos 
culturales particulares. Puesto que toda Era esta regida por un Dios 
cabe preguntarse ¢qué ha sido de aquellas deidades cuya influencia 
fue dominante en las Eras pasadas? La respuesta no es dificil pues 
la Historia también nos da noticias sobre tal cuestiOn: a cada Era 
pasada la corresponde un mito del cual dan cuenta la Tradicion y los 
documentos. En algun momento de Roma reino Marte y en otro 
Jupiter; Gracia conocid Eras de Apolo y de Zeus; Egipto brilld 
fugazmente bajo Amon y fue temido en las Eras de Osiris e Isis; 
Cartago se torno audaz en su Era de Moloch; etc.; por poner solo 
unos pocos ejemplos tomados de civilizaciones recientes. En estos 
ejemplos, y en muchos otros que podrian aportarse, se comprueba 
que la respuesta anterior es correcta: sabemos del Dios de una Era 
pasada por los mitos y leyendas que han llegado hasta nuestros 
dias. Hasta aqui la respuesta que da la Historia. Nosotros 
agregaremos lo siguiente, y esto hay que afirmarlo: los "mitos" SON 
EFECTIVAMENTE LA EXPRESION ACTUAL DE LOS ANTIGUOS 
DIOSES DESVALORIZADOS. Pero estos "mitos" ¢qué relacion 
guardan con los "mitos interiores" que estudiamos en la Primera 
Parte, con esos simbolos arquetipicos que representaban al Dios 
del ente? Para responder con claridad hemos de suspender por un 
momento la definicion del concepto arquetipico de Edad y 


dedicarnos a dilucidar las diferencias y analogias que guardan los 
mitos internos y externos. 


En el mundo del Demiurgo, es decir, en el macrocosmos, todo ente 
concreto esta sostenido por uno o mas arquetipos universales. Pero 
el ente, percibido por el pasu no es mas que un momento del 
proceso con que los Arquetipos se despliegan en la materia 
intentando alcanzar la entelequia: su finalidad universal. Mas, 
aunque del ente solo se haya captado una imagen fugaz, ello basta 
para que su designio se revele a la razon y ésta conforme un 
esquema acorde con la suprafinalidad; la vivencia de tal esquema, 
experimentada por el sujeto cultural sobre la estructura cultural, ha 
de permitir la produccion de una representaciOn racional o 
consciente del ente, segun se vio en la Primera Parte. La 
representacion consciente es una idea del ente aprehensible por el 
sujeto consciente como "imagen y significado"; tal significado ideal, 
por proceder la representacion de un esquema notado en el 
contexto de un lenguaje, es una proposicion conceptual. En la fig. 21 
se representoO este caso, donde el simbolo | corresponde a una 
representaciOn racional del concepto xx y el simbolo |’ a una 
representacion consciente, es decir, a una idea mentada sobre el 
ente cuyo esquema era xx. En resumen: el simbolo |’ es una idea 
que emerge en la esfera de luz frente al sujeto consciente como 
representaciOn conceptual del ente cuyo esquema es xx; el 
fundamento significativo de |’ esta propuesto en términos del 
lenguaje horizontal en cuyo contexto ha sido notado el concepto xx 
del ente. 


Ahora bien, el caso que refleja la fig. 21 es general para toda 
representacion consciente: |’ tanto puede representar a un concepto 
habitual del ente como a un SIMBOLO SAGRADO, es decir, a la 
representacion de un mito, al Dios del ente. La diferencia ideal entre 
un simbolo habitual, no sagrado, de un ente y un simbolo sagrado 
radica en el nivel energético en el cual se estabiliza su emergencia: 
la emergencia del simbolo habitual concluye en un nivel u!, de baja 
energia, condicion que permite al sujeto consciente retenerlo frente 
a si "volitivamente dominado", evitando que durante la apercepcidon 


intente desarrollar sobre él su proceso entelequial; el simbolo 
sagrado, por el contrario, se estabiliza exactamente en el umbral de 
conciencia, vale decir, en un nivel de maxima energia, condicion que 
impide al sujeto consciente retenerlo frente a si para su 
apercepcion: cuando un simbolo sagrado emerge sobre el umbral 
de conciencia del pasu indefectiblemente el sujeto consciente 
resulta volitivamente enervado y acaba siendo CAPTURADO e 
incorporado al proceso entelequial. 


En la Primera Parte, en el articulo "El mito y el simbolo sagrado", 
denominamos "mito" al Dios del ente, vale decir, al Arquetipo 
invertido que se encuentra al principio de la escala formativa del 
esquema o Relacion. Justamente, por hallarse en un extremo de la 
serie simbolica del esquema, solo puede ser notado si el sujeto 
consciente accede a un plano de _ significacion de maxima 
oblicuidad: si ello sucede, el mito se manifiesta en la esfera de luz 
como "simbolo sagrado". Se comprende, entonces, que tales "mitos" 
son simbolos arquetipicos bien trabados en la estructura del 
esquema y a los que no resulta facil desencadenar: por eso se dice 
que los "mitos" de la estructura cultural son normalmente PASIVOS, 
aunque, si lograsen la autonomia; podrian disponer de una gran 
potencia activa y tornarse dominantes del sujeto consciente. Estos 
"mitos" son, pues, con todo rigor, "“internos", propios de los 
esquemas de entes de la estructura cultural. 


Analogamente a los "mitos internos", los mitos que "expresan a los 
antiguos Dioses desvalorizados" son pasivos: estan trabados en las 
superestructuras de los hechos culturales, como "hechos historicos", 
seres del pasado, incapaces de manifestarse por si mismos. Tales 
mitos son, con todo rigor, "exteriores", y representan por lo general a 
Dioses "muertos" o desvalorizados. Por el contrario, se denomina 
Mito, o Mito exterior, a un Dios dominante o activo. 


Un mito exterior es, pues, la expresion desvalorizada de un antiguo 
Dios, de un Mito, su cadaver simbolico. Mas los Dioses no mueren 
realmente sino que permanecen como contenido inconsciente de la 
psique colectiva: si han "desaparecido", abandonando la actividad 


cultural, su invisibilidad obedece solo a que se han incorporado al 
inconsciente colectivo de sus cultores perdiéndose de vista 
momentanea o definitivamente. En este sentido los mitos exteriores 
son analogos a los Arquetipos colectivos (invertidos), es decir, 
comunes a toda una raza, cuyos caracteres son heredados en la 
memoria arquetipica y constituyen un contenido inconsciente de la 
psique humana, vale decir, un contenido de la esfera de sombra. 
Pero estos Arquetipos colectivos o mitos interiores, segun se explicd 
en el articulo citado, solo son pasivos mientras permanezcan 
estructurados: si en algUn momento alcanzan un comportamiento 
autOnomo dispondran de potencia activa suficiente como para 
"resucitar" el Dios antiguo que representan y convertirse en Mito. Tal 
"resurrecciOn" puede ser "interior" o "exterior"; en el primer caso ya 
estudiamos de qué manera el simbolo sagrado intenta fagocitar al 
sujeto consciente y tomar el control del microcosmos; en el segundo 
caso, si la "resurreccion" del Dios se expresa mediante un Mito 
exterior, ello podra ocurrir por dos causas. En primer lugar, porque el 
simbolo sagrado sea expresado exteriormente mediante un signo y 
asi dado a conocer culturalmente a una comunidad, la cual sera, 
entonces, huésped de su actividad psicoidea. 


En segundo lugar existe la posibilidad de que el mito interior, sin ser 
expresado afuera por el pasu igualmente desencadene la 
resurreccion de un Mito exterior, de un Arquetipo psicoideo ¢como? 
Respuesta: por causa de la participacion metafisica que todo 
simbolo sagrado guarda con los Arquetipos universales del 
macrocosmos. ¢Donde se efectua el contacto entre ambos ordenes 
de simbolos, es decir, entre el simbolo arquetipico del mito interior y 
el Arquetipo universal del Mito exterior? Respuesta: Segun se 
explico en el comentario Décimo (pagina 207) existe un contacto 
trascendente entre el "inconsciente colectivo personal" o "esfera de 
sombra profunda" y el "inconsciente colectivo universal" o "mundo 
astral profundo": el puente entre dichos mundos lo establecen los 
simbolos sagrados. Recordemos que los simbolos sagrados 
emergen en el umbral de conciencia con maxima energia y 
muestran al sujeto consciente solo una parte superficial de su 
complexion sémica ya que el resto se encuentra sumergido en la 


esfera de sombra; "como un madero que flota", como un "iceberg", 
dijimos alegoricamente del simbolo sagrado emergente. Pues bien, 
es en la parte sumergida del simbolo sagrado, en una region 
invisible para la mirada del sujeto consciente en presente extensivo 
(S.P.E.), adonde se efectua el contacto trascendente: la esfera de 
sombra se conecta con el mundo astral por causa del simbolo 
sagrado y, debido a la esencia arquetipica de éste, tal conexiOn se 
extiende al plano arquetipico. Tras del simbolo sagrado, del mito 
interior, se encuentra EFECTIVAMENTE el Arquetipo universal, el 
Mito, pronto a desplegarse de manera psicoidea sobre las 
superestructuras "que incluyen a un universo de objetos culturales y 
a los hombres, pasues 0 viryas perdidos, bajo su forma cultural". Por 
eso la revelacion cultural del simbolo sagrado, mediante la 
proyeccion de un signo representativo, eS capaz de ocasionar el 
desenlace de un Arquetipo psicoideo, de un Manu, de un Mito 
activo, cuyo proceso dara lugar a toda suerte de dramas colectivos, 
desde una Edad historica, de gran duracion en el tiempo 
trascendente y compleja trama, hasta breves comedias menores 
tales como el regicidio, la usurpacion del Poder, la traicion, el 
triangulo amoroso, etc., cuyos argumentos son por todos conocidos. 
Es, pues, por un contacto trascendente que ocurre en el 
inconsciente profundo del hombre, en la esfera de sombra, "mas 
alla" del umbral de conciencia, que se efectua la _nivelacion 
energética o igualacion sémica que hace de un mito un Mito, es 
decir, el acto por el cual un simbolo pasivo, el mito, se transforma en 
un ser dominante, el Mito, que se alimenta con energia sustraida de 
la psique colectiva. 


En resumen, los mitos estan siempre presentes en todos los 
pueblos y en todas las circunstancias. Su pasividad no significa que 
hayan muerto pues podrian "resucitar" y tornarse nuevamente 
Dioses, como de hecho ha ocurrido muchas veces, segun sea la 
conveniencia del Demiurgo, ya que los Dioses son, como ya se 
habra notado, expresiones de sus Arquetipos psicoideos. No 
entraremos a detallar el Plan del Demiurgo y a explicar la necesidad 
que tiene El de proyectar Arquetipos Manu sobre la humanidad para 
dirigir la evolucion de la vida y de la forma. Solo agregaremos que 


un Mand, la "idea" de una raza, es el Arquetipo colectivo psicoideo 
dominante, el Dios, de una Edad; pero un Manu, conviene no 
olvidarlo nunca, es un desdoblamiento del propio Demiurgo, una 
"apariencia divina" carente de individualidad; si "parece" un Dios es 
porque el periodo de su desenvolvimiento es demasiado extenso 
para que sea apreciable por un espiritu encarnado, encadenado a 
un periodo vital incompatiblemente corto; por ultimo, un Manu se 
despliega en una Jerarquia de entes intermediarios, quienes reciben 
la mision de llevar a delante ciertas partes del Plan: estos entes, 
junto con algunos miembros de la evoluciOn dévica y los pasues 
“evolucionados" o adeptos, integran la Jerarquia Blanca de los 
Siddhas Traidores. 


Valiéndonos de estos conceptos podemos ahora regresar al planteo 
inicial y redefinir, en terminos modernos de la Sabiduria Hiperborea, 
la antigua idea de la Edad. En el articulo ‘O' ya habiamos 
adelantado las unicas pautas con las que el problema puede ser 
verdaderamente resuelto, esto es, las pautas arquetipicas. Vimos 
alli que toda cultura externa ocupa un "espacio" y transcurre en un 
"tiempo" caracteristico: "espacio cultural" es, "todo aquel lugar en el 
que sea posible efectuar alguna de estas tres cocas: a) descubrir un 
ente designado, b) proyectar un signo, c) reconocer un objeto". El 
espacio real que cumple con alguno de tales requisitos constituye el 
"universo" de los objetos culturales externos". El "tiempo" de una 
cultura externa, por otra parte, fue definido como "historico", siendo 
la Historia "la proyeccioOn continua de la cultura externa sobre el 
tiempo trascendente". Finalmente, se delimito el "hecho historico”: 
"un suceso que se destaca nitidamente en el continuo transcurrir de 
la Historia" y que "es analogo a la manifestacion de un relieve | (fig. 
21) sobre el plano de significacion (STt) de la estructura cultural". De 
esta analogia se desprende el caracter arquetipico del hecho 
historico y por eso su definicion afirma que "todo hecho historico es 
la manifestacion de un Arquetipo psicoideo, o Mito, en un espacio 
cultural determinado”. 


Extendiendo esta definicion para un periodo historico adecuado e 
incluyendo lo que es obvio, es decir, al pasu, estaremos en 


condiciones de aclarar el concepto de "Edad" desde el punto de 
vista arquetipico y estructural. Decimos asi: TODO HECHO 
HISTORICO ES LA MANIFESTACION DE UN ARQUETIPO 
PSICOIDEO, O MITO, MEDIANTE UNA SUPERESTRUCTURA, 
CUYOS MIEMBROS, HOMBRES Y OBJETOS CULTURALES, 
EVOLUCIONAN EN CONJUNTO HACIA SU ENTELEQUIA. Todo 
hecho historico, entonces, expresa el PROCESO de un Arquetipo 
psicoideo. Extendamos ahora la definicion, yendo de menor a 
mayor: 


| - Cualquier circunstancia historica es la manifestacion de un 
Arquetipo psicoideo sobre la humanidad, en el marco de una cultura 
externa. 


Il - Una ERA historica es el periodo durante el cual se manifiesta el 
proceso de un Dios sobre una comunidad cultural. 


Ill — Una EDAD historica es el periodo completo de manifestacion 
de un Arquetipo Manu sobre una comunidad cultural y racial, 
durante el cual esta evoluciona hacia su entelequia. 


H - Hecho natural, hecho historico y hecho cultural 


Las definiciones anteriores pueden provocar una duda que 
aclararemos de inmediato. El interrogante seria el siguiente; si 
hemos rechazado el concepto Moderno de "Edad" por considerarlo 
concebido sinarquicamente a_ partir de premisas_ culturales 
preeminentes, ¢que sentido tiene ahora revalorizar el concepto 
antiguo si el mismo expresa que "una Edad" es la duracion de un 
Arquetipo Manu encarnado por el Demiurgo? ¢no estamos 
nuevamente en terreno enemigo?: tales objeciones tienen 
fundamento y por eso vale la pena aclarar que, si bien ambos 
conceptos de Edad son insuficientes y sinarquicos, el antiguo, 
aunque haga referencia al Manu, nos servira para explicar el 
también antiguo concepto de "Kaly Yuga"; porque, vale la pena 
afirmarlo, "Kaly Yuga" si es una idea hiperborea, sobre la cual se 
han vertido montafias de opiniones confusas y a la que tendremos 


que redefinir con el fin de revelar o aproximar a su Misterio y tornarla 
inteligible para una mentalidad moderna. 


La ventaja conceptual que suponen las definiciones "I", "II" y "III" 
con respecto a los dogmas de la Historiologia oficial radica 
fundamentalmente en que tales definiciones permiten enfrentarse al 
hecho historico considerado en su integridad ontologica mientras 
que el mismo hecho, descripto segun , las pautas oficiales, resulta 
inevitablemente mutilado en sus raices metafisicas. Nos interesa 
que esta diferencia sea claramente advertida antes de profundizar 
en el significado de Las definiciones "I", "II" y "III" y por eso vamos a 
senalar ahora la causa principal por la que las descripciones 
oficiales del hecho historico son insuficientes y parciales. Podemos 
adelantar que dicha causa procede de la confusion entre "hecho 
historico" y "hecho natural", pero, como tal confusion se debe a un 
caso tipico de ceguera gnoseoldgica, establecer la distinciOn entre 
ambos conceptos requerira una larga explicacion. 


Es presumible que el mayor error cometido por un historiador sea el 
de no distinguir que un hecho historico es categoricamente distinto 
de uno que ocurriese por ejemplo en una selva remota, teniendo 
como protagonistas a miembros del reino animal, tal como una 
escena de lucha entre dos leones, la pelea, con todo el dramatismo 
que pueda entranar para un observador sensible, es un "hecho 
natural que ha sucedido con indiferencia por la existencia humana y 
que se desarrolla a impulsos de una dinamica que le es propia. El 
motor de esa dinamica no puede ser evidente para el hombre por 
ser exclusivo del hecho natural, por estar circunscripto al Ambito de 
su efectividad. Ni aun interviniendo en la escena se consigue mas 
que perturbar las fuerzas y que, en un esfuerzo por restablecer su 
desarrollo natural, la dinamica del hecho reaccione contra la 
intromision; puede ocurrir que los leones se devoren al observador y 
luego prosigan con su combate o que éste destruya con un arma a 
los protagonistas, o mil variantes intermedias, pero jamas se lograra 
FORMAR PARTE de la escena; el hombre siempre sera ajeno al 
hecho natural y, por lo tanto, jamas podra llegar a conocerlo 
totalmente. 


Esta infranqueable barrera gnoseoldgica obliga a que un hecho 
natural sea descripto a partir de la imagen que el hombre perciba en 
su caracter de observador puro. Desde esa distancia es inevitable el 
trato con apariencias o aspectos parciales del hecho y por eso es 
licito, hasta cierto punto, agotar los esfuerzos metodoldgicos que 
conduzcan a una descripcion lo mas completa posible del hecho 
natural. Es lo que hace, la ciencia cuando se propone aumentar el 
conocimiento disponible sobre un fenomeno: primero lo somete a 
observacion, tratando de abarcar todos los aspectos posibles, 
descomponiendo, inclusive, estos aspectos para llegar a su 
constitucion cualitativa y proceder a su DESCRIPCION si los 
sentidos resultan insuficientes, es decir, si el fenOmeno rebasa el 
marco sensorial, la "tecnica" permitira disenar los instrumentos que 
amplien el marco espectral de observacion y alcancen aquellos 
limites mas lejanos de la realidad del fenomeno; finalmente se reune 
toda la informacion obtenida y se la interpreta elaborando una 
teoria, la cual, dado el proceso de desintegracion a que se sometio 
el fenomeno y teniendo en cuenta que gran parte del mismo ha de 
haber escapado a la observacion, sera siempre impotente para 
presentar una explicacion integral, que permita comprender el 
fenomeno en su totalidad. Por supuesto, en una civilizacion donde la 
ciencia procede de este modo hombre y fenomeno constituyen 
realidades opuestas. Y aunque aqueéel consiga obtener tanto 
conocimiento de este como para elaborar teorias, y aunque éstas 
resulten suficientes para desarrollar tecnologias, la brecha 
gnoseologica no solo continua abierta, tal como estaba cuando el 
fenomeno se sometiO a observaciOn por primera vez, sino que 
amenaza con ser cada vez mayor debido al dogmatismo con que se 
afirman las mentadas teorias sin tener en, cuenta sus errores y 
desviaciones. Pero ése, es otro problema. 


Los fenomenos, o los hechos naturales son investigados con el 
mismo metodo cientifico y descriptos en teorias que, segun hemos 
visto, son insuficientes para abarcar su realidad completa. Por este 
motivo, de un hecho cultural, solo podemos conocer algunos 
aspectos parciales, su apariencia, y no hay razon para preocuparse 
demasiado por ello. Pero distinto es el caso del hecho historico en el 


cual el hombre no solo participa como protagonista sino que, 
fundamentalmente, constituye su soporte concreto. Asi el hombre no 
es "ajeno" y por eso no es licito que emplee el mismo método con el 
cual observa los hechos naturales para contemplar una realidad en 
la cual él se halla inserto como actor inmediato. Si tal cosa se hace, 
y de hecho "se hace" en la historiografia oficial, significa que se ha 
tomado una falsa distancia con la ilusidn de convertir en "objeto" 
bajo observacion un hecho del cual se es inevitable sujeto. Pero sila 
teoria de un hecho natural consigue las mas de las veces 
desviarnos de la verdad del hecho que trata de explicar, la teoria de 
un hecho historico, elaborada sin atender a estas objeciones, puede 
conducirnos a las antipodas de su verdad. Podremos comprobar 
esta ultima sospecha profundizando ahora, en este sentido, 
nuestras conclusiones expuestas en el articulo "E" sobre las 
"Edades" de la Historia oficial. 


En primer lugar en una "Edad" oficial se describen los hechos 
historicos, destacados de acuerdo con la eminencia que hayan 
tenido para el historiador, presentandolos como acontecimientos 
accidentales cuya Unica determinaciOn, si se sSugiere alguna, 
obedece a causas puramente fisicas. Si un hecho historico guarda 
alguna relacion con otro se afirma que su nexo consiste en ciertas 
"variables dinamicas" (la economia, la lucha de clases, la religion, la 
guerra, el "movimiento dialéctico", etc.), completamente exteriores e 
inconsistentes para justificar por si mismas la génesis y evolucion 
del hecho. Se ignora aqui, como en el caso de las investigaciones 
cientificas de fenomenos, la relaciOn estructural que guarda el 
aspecto descripto con el resto de los elementos que integran la 
totalidad del hecho. La Historia oficial, al afirmarse sobre algunos 
elementos particulares de dicha estructura (la variable tal o cual), 
solo puede exponer aspectos parciales de los hechos verdaderos, 
imagenes aparentes tras las cuales se oculta la verdad de lo 
acontecido. Al operar de ese modo, un hecho historico o una Era, 
nos son presentados desde su lado mas evidente (la apariencia), o 
sea mas grosero y material, afirmando como causas eficientes de su 
determinacion algunas de las famosas "variables dinamicas" lo que 
solo puede hacerse a costa de cercenar las extensiones metafisicas 


que posee todo hecho historico de acuerdo a la definicion "I". 
Veamos un ejemplo de esta obcecacion racionalista: de nada ha 
valido que el mismo Alejandro Magno declarara que iniciaba la 
conquista del mundo por consejo de Zeus; para el "historiador" 
moderno Alejandro, miembro de la ESPECIE humana y de la 
CIVILIZACION griega, pertenecio a la CLASE de los militares, al 
GENERO de los conquistadores y al GRUPO de los creyentes; 
Zeus, por otra parte, es tan solo una deidad que integra el 
CONJUNTO de los mitos griegos. Si reflexionamos sobre la actitud 
"cientifica" adoptada al presentar un hecho historico clasificado "por 
partes" comprobaremos que el mismo ha sido tomado como "objeto 
de observacion" y por lo tanto confundido con un "hecho natural", tal 
como un eclipse o la migraciOn anual de las golondrinas, es decir, 
con sucesos de cuyas determinaciones el hombre esta 
absolutamente excluido. Sigamos los pasos que ha dado el 
"historiador" moderno. Primero se encuadra un hecho de la vida de 
Alejandro Magno, (su decision de conquistar el mundo a instancias 
de Zeus) en la categoria de los "casus belli, casus dementiae" es 
decir, “acto de guerra, acto de locura"; luego se procede a 
desintegrarlo separando sus partes a las que se clasificara una por 
una de acuerdo a pautas taxologicas, encasillandolas en conjuntos, 
clases, grupos, etc.; finalmente se reconstruye el hecho en base a 
aquellas partes que el criterio oficial considera mas importantes o 
representativas (se elabora una auténtica teoria) y se presenta al 
publico para su consuno. Tal como anunciamos se comprueba que 
luego de la operacion historiografica solo se nos muestra un aspecto 
parcial del fenOmeno; pero este aspecto es el mas misero: porque 
describe al hecho desconectado de su motor metafisico, Zeus, quien 
en eL: siglo IV A.C. era un arquetipo dominante, un Dios, y no un 
mero "mito". 


Hemos demostrado, asi, la insuficiencia de los métodos modernos, 
racionalistas, aplicados a la interpretacion del hecho histdrico y 
hemos denunciado el error que se comete al proceder a 
desintegrarlo analiticamente y a integrarlo por sintesis racional: la 
investigacion del hecho historico se encara del mismo modo objetivo 
con que se tratan los hechos naturales. 


Pero el hecho historico no es, como los hechos naturales, la 
presencia objetiva de un proceso evolutivo a cuyo desenvolvimiento 
el hombre solo puede asistir en calidad de observador. En el hecho 
historico, aun en aquéllos que hayan ocurrido hace miles de afios, el 
hombre, de cualquier @poca, es siempre "sujeto" PORQUE EL 
HECHO HISTORICO ES, ANTE TODO, UN HECHO CULTURAL. 
Esta identidad es tremendamente importante pues fundamenta la 
superioridad de las definiciones "I", "Il" y "Ill" sobre el concepto 
moderno de "Edad" basado en el analisis racional de los hechos 
historicos. 


Este "analisis racional", consistente en descomponer los fenodmenos 
en aspectos eminentes para luego "comprenderlos" en una teoria, 
no es propio del pasu. Observemos que, segun se estudio en la 
Primera Parte, la razon pura opera sobre el designio de los entes sin 
descomponerlos en ningun momento: la_ primera operacion 
"descubre" el designio y la segunda operacion lo “interpreta” 
conformando el esquema; mas tal interpretacion no es analitica sino 
sintética pues surge de la “aplicacion" del designio sobre la memoria 
arquetipica. El llamado "analisis racional" no es efectuado por el 
"sujeto racional" o "razon" sino por el sujeto cultural EN la estructura 
cultural, operando con premisas culturales y principios matematicos, 
elaborando "modelos" culturales de los entes que solo son 
"conceptos", es decir, aspectos del esquema o verdad de los entes. 
Al “analisis racional" cabria denominarlo, pues, mas propiamente 
como “analisis cultural". Y este "analisis cultural", que en esta epoca 
se ha impuesto como método cognoscitivo riguroso, no és, 
repetimos, propio del pasu SINO DEL VIRYA PERDIDO. 


Es a partir de la mutacion genética producida por la "clave genética" 
de los Siddhas Traidores que se abre la posibilidad de una 
interpretacion equivocada y ANTINATURAL de la realidad. El pasu 
podia, en verdad, interpretar un designio de manera deficiente o 
primitiva, pero tal aprehension del ente jamas_ podria _ ser 
"antinatural", opuesta al sentido evolutivo y progresivo de los 
procesos entelequiales arquetipicos. Solo la intervencion de los 
Espiritus Hiperboreos encadenados, por la "hostilidad esencial" que 


de una manera o de otra siempre se manifiesta sobre el Yo perdido, 
introdujo LA DUDA SOBRE EL ENTE, la desconfianza sobré su 
verdad; vale decir, en el Yo perdido todo virya siempre existe un 
reflejo luciférico del Espiritu que acaba dudando del ente y 
sometiéndolo al “analisis cultural". Pero el Espiritu encadenado es 
necesario para acelerar la evoluciOn de la esfera de conciencia del 
pasu, para cumplir con la finalidad impuesta por el Demiurgo al 
hombre de ser postor de sentido en el mundo, creador de culturas 
exteriores. Siendo imposible impedir, en esta evolucion, la tendencia 
analitica impuesta por el Espiritu al alma del pasu, los Siddhas 
Traidores planificaron una Estrategia dirigida a mantener al hombre 
en la confusion CUANDO ALGUN TIPO DE RACIONALISMO 
LUCIFERICO LE LLEVASE A DUDAR DE LOS ARQUETIPOS O 
DIOSES Y LE ACERCASE PELIGROSAMENTE A LA VERDAD 
SOBRE SU ORIGEN ETERNO Y EXTRATERRESTRE: de alli que 
la Sabiduria Hiperborea afirme que “la cultura es un arma 
estratégica" para la Sinarquia. 


Como efecto estratégico negativo para el Espiritu, tal como 
explicamos en los articulos I, J, K, L, del inciso "El virya despierto”, 
se debe considerar al "modelo cultural", intermediario entre el Yo 
perdido y el mundo exterior. Y el "andalisis racional" (o cultural), las 
doctrinas sinarquicas, y el modelo cultural construido con tal analisis 
y en base a tales doctrinas, son la causa del error que estamos 
advirtiendo en la interpretacion oficial del hecho historico. 


Recordemos la conclusion 7 de la alegoria el"Yo prisionero", es 
decir, el Yo del virya perdido, que estudiamos en la Primera Parte. 


Per 
c - La"prision" es analoga a la "estructura cultural”. 


También: ciertas partes de la "prisidn", murallas, fosos, puentes, 
etc., son analogos a ciertas partes de la "estructura cultural", esto 
es, las "premisas culturales preeminentes". 


Comentario -Téngase presente que, en la alegoria, tanto los 
"guardianes" como la "prisidn" son intermediarios entre el prisionero 
y el mundo exterior. Pero los "guardianes" son intermediarios 
"dinamicos" (analogamente a la "razon" en el virya perdido) en tanto 
que la "prision" es intermediario "estatico" (analogamente a la 
"estructura cultural" en el virya perdido). 


Por otra parte, en la conclusion 8, se afirmaba lo siguiente: 
-8- 


c - El "mundo exterior" mas alla de la prisidn es analogo al "mundo 
exterior" mas alla de la “estructura cultural" que sujeta al "Yo" en el 
virya perdido. 


De estas conclusiones analdgicas se desprende la_ siguiente 
definicion: La "cultura interior", o "modelo, cultural", es un "mundo 
intermediario" entre el Yo perdido y la realidad exterior. Pero dicho 
"mundo" rodea de tal manera al yo perdido que, salvo remontarse 
hasta el SELBST, todos los caminos hacia la realidad exterior deben 
atravesarlo inevitablemente; el modelo cultural verdaderamente 
"aprisiona al Yo perdido dentro de las fronteras de su entorno. Por 
otra parte, cuando el Yo perdido, que esta sumido en el sujeto 
consciente, apercibe una representaciOn, es decir, se flexiona 
"hacia" el objeto mental, ocurre de inmediato el "efecto 
enmascaramiento”": la razon, el sujeto racional, reacciona frente a la 
apercepcion "como si fuese una interrogacion" y responde mediante 
una interpretacion racional, analitica, de la representacion, la cual se 
Superpone y confunde con ella. 


La razon, como una sombra, sigue al Yo perdido en todos sus 
movimientos e intenta formalizar logicamente su_ actividad; 
analogamente a los guardianes de la prision ella es una 
intermediaria entre el yo perdido y el mundo exterior. Pero, segun la 
conclusion 7, la razon es "intermediaria dinamica", en tanto que la 
estructura Cultural es "Intermediaria estatica". La conciencia, al estar 
orientada hacia el mundo exterior por la mecanica del proceso 
cognoscitivo racional, se situa en un mundo intermediario al que 


llamamos "cultura interior" donde todos los objetos de conocimiento 
estan construidos lédgicamente y son una mera aproximacion 
racional de los objetos reales que representan. La manera de 
librarse del yugo de la razon no consiste en "evitar todo movimiento 
psiquico" con el fin de eludir la respuesta racional, tal como 
proponen los sistemas contemplativos, sino en quitar la atencion del 
mundo exterior y reorientarla hacia un nuevo centro, desde el cual el 
conocimiento se obtenga directamente del objeto, por revelacion 
gnostica. La Sabiduria Hiperborea afirma que "la interrogacion es el 
peor error estratégico del virya" y recomienda emplear en su 
reemplazo el principio gnostico: "conocer es recordar"; quien 
interroga habilita a la razon para que lo confunda con su respuesta 
engafosa, en cambio, quien dispone el espiritu para recordar, puede 
llegar a saberlo todo por revelacion inmediata dado que la verdad 
YA ESTA EN SI MISMO. 


La estructura cultural se halla inmersa en lo inconsciente, como 
contenido de la esfera de sombra. Las’ representaciones 
conscientes, ideas con imagen y significado, emanan de la 
estructura cultural como efecto de la actividad racional y cultural, y 
emergen hacia la conciencia donde se enfrentan al Yo perdido. 
Estas ideas poseen un significado codificado conceptualmente en 
un lenguaje habitual, el cual es conciencializado como proposicion 
racional 0 aserciOn. Todo objeto ideal, representacion consciente o 
fantasia, resulta finalmente "propuesta" en algun lenguaje 
conceptual como consecuencia de las flexiones del Yo, quedando el 
significado descompuesto analiticamente: el objeto ideal pasa a ser, 
asi, una reconstruccion racional fundada en las premisas culturales 
preeminentes del "modelo cultural". 


El "modelo cultural" puede ser considerado como el conjunto de 
premisas culturales con, que el sujeto cultural traduce la estructura 
cultural a un mismo lenguaje habitual: el modelo cultural es, 
entonces, un conjunto de conceptos-tajada notados en un mismo 
plano de significacion o contexto lingiistico. Recordemos que todo 
lenguaje "es la posibilidad de construir un sistema" y que la 
estructura habitual, donde estan registrados los sistemas simples, 


aserciones simples, asomas matematicos, etc., eS capaz de 
expandirse sobre cualquier esquema de la estructura cultural y 
traducirlo segun su modalidad lingtistica. Es asi que, en potencia, el 
modelo cultural esta presente en todo momento de la existencia del 
Yo perdido pues, a partir de unas pocas aserciones simples, el 
sujeto, cultural es capaz de reconstruir cualquier esquema complejo 
y proponer su significado. (La carcel-laberinto que sujeta al Yo 
perdido adquiere proporciones gigantescas, que dejan bien atras la 
prision de la alegoria, considerando las infinitas aserciones en que 
se puede conformar una Cultura.) Sin embargo el hombre rara vez 
sospecha el enorme edificio sobre el que se desplaza su conciencia 
cuando recorre un trayecto determinado por la razon como formula 
para conocer una cosa, trayecto que, por otra parte, es vivenciado 
como el conocimiento mismo de la cosa o confundido con la cosa en 
Si. 


En el articulo "C" definimos una "cultura, interna", estatica e 
individual, y una "cultura externa", dinamica y colectiva. Para la 
Sabiduria Hiperborea, que eS una ciencia nooldgica, solo es 
verdadera cultura la "cultura interior". Esta concepcion esta basada 
en un punto de vista magico-guerrero para el cual el mundo exterior 
es "Maya", la ilusion de lo real. La "cultura interior", sustentada por 
la estructura cultural del microcosmos, ciertamente también 
pertenece a la ilusidn de Maya: pero en un grado menor. De este 
modo, partiendo. de una_ valoracién’ eticonooldgica cuyos 
fundamentos seran expuestos mas adelante, la Sabiduria 
Hiperborea que, EN la ilusion, la cultura interna posee una 
existencia de grado superior a la cultura externa: por eso su 
importancia estratégica como objeto de control, tanto para la 
Sinarquia como para los Siddhas Leales. La "cultura externa", tal 
como se la define aqui, como una superestructura sostenida y 
animada por un Arquetipo psicoideo, solo existe para el pasu y el 
virya perdido, QUIENES NO PUEDE EVITAR SER INTEGRADOS 
EN ELLA. Porque toda "cultura externa" solo existe POR los 
hombres que la crean poniendo sentido en los entes y permitiendo 
que el Arquetipo psicoideo se manifieste. Sin el "hombre", pasu o 
virya perdido, no existen objetos culturales y sin objetos culturales y 


hombres no hay cultura; sin el hombre no hay manifestacion del 
arquetipo psicoideo, es decir, no hay Manifestacion del Demiurgo, ni 
Evolucion para su Conciencia del Sentido del Mundo. 


No esta de mas repetir que los objetos culturales, aun aquéllos 
producidos por el hombre tales como un tenedor o una ciudad, no 
significan nada fuera de él y que si la humanidad desapareciese 
todos los objetos que utiliza el hombre dejarian de ser culturales. 
Por eso resulta ridiculo distinguir entre culturas "muertas" o "vivas" 
al referirse a los rastros exteriores que dejan las comunidades 
humanas en su paso por la Historia (o la Prehistoria), como gustan 
llamar pomposamente los intelectuales a la epoca en que el hombre 
poseia pureza sanguinea y no escribia). Hay una sola cultura y es 
estructural, estatica e interior; y existen objetos culturales exteriores, 
utilitarios Oo estéticos, que tienen un significado para el hombre que 
los produce y emplea y que quiza tengan otro sentido para los 
hombres futuros que los encuentren y observen. Pero el conjunto de 
todos los objetos culturales de una comunidad humana no 
constituyen su cultura, no "viven" ni "mueren"; acompafan a esta 
mientras exista y varian si ella evoluciona o permanecen estables si 
la comunidad se estanca o muere. Por si mismos los objetos no 
dicen nada y por eso cuando un arqueodlogo desentierra una aldea, 
de una comunidad desconocida, debe destinar parte de su propia 
estructura cultural para reproducir INTERIORMENTE la cultura de 
los hombres que la habitaron. Y esta reproduccion, de acuerdo a la 
distancia que guarde con sus propias premisas culturales, puede o 
no modificar las aserciones estructuradas de su cultura. No 
olvidemos que en el contacto transcultural entre pueblos diferentes 
ocurren modificaciones reciprocas como Grecia-Roma, Espafa- 
Mexico, etc. Asi eS que una cantidad de objetos culturales 
enterrados jamas puede ser una "cultura muerta" si los hombres se 
ocupan de ellos. Y tampoco pueden ser tratados como "objetos de 
observacion", a la manera de los "objetos naturales", pretendiendo 
desligarse de su sentido humano; sentido que ha sido restituido de 
algun modo desde el momento que se ha fijado la atencion en ellos. 
Por el mismo motivo no es posible objetivar un hecho historico 
recurriendo al artificio de declarar que pertenece al pasado y por eso 


no nos incluye como sujetos, puesto que los caminos que recorre el 
sujeto en la estructura cultural para comprender el hecho hacen de 
este una vivencia actual que nos afecta y condiciona. Puede ser que 
una insuficiente comprension del hecho historico cambie su sentido 
original, su verdad; es algo que ocurrira indefectiblemente, en 
alguna medida, debido a la influencia de las premisas cultura 
preeminentes; pero el hecho historico siempre nos afectara en su 
caracter de "hecho cultural", de factura humana, y como tal nos 
involucrara como sujetos de su trama desde el mismo momento que 
reflexionemos en él, Volveremos sobre el doble caracter de hecho 
"historico” y "cultural". 


Debemos destacar, por ultimo, que el proceso cognoscitivo-racional 
que hemos expuesto hasta aqui impide la aprehension completa de 
cualquier hecho natural o fenOmeno dado que, del mismo, el Yo 
perdido solo obtendra una reconstruccion cultural 0 sea: una sintesis 
racional. En la mayor parte de los casos el proceso se desarrolla 
inconscientemente y no se advierte que el Yo perdido esta tratando 
con imagenes sintéticas, conformadas arquetipicamente por las 
aserciones de la estructura cultural, que solo guardan una relativa 
semejanza con el objeto de referencia. Pero cuando se intenta 
"investigar" un hecho natural, por ejemplo: un fenomeno, entonces 
las dificultades saltan a la vista y se torna evidente la insuficiencia 
racional. Parte de estas dificultades ya han sido consideradas; ahora 
completamos el concepto. 


La razon "conoce" por un proceso dialéctico; sus medios son: el 
analisis y la sintesis, 0 sea: la descomposicion y la reconstruccion 
del objeto bajo observacion. Por muchos motivos, que seria largo 
expresar aqui, entre los que se cuentan la insuficiencia sensorial y 
un deficiente desarrollo bioldgico de la memoria arquetipica, LA 
RAZON ACTUA CON MAYOR- PRECISION EN LA 
DESCOMPOSICION QUE EN LA RECOMPOSICION. Ya hemos 
criticado la descripcion cualitativa y la hemos calificado como 
insuficiente para aprehender la verdad del objeto concreto en cuanto 
totalidad, es decir, su ser. Consideremos ahora la mas precisa 
descripcion posible de un fenOmeno que ES dable efectuar por 


medios racionales. Teoricamente se puede describir completamente 
un fenomeno, desde el punto de vista fisico matematico, 
estableciendo un sistema de ecuaciones diferenciales tal que cada 
ecuacion contenga una variable principal ligada algebraicamente a 
todas las otras variables y exprese "el comportamiento" en el tiempo 
de una magnitud principal en funcion de todas las otras magnitudes. 
(Este ejemplo puede ser discutido pero ello no le quita su mérito 
didactico, importante aqui, ya que deseamos mostrar con claridad la 
insuficiencia del método cognoscitivo racional, y tratamos de hacerlo 
brevemente. No ignorarnos la_ objecion de _ Heisenberg 
(incertidumbre) ni otras por el estilo, las que no obstante pueden 
salvarse empleando matematicas discretas). Pero, tal como dijimos, 
es mas facil desintegrar que integrar: no hay manera de integrar 
todas las ecuaciones diferenciales que describen un fenomeno y 
reducirlas a UNA SOLA FORMULA que permite acceder a una 
vision completa del mismo. Lo mas que se logra es ordenar las 
ecuaciones EN UNA ESTRUCTURA ALGEBRAICA que no es ni 
mas ni menos que la FORMA ABSTRACTA DE LA ESTRUCTURA 
CULTURAL del fenOdmeno o sea: una estructura cultural (0 
subestructura) representativa del fenomeno en la que las aserciones 
han sido reemplazadas por variables matematicas y las premisas 
culturales preeminentes por ecuaciones diferenciales. El problema 
es que nadie puede contener en su _ estructura cultural una 
estructura matematica de infinitas ecuaciones diferenciales: jy este 
sistema se necesita para describir UN SOLO PENONENO! Ni los 
mas grandes matematicos han logrado otra cosa que intuir, en raros 
y fugaces éxtasis, la representacion de algunas estructuras 
matematicas de menor complejidad a la que hemos considerado. 


Se comprueba asi la impotencia de todo método racional como via 
para conocer la realidad: si no es posible aprehender un fenomeno, 
ni aun transformado en una estructura matematica equivalente, 
jcuanto menos se lograra cuando se parte de unas pocas 
cualidades para reconstruir el objeto origina! Pero, lo que es peor, el 
metodo analitico suele emplearse para algo mas que para investigar 
fenomenos: en efecto, tal corno lo denunciamos oportunamente no 
se suele distinguir un hecho historico de un hecho natural y por lo 


tanto se pretende "investigar" al hecho historico, racionalmente, 
separando sus partes por analisis y luego sintetizando "a piacere" 
los sucesos pasados para presentar una trama intencionada y a 
menudo falsa del hecho real. Y esta actitud es la mayor aberracion, 
ahora podemos entenderlo, puesto que el hecho historico es 
también un hecho cultural, es decir, un objeto’ exterior 
ESENCIALMENTE ESTRUCTURADO, contra el cual no es posible 
emplear las herramientas del analisis y de la sintesis para 
comprender su realidad. 


Todo objeto cultural es parte de la estructura cultural y, en un grado 
menor, también una estructura. No ocurre lo mismo con los objetos 
naturales, de los cuales se nos escapa su génesis y su proceso, y 
sobre los que muchas veces no resulta claro decidir si su forma esta 
sostenida por una estructura u otro tipo de organizacion o si, tal vez, 
su materia no posee organizacion alguna. En tales objetos es 
posible aplicar con cierto éxito el método racional, tal como lo 
demuestra la ciencia empirica de occidente, y extraer conocimiento. 
Pero un objeto cultural es esencialmente una estructura y como tal 
no admite en ningun caso la descomposicion de su arquitectura. 


En una estructura cada elemento es interdependiente con los otros 
miembros y con la totalidad. Por eso no es posible, como seria la 
pretension del analisis racional, considerar la parte separada del 
todo: por el contrario, en la estructura, el todo condiciona a la parte y 
determina su funcion. Un objeto cultural, en tanto que estructura, es 
una totalidad solamente aprehensible como tal. Pero tal aprehension 
es perfectamente posible, a diferencia de lo que ocurre con la 
estructura fisicomatematica de un fenomeno, porque todo objeto 
cultural procede de la estructura cultural, es decir de la psique 
humana. 


Todo objeto cultural es, en este sentido, un proyecto matematico 
porque ha sido proyectado, ya estructurado, en el mundo desde la 
estructura Cultural y, al igual que esta, construido con aserciones 
simples y compuestas 0 sea: con principios matematicos. Es asi que 
los objetos culturales, si son reconocidos como tales en el mundo, 


pueden ser aprehendidos estructuralmente luego de su introyeccion; 
pero si, por el contrario, se intenta descomponerlos analiticamente 
solo se lograra destruir las estructuras y con ello ignorar 
definitivamente sus funciones. 


Ahora bien; un hecho historico es, gnoseoldgicamente, un hecho 
cultural: el hecho cultural "par exellence" (Se puede considerar al 
hecho historico como un hecho cultural "pasado"). Protagonizado 
por los miembros de una comunidad, involucra en su trama no solo 
al universo de objetos culturales exteriores sino también al projimo. 
El hecho historico, en su caracter de hecho cultural, es, entonces, 
esencialmente estructural. 


Ya dijimos que el metodo analitico es insuficiente para aportar 
conocimiento cierto de un objeto cultural exterior por su condicion de 
estructura y que el mismo debe ser aprehendido directamente en la 
estructura cultural, la cual es interior: pertenece a la esfera psiquica. 
Esto quiere decir que, si bien la aprehensiOn se realiza con 
referencia al objeto cultural en si, la estructura cultural aporta a la 
conciencia una imagen conformada con prescindencia material de la 
exterioridad del objeto. Un objeto asi aprehendido es esencialmente 
estructural, por ser cultural, y de ningun modo ha sido dividido por la 
razon. ~Ocurre lo mismo con una estructura que se compone de 
una colecciOn de objetos culturales exteriores: el hecho historico, 
por ejemplo, en cuanto hecho cultural? 


Ante todo veamos qué clase de estructura es el hecho cultural 
estableciendo, para ello, una relacion de analogia con la estructura 
cultural, Comencemos por denominar SUPERESTRUCTURA a la 
estructura del hecho cultural y consideremos que los "elementos" 
miembros de la misma consisten en objetos culturales exteriores. El 
projimo, en ella, resulta efectivamente estructurado en calidad de 
objeto cultural exterior. La superestructura viene a ser asi puramente 
factica y compuesta de objetos culturales que cumplen un rol 
equivalente al de las aserciones sistematicas de la estructura 
cultural. 


Pero entre la estructura cultural y la Superestructura del hecho 
cultural no hay oposiciOn sino integraciOn. En efecto, hay dos 
motivos para ello: por una parte la superestructura sobrepasa la 
Capacidad cognoscitiva del hombre en cuanto le incluye como 
miembro de su contexto, y, por otra, posee la suficiente potencia 
como para captar a la estructura cultural de cualquier individuo e 
integrarla en su propia existencia. 


En otras palabras: el hombre, si es protagonista inconsciente, actua 
como objeto exterior participando del desenvolvimiento del hecho 
cultural; pero en cuanto intenta conocer, y dirige su atencion a la 
estructura de los objetos culturales exteriores, sino a la 
superestructura del hecho, entonces la estructura cultural queda 
enfrentada a la superestructura y la mayor potencia de esta atrapa a 
aqueélla "exteriorizandola" también y convirtiendola en sujeto activo 
de su drama. 


Es imposible, pues, conocer la forma verdadera de una 
superestructura y no por limitaciones de la indagacion racional 
precisamente. Pero "la forma" que soporta una superestructura es el 
"hecho cultural" propiamente dicho, al que, y esto lo afirmamos 
nuevamente, no sera posible aprehender COMO OBJETO DE 
CONOCIMIENTO. 


Al hecho cultural no es posible aprehenderlo antes de ser 
aprehendido por él; no es posible tornarlo por objeto antes de que él 
nos incluya como sujetos de su drama. Por eso no tiene sentido 
distinguir "temporalmente" a los hechos culturales por el grado de 
potencia que poseen para actuar sobre nosotros y suponer que los 
hechos pasados, es decir historicos, son pasivos y, por lo tanto, 
susceptibles de ser tomados como objetos de estudio o 
"investigacion”. Todo hecho historico es actual para quien fija su 
atencion en él, 0 sea: para quien enfrente su estructura cultural a la 
superestructura del hecho. 


Hemos dicho que la superestructura del hecho historico posee 
mayor potencia que la estructura cultural del observador y que por 
eso aquella es siempre actual para ésta, atrapandole en calidad de 


sujeto de su drama. Se puede preguntar, entonces, éde donde le 
viene, a una organizaciOn externa, "del mundo", esa potencia 
tremenda, capaz de integrar al hombre en su propio proceso?: DE 
LOS ARQUETIPOS COLECTIVOS PSICOIDEOS. 


Respuesta que nos remite a las definiciones "I", "II y "III" a las que 
ampliaremos luego de considerar los comentarios hechos hasta 
aqui. 


| - La superestructura del hecho cultural 


En el tomo quinto, cuyo contenido consiste en el inciso 
"Superestructura y Registros culturales", se realiza un estudio 
profundo y sistematico de las superestructuras. El presente articulo, 
que trata sobre aspectos generales de las superestructuras, para 
complementar los conceptos recientemente definidos de "cultura 
exterior", "Edad", "hecho historico", "hecho cultural", etc., puede 
considerarse como una introduccion al mencionado tomo. Hagamos, 
pues, un resumen de las principales conclusiones obtenidas en los 
articulos anteriores. En el articulo "F" demostramos la manera 
arbitraria con que la Historiografia moderna emplea el vocablo 
"Edad", al cual se lo ha vaciado de contenido para que sirva al solo 
efecto de senalar los intervalos de tiempo en que se divide la 
Historia oficial. En el articulo "G" declaramos la intencion de restituir 
a "Edad" su antiguo sentido y, para ello, adoptamos una actitud 
critica hacia la "mentalidad racionalista", culpable de la mayoria de 
los errores que se cometen cuando se intenta conocer la verdad de 
un hecho historico. Comenzamos recordando que en la remota 
antiguedad el concepto de Edad no partia del hombre sino de Dios. 
Pero enseguida aclaramos que los "Dioses" antiguos, hoy 
recordados como mitos, son en realidad Arquetipos exteriores 
(Psicoideos), es decir, dominantes en ciertas @pocas para actuar 
SOBRE LOS HOMBRES Y SU MEDIO AMBIENTE. Luego 
postulamos tres definiciones (I, Il, y Ill) de las cuales, la primera, 
decia: "cualquier circunstancia historica es la manifestacion de un 
Arquetipo psicoideo sobre la humanidad, en el marco de una cultura 
externa. 


Para comprender en toda su _ profundidad estas definiciones 
decidimos demostrar que habitualmente se confunde el "hecho 
historico" con el "hecho cultural", del cual el hombre es ajeno: no es 
posible, dijimos, tomar el "hecho histdrico" como un mero “hecho 
natural" y hacerlo "objeto" de investigacion ~porqué? porque el 
hecho historico incluye al hombre en su forma como soporte 
concreto y no solo le impide ser "ajeno" (como respecto al hecho 
natural) sino que se manifiesta "siempre actual" para su atencion, 
independientemente del tiempo cronoldgico en que tal hecho haya 
ocurrido. 


Finalmente retornamos a la identidad "hecho historico - hecho 
cultural", pero comprobando ahora que el hecho cultural es 
ESENCIALMENTE ESTRUCTURADO, con lo cual lo es también el 
hecho historico. Pero el hecho cultural es factico e incluye en su 
estructura a los objetos culturales exteriores y a los hombres que 
logre integrar su potencia; es, con toda razon, una "Superestructura". 
Por eso preguntabamos: ¢de donde le viene la potencia que posee, 
a una superestructura "exterior", propia del "mundo"? Y obtuvimos la 
respuesta: de los Arquetipos colectivos psicoideos. Vamos ahora a 
ampliar esta respuesta recurriendo a la comparacion analdgica entre 
la estructura cultural y la superestructura. 


En la Primera Parte, en el articulo "El mito y el simbolo sagrado", 
vimos que, cuando se produce la emergencia del simbolo sagrado, 
del mito interior, frente al Yo perdido, aquél "intentara desplegar su 
proceso sobre él, involucrandolo como actor y no como mero 
espectador". Ello ocurre porque el simbolo sagrado esta referido al 
sujeto consciente, que es guien sostiene a la fantasia; y porque su 
extension metafisica, su participacion de los Arquetipos universales, 
le asegura suficiente potencia como para anestesiar al sujeto 
consciente y fagocitarlo. Si el sujeto carece de suficiente energia 
volitiva como para suprimir la retenciOn el simbolo sagrado, éste, 
cual verdadero Arquetipo, lo CAPTURARA y lo hara objeto de su 
manifestacion, intentando desarrollarse hasta alcanzar la entelequia. 
En resumen, LA EMERGENCIA DE UN SIMBOLO SAGRADO EN 


LA CONCIENCIA TIENDE A ENAJENAR LA ATENCION DEL YO 
PERDIDO DURANTE TODO SU PROCESO. 


Este proceso es analogo a la emergencia de un Arquetipo psicoideo 
en el mundo exterior, en la esfera de Sentido del Mundo del 
Demiurgo, acontecimiento que se denomina "hecho cultural". 
Sintéticamente: la emergencia del simbolo sagrado en la estructura 
psiquica del pasu es analogo al hecho cultural en el mundo exterior. 
Y, del mismo modo que el simbolo sagrado "tiende a enajenar la 
atencion del Yo perdido durante todo su proceso”, el Arquetipo 
psicoideo intentara capturar e integrar al observador exterior en la 
superestructura del hecho cultural. El hecho cultural, desde luego, 
es la "forma" que contiene a una superestructura de objetos 
culturales y hombres. 


El Arquetipo de la estructura cultural, o mito interior, posee "potencia 
pasiva" y, para emerger, necesita energia adicional, la cual es 
aportada por la razon como respuesta a la reflexion del Yo perdido; 
por causa de la razon el Arquetipo resulta "desenganchado" de la 
estructura sémica del designio, tal como se explico en la Primera 
Parte. Analogamente, el Arquetipo psicoideo del plano arquetipico, o 
Mito, también dispone solo de "potencia pasiva" y requiere, para su 
manifestacion, de energia adicional, la cual es aportada desde el 
"inconsciente colectivo universal", es decir, desde el "plano astral 
profundo" (region B, fig. 39), por toda la comunidad cultural. Es la 
accion de la comunidad, al disponer como objeto cultural colectivo 
un signo que representa al simbolo sagrado, quien provoca su 
manifestacion y lo "desengancha" del Plan Cosmico en el que se 
hallaba estructurado. 


Cuando un Arquetipo psicoideo se actualiza en una superestructura 
esta no permanece quieta sino que, por el contrario, se muestra 
animada de determinado movimiento. La forma, o sea: el hecho 
cultural, evoluciona hacia su maxima perfeccion, que es asimismo el 
mayor acercamiento posible a la "forma arquetipica"; por eso 
llamamos "entelequia" a la "forma final", que es el Arquetipo mismo, 
hacia donde tiende la evolucion del hecho. Pero la forma se halla 


sostenida por la superestructura, de manera que es en ella, en cada 
uno de sus elementos: objetos culturales y comunidad humana, que 
se desarrolla y concreta el Arquetipo psicoideo. 


En esta evolucion el Arquetipo pone en juego una cantidad enorme 
de energia, que constituye la "reserva" misma de la comunidad 
(energia tomada del “alma colectiva") y que es transformada y 
canalizada en la superestructura. 


Se entiende ahora porqué afirmabamos que la "mayor potencia" de 
la Superestructura era capaz de captar a la estructura cultural de un 
observador e integrarla a su propia existencia. La energia que 
impulsa el desarrollo del hecho cultural es de un grado superior al 
humano, es decir, al del hombre individual, porque su origen es 
colectivo, procede de esa "mayor potencia" que posee la 
superestructura. El hecho cultural evoluciona hacia su entelequia 
pero progresando instante tras instante en distintas realidades 
concretas. Si un hombre "no participa" del hecho cultural, hipotesis 
imposible tal como veremos, y se enfrenta a su realidad tomandola 
por objeto de conocimiento, intentara reducir racionalmente a la 
realidad concreta abstrayendo ciertas cualidades eminentes. Ya 
explicamos que no se puede aprehender a una superestructura, ni a 
ninguna estructura, empleando el método analitico-racional, yendo 
de lo concreto a lo abstracto. Pero el problema aqui no es que el 
hombre, "“observador" objetivo de la superestructura, obtenga un 
concepto erroneo de la misma sino que, por ese mismo acto de 
observar, se convierta en un elemento mas de la superestructura, a 
través del cual se canalice el impulso evolutivo del Arquetipo 
psicoideo. 


El hecho cultural se esta desarrollando impulsado por una gran 
potencia, LO NOTE O NO EL OBSERVADOR, y en esa marcha 
hacia la entelequia la superestructura TOMA LO NECESARIO PARA 
SU PERFECCION Y RECHAZA AQUELLO QUE LE ES INUTIL U 
OPUESTO. Salvo el caso del virya despierto, qué sera rechazado 
por su oposicion, todos los hombres SON NECESARIOS para la 
evolucion del hecho en tanto participen del mismo. Pero ser 


"observador" es ya participar, en calidad de testigo, y por eso toda la 
potencia de la superestructura se concentrara para conseguir su 
integracion. Ello no es dificil pues al "observar" (el hecho cultural) 
quedan enfrentadas la estructura cultural" del observador y la 
superestructura, produciéndose lo que la Estrategia Psicosocial 
denomina "CAPTURA", es decir, la integracion al proceso evolutivo 
del hecho cultural. 


Naturalmente, en un hecho cultural, participan inconscientemente 
uno o varios hombres, que son en definitiva de quienes se nultre el 
Arquetipo psicoideo para desplegarse; aqui no vamos a tratar el 
caso multitudinario de la superestructura por que el mismo se 
estudia con mucho detalle en nuestra obra "Tratado de Estrategia 
Psicosocial de la , dentro de la teoria de los fenOmenos gregarios, y 
porque el caso del "observador" capturado por la superestructura es 
altamente didactico para demostrar la falacia de considerar a la 
"cultura exterior" como "objeto de conocimiento": como veremos en 
el tomo quinto, la Unica manera de obtener conocimiento "cierto" de 
una cultura exterior es consultando los Registros culturales, para lo 
cual es menester disponer de la FACULTAD DE ANAMNESIA; una 
facultad propia de los Iniciados Hiperboreos que la Orden de 
Caballeros Tirodal ensefha a desarrollar. El concepto de Registro 
cultural se explica en los tomos cuarto y quinto. 


éPor qué se produce, pues, la captura? Respuesta: porque cuando 
la "razon" del observador explora a la Superestructura descubre en 
esta a SUS propias proyecciones, es decir, "ve" en el mundo exterior 
cosas de su mundo interior (inconsciente). Pero estas proyecciones 
no ocurren accidentalmente sino QUE SON BUSCADAS por el 
Arquetipo psicoideo disponiendo adecuadamente aé la 
superestructura para recibir las imagenes convenientes. Si el 
observador cree ver que el hecho cultural se desarrolla segun sus 
propios procesos interiores se integrara voluntariamente al proceso 
exterior 0, lo que es lo mismo, debilitara su voluntad de oposicion. 
Nos preguntaremos ¢~como es posible que el observador vea 
aquello que conviene a la evoluciOn del Arquetipo psicoideo y no 
otra cosa? y trataremos de explicarlo mediante una _ figura 


metaforica. Imaginemos un mosaico en el que se hallan dispuestas, 
una junto a otra, sin orden, las imagenes de todas las personas que 
hemos conocido en nuestra vida. Seria, sin dudas, un cuadro 
enorme, Supongamos de unos mil metros cuadrados. Imaginemos, 
nuevamente, que tan enorme mosaico se encuentra verticalmente 
parado a nuestra espalda y que no podemos volvernos para verle. 
Solo nos queda el recurso de utilizar un pequeno espejo, el que nos 
devolvera una porcion del mosaico por ser este demasiado grande y 
estar nosotros demasiado cerca. Bien, dispuestas asi las cosas, nos 
bastara con MODIFICAR LA POSICION DEL ESPEJO para obtener 
el reflejo de cada uno de los rostros del mosaico. Pero entre tantas 
personas representadas alli, hay algunas que amamos, otras que 
odiarnos, otras que nos odian o aman, aquéllas que nos despiertan 
piedad o rencor, etc.; es decir, las personas que hemos conocido en 
nuestra vida no son solo recuerdos, sino que, asociada a su imagen, 
existe una carga afectiva que es patentizada por la evocacion. Por 
eso al mover el espejito vemos un rostro que nos hace sonreir y 
luego otro al que no queremos recordar, y un tercero por el que 
derramamos una lagrima, y luego, quiza, volvemos a aquél que nos 
alegro y nos detengamos largo tiempo en él, 0, si aun no lo hemos 
hallado, moveremos el espejito y recorreremos el mosaico 
BUSCANDO el rostro mas querido. 


Dentro nuestro siempre hay cosas que queremos ver, sentir o hacer 
y otras que tratamos de negar u ocultar. Para atraparnos no hace 
falta mas que enfrentarnos al reflejo de nuestros propios deseos. 
Los Arquetipos psicoideos "orientan" a las superestructuras (como si 
fuesen el espejo de la metafora) para que reflejen aquello que 
nosotros inconscientemente deseamos ver (el proceso de nuestros 
propios Arquetipos interiores) ante lo cual (como ante los rostros 
que nos arrancaban sonrisas y amor) nos quedaremos LARGO 
TIEMPO ATRAPADOS. 


La metafora nos ha mostrado de qué manera se INICIA la captura: 
una realidad ORIENTADA a reflejar las expectativas interiores y las 
proyecciones efectivas del observador; posteriormente: la atraccion 
de las ilusiones exteriores que creemos descubrir realizadas en el 


hecho cultural. Se trata, bien que lo miremos de una auténtica 
violacion de la intimidad psiquica del observador y de su posterior 
sumision al proceso evolutivo de la superestructura, es decir, al 
Gran Engafio, a Maya: "la ilusion". Por eso deciamos, paginas atras, 
que "la mayor potencia" de la superestructura captaba a la 
estructura cultural y la integraba a su proceso 
"EXTERIORIZANDOLA". 


Una vez que el hombre ha sido incorporado, al proceso exterior, el 
Arquetipo psicoideo se nutrira de su propia energia y determinara su 
comportamiento dentro de los limites formales del hecho cultural. 


é Qué posibilidades tiene el hombre de evitar la captura? Muy pocas. 
En el estado de virya perdido es muy improbable que logre escapar 
a los procesos arquetipicos de que se compone la realidad del 
mundo exterior. Por eso los Siddhas tratan de despertar la Minne, la 
memoria de la sangre, induciendo la Cancion de A-mort, y procuran, 
por distintos medios estratégicos, destruir las superestructuras que 
incluyen a los linajes hiperboreos en sus procesos evolutivos. Para 
el Iniciado Hiperboreo el proceso de los Arquetipos psicoideos tiene 
un nombre especifico: DRAMA; y su perfeccion final, su entelequia, 
es percibida como una CATASTROFE. Los viryas perdidos que 
participan de un hecho cultural lo hacen en calidad de actores de un 
drama cuyo argumento es desconocido y trascendente. Con otras 
palabras: la forma del Arquetipo psicoideo, cuya manifestacion 
concreta es la superestructura de los hechos culturales, constituye 
un "ARGUMENTO DRAMATICO". 


Ya dijimos, reiteradas veces, que no es posible poner bajo 
observacion objetiva a los hechos culturales sin correr el riesgo 
cierto de ser atrapados e integrados al proceso de la 
superestructura que lo sostiene. Ahora podemos agregar, dado que 
hemos calificado al proceso de "dramatico", que "en el hecho 
cultural se desarrolla un drama del cual no es posible ser 
espectador". 


En efecto: el Arquetipo se desarrolla en la Ssuperestructura y su 
potencia apunta a la entelequia del hecho cultural, es decir, a la 


catastrofe; en ese proceso "toma lo necesario para alcanzar su 
perfeccion" incorporando al drama a todo aquél que se encuentre en 
"RELACION CULTURAL" con la superestructura, 0 sea: a todo 
aquél que "conozca" a los objetos culturales de la superestructura 
por identificacion con aserciones de su propia estructura cultural. 
Este concepto permite definir un "radio de accion" o esfera de 
influencia del Arquetipo psicoideo a partir de los dos elementos 
basicos de que se compone la superestructura del hecho cultural: 
los “objetos culturales y el "hombre" (virya perdido). Alli adonde sea 
reconocido un “objeto cultural" sera siempre un plano de accion para 
el Arquetipo psicoideo, quien incorporara al observador como actor 
de su drama: conformando una "superestructura" y formando un 
"hecho cultural". 


Vemos, entonces, que para el proceso de un Arquetipo psicoideo 
hay prescindencia temporal: solo se requieren objetos culturales y 
sujetos culturizantes, es decir, hombres provistos de una "estructura 
cultural para quienes los objetos mencionados sean identificables. 
De aqui que los hechos pasados puedan volver a repetirse, 
tomandose "actuales", desde el mismo momento en que se 
establece una "relaciOn cultural" con un observador, es decir, con 
alguien que padece la ilusion de que un hecho cultural puede ser 
objeto de su observacion. Un hecho historico, 0 sea: un hecho 
cultural pasado, sera siempre potente para incorporar a un hombre 
como sujeto de un drama. Siendo asi ¢de donde procede la 
potencia necesaria para ello? 


Hemos dicho que en una superestructura, capaz de "capturar" a un 
hombre e incorporarlo a su proceso, la potencia proviene del 
Arquetipo psicoideo hacia cuya entelequia evoluciona. Pero una 
superestructura es factica, concreta en cada momento de su 
desenvolvimiento; la potencia que da actualidad al hecho cultural se 
advierte claramente en el cambio dramatico que se manifiesta en el 
projimo, actor inconsciente (como nosotros mismos) de un 
argumento trascendente e inaprensible. Esa potencia prodigiosa, 
que se desarrolla de manera irresistible como "fuerza del destino" o 
"direccion del drama de la vida", es aceptable que proceda de un 


Arquetipo psicoideo "dominante" en el momento presente ya que 
podemos comprobarlo en la "dinamica del hecho cultural", de "este" 
hecho cultural en el que estamos incluidos en calidad de sujetos 
activos. Pero, de un hecho pasado, no se advierte con mucha 
evidencia cOmo puede haber potencia suficiente en un Arquetipo 
psicoideo "desvalorizado", transformado en "mito", para capturar a 
un observador e incorporarlo en su drama. Sin embargo se trata de 
una ilusion producida por la excesiva dependencia a la temporalidad 
del mundo exterior, por la sincronizacion de los relojes bioldgicos del 
microcosmos con el tiempo del macrocosmos, que se traduce en 
una artificiosa exaltacion del "presente" como soporte temporal de la 
conciencia: de alli que el Yo perdido sea siempre "conciencia 
presente". En realidad un Arquetipo psicoideo que fue dominante en 
el pasado, y cuyo proceso dio lugar a un hecho historico, no se ha 
desvanecido en la nada, solo porque haya alcanzado la entelequia 
UNA VEZ en la Historia: pensar eso seria como suponer que esa 
planta de maiz, cuya germinacion y crecimiento hemos observado, 
no podra volver a repetirse luego de que se ha agotado el proceso 
evolutivo. Pero sabemos que no es asi y que, en la naturaleza, la 
vida se repite siguiendo el ciclo del proceso formativo. En este 
sentido los Arquetipos psicoideos de una superestructura no difieren 
de aquéllos que sostienen las formas naturales y tanto unos como 
otros intentan CICLICAMENTE manifestar su proceso y evolucionar 
hacia la concrecion de la entelequia. 


Un Arquetipo psicoideo nunca muere. Si "desaparece" de la vista 
(es decir: de la conciencia colectiva) ello puede deberse a dos 
Ccausas: oO continua actuando efectivamente pero a_ nivel 
inconsciente, o realmente ha perdido efectividad para actuar; esto 
ultimo significa que permanecer en el plano arquetipico hasta el 
momento en que una comunidad humana lo vitalice y se incorpore a 
su proceso. Pero un Arquetipo psicoideo "dormido", un mito, es un 
germen que procura desarrollarse en todo tiempo y por eso no es 
posible la contemplacion del hecho historico, para "estudiarlo y 
conocerlo" objetivamente, pues inmediatamente nos incorpora como 
sujetos de su drama. Claro que esta captura no significa que el 
hecho historico volvera a repetirse IGUAL que en el momento 


pasado en que ocurriO; para ello haria falta qué nada hubiese 
cambiado, por ejemplo, que estuviesen alli todos los objetos 
culturales y el mismo climax de aquel hecho que estamos evocando. 
No es asi como se manifiesta un Arquetipo psicoideo. De la misma 
manera como ningun grano de maiz es igual al otro, pero no por eso 
dejan de ser maices, las formas que adquieren los hechos 
producidos por un mismo Arquetipo, en distintas epocas historicas, 
admiten un cierto grado de variaciOn, no esencial ni estructural sino 
formal. La relaciOon cognoscitiva entablada con el Arquetipo 
psicoideo de un hecho historico, a cuando no alcance para que este 
se desarrolle totalmente, ES SUFICIENTE, sin embargo para que 
SE DESARROLLE EN ALGUNA MEDIDA. Y ese desarrollo, esa 
potencia que comienza a fluir en nosotros al "comprender" la trama 
dramatica del hecho historico, implica la captura e inclusion en una 
superestructura, del mismo modo que si hubigsemos observado un 
hecho cultural aparentemente "mas actual" o "presente". 


J - El doble origen de la "Edad de Oro" 


Podernos retomar ahora las definiciones |, Il y Ill. Aplicando los 
conceptos vistos hasta aqui se entiende mejor qué queriamos decir 
con: | - "cualquier circunstancia historica es la manifestacion de un 
Arquetipo psicoideo sobre la humanidad, en el marco de una cultura 
externa”. Podriamos agregar también "El hecho historico es la forma 
concreta que adquiere una superestructura de hombres y objetos 
culturales durante su evoluciOn hacia la entelequia del Arquetipo 
psicoideo". Una Edad Historica es asi, no un simple periodo de 
tiempo entre hechos eminentes, tal como lo quiere la Historia oficial, 
sino "el proceso evolutivo del Arquetipo Manu". Este Arquetipo 
psicoideo, que actua sobre toda la humanidad, tarda miles de afos 
en desarrollarse y es la verdadera "fuerza de la Historia", la 
dinamica ultima de todo hecho cultural. Bajo su enorme manto se 
cobijan otros Ordenes menores de Arquetipos colectivos. Tales 
Arquetipos pueden manifestarse en diversos hechos, pero TODOS 
LOS HECHOS guardan entre si una relacion estructural llamada 
MACROESTRUCTURA, EDAD, 0 YUGA; la macroestructura (de 


todos los hechos culturales) es una forma concreta del Arquetipo 
Manu. 


Es tan potente ese Arquetipo que el comienzo y el fin de su proceso 
va acompanado de tremendas modificaciones en la superficie 
terrestre y de un "salto evolutivo" en las humanidades que la 
pueblan. Esto significa que hay una influencia TELURICA de los 
Arquetipos psicoideos en relacidn con la evolucion humana. 
Empero, esa relacion recién se definira en el tomo decimosegundo, 
cuando se expliquen los conceptos de "micro clima" e "isla 
psicoidea", sin los cuales no es posible comprender el efecto 
GEOCRONICO que la Tierra ejerce sobre los distintos grupos 
€tnicos y él por qué de las antiguas migraciones estratégicas de los 
hombres de cromagnon. Cuando expusimos el .método de la clave 
genética", empleado por los Siddhas Traidores para favorecer el 
encadenamiento espiritual, dijimos que "ella se basa en el maithuna 
entre un miembro de la especie humana, del cual van a descender 
pueblos y naciones, con un Siddha Traidor encarnado en un cuerpo 
actualizado del Arquetipo Manu". Esta afirmacion se_ refiere 
exclusivamente al metodo empleado por los Siddhas Traidores para 
"ajustar"genflicamente a las distintas razas: para ello precipitan la 
entelequiaa de un Arquetipo humano_- y,  encarnandose 
momentaneamente en ese cuerpo TYPO, se entregan a copular con 
miembros de la raza que se pretende "evolucionar", tarea por lo que 
siempre han demostrado sentir especial predileccion": pues bien, en 
los tomos sexto, septimo, octavo y decimotercero, se suministrara la 
informacion suficiente para que este concepto sea claramente 
comprendido por los Elegidos. 


Desde luego, no podemos desarrollar aqui un esquema de la 
Jerarquia Planetaria y Solar por la extension del texto que ello nos 
demandaria y porque nuestro objetivo es exponer la Sabiduria 
Hiperborea, es decir, la ciencia gndstica que descubre para el 
Espiritu cautivo la manera de liberarse de las cadenas materiales, y 
no perder tiempo en comentar la infame obra del Demiurgo. Pero 
vale la pena recordar que la Tierra forma parte de una "cadena 
evolutiva" al igual que los otros planetas del sistema solar, estando 


todos incluidos en un Plan de EvoluciOn (Colosal Arquetipo) 
concebido por el Demiurgo Solar 0 Logos Solar. Sin embargo, en 
estos articulos, al referirnos al Demiurgo generalmente lo hacemos 
pensando en el Logos Planetario o Sanat Kumara. De él dependen 
los Mand: el "Manu simiente" que es la "idea" de la Tierra con sus 
siete reinos, a los que impulsa evolutivamente en su desarrollo. 
Luego esta el Manu raiz, que es el Arquetipo de una humanidad, 
incluidas sus razas y subrazas. También hay Arquetipos Manu de 
una "raza raiz”, etc. 


Como ya hemos dicho muchas veces, los Demonios de la Jerarquia 
pretenden que la "evoluciOn", de acuerdo al Plan, produce un 
innegable progreso en los "egos encarnados". El cumplimiento de 
las pautas arquetipicas es una verdadera entelequia y, por eso, todo 
hombre que haya pasado un cierto numero de encarnaciones, 
sometido a las leyes Karmicas, debe trascender el nivel humano y 
pasar al "superhumano" o adeptado, es decir, a formar parte de la 
Jerarquia. Tal como veremos mas a delante, la Estrategia sinarquica 
apunta a valorizar el futuro y a oscurecer el pasado; dicho objetivo, 
que en muchos casos se trasunta en actitudes aparentemente 
vanas y superficiales, tiene en verdad hondas raices metafisicas: en 
el futuro estan las entelequias de todos los Arquetipos y, por 
consiguiente, la perfeccion humana "por evoluciOn hacia un 
Arquetipo Manu. 


Sin embargo, contra esta idea, desde remotas epocas se opuso el 
concepto de que, conforme pasaban las Edades, el hombre 
involucionaba y caia cada vez mas en el fango de la materia. Para 
quienes asi opinaban la vida constituia un "drama" y el futuro una 
"catastrofe". 


Es facil advertir que semejante concepto procede de la Sabiduria 
Hiperborea y que no es simplemente una "idea contraria" al Plan de 
Evolucion, sino el producto de percibir gnosticamente, con la sangre, 
la tragedia de los Espiritus encadenados a la evolucion de los 
Arquetipos psicoideos. Tal percepcion corresponde a una intuicion 
del origen divino del espiritu y a la certeza de que todo tiempo 


posterior representa una decadencia; la pérdida de un estado de 
divinidad primordial. 


Este concepto de "caida" espiritual y "pérdida" de la divinidad es 
netamente hiperboreo y muy antiguo. Pero, con el correr de los 
milenios, dicho concepto se tomo exotérico y dio lugar a distintas 
figuras mitologicas en las cuales se reconoce claramente, no 
obstante, a la antigua percepcion del Origen primordial. La principal 
de estas figuras es la de "Edad de Oro" adonde el "Espiritu Eterno" 
ha sido humanizado y se lo ha imaginado habitando un Paraiso o 
Edén. Pero aun asi, con todo lo exotérico que esta imagen presente 
se trata del antiguo concepto hiperboreo y como tal debe ser 
reconocido. Posteriores degradaciones concibieron cuatro "Edades", 
cada una mas decadente que la anterior, tal como puede leerse en 
los principales clasicos griegos (Homero, Hesiodo, etc.). El poeta 
romano Ovidio, que vivid en una epoca tardia (43 A.C. - 17 D.C.), 
recogio de la tradicion griega lo siguiente: 


IV LAS CUATRO EDADES 


"La primera de todas fue la EDAD DE ORO, la cual sin coaccion, sin 
ley, practicaba por si misma la fe y la justicia. Se ignoraba el castigo 
y el miedo, y no se veian grabadas en publico, en bronce, para ser 
leidas, palabras amenazadoras y la multitud suplicante no temblaba 
ante la presencia de su juez, sino que estaba segura sin defensor. 
Todavia no habia sido cortado el pino en sus montafnas y no habia 
descendido a la liquida Ilanura para visitar un mundo extranjero y los 
mortales no habian conocido otros litorales que los de su pais. 


Todavia no circundaban las ciudades los profundos fosos; no habia 
largas trompetas, ni Cuernos de bronce curvado, ni cascos, ni 
espadas; sin necesidad de soldados, las naciones pasaban seguras 
sus ocios agradables. La misma tierra, libre de toda carga, no 
hendida por el azadon ni herida por el arado, daba por si misma de 
todo; y contentos de los alimentos que producia sin que nada la 
obligara, los hombres recogian los madrofos, fresas silvestres, 
frutos del cornejo, moras que se adherian a las zarzas espinosas y 
bellotas que habian caido del copudo arbol de Jupiter. La primavera 


era eterna y los apacibles Céfiros acariciaban con sus tibios soplos 
a las flores nacidas sin semilla. También la tierra, que no habia sido 
labrada, producia mieses y el campo sin ser cultivado se cubria de 
gravidas espigas; manaban ya rios de leche, ya rios de néctar y de 
la verde encina iba destilandose la dorada miel". 


"Después de que el mundo estuvo bajo el gobierno de Jupiter una 
vez que Saturno fue enviado al tenebroso Tartaro, Ilego la EDAD DE 
PLATA, inferior a la de Oro, pero mayor que la del amarillento 
bronce. Jupiter acorto el tiempo de la antigua primavera y, por medio 
del invierno, el verano, el inconstante otono y la acortada primavera, 
dividid el aNo en cuatro estaciones. Entonces, por vez primera, 
abraso el aire impregnado de fuego y el hielo, endurecido por los 
vientos, quedo en suspenso. Entonces, por primera vez, los 
hombres entraron en sus casas; esas casas fueron unas grutas de 
espeso follaje y ramas entrelazadas con cortezas. Fue también 
entonces cuando las semillas de Ceres se introdujeron en los largos 
surcos y los bueyes gimieron bajo el peso del yugo". 


"Después de ésta, llego la tercera, la EDAD DE BRONCE, mas feroz 
en sus condiciones naturales y mas pronta a los terribles combates, 
no siendo, sin embargo, perversa’. 


"La ultima fue la que tuvo la dureza del hierro; en esta Era de un 
metal tan vil aparecio toda clase de crimenes; huyeron el pudor, la 
verdad y la buena fe y ocuparon su lugar el fraude, la perfidia, la 
traicion, la violencia y la pasion desenfrenada de las riquezas. El 
marino entregaba las velas a los vientos que atin no conocia 
suficilentemente y las maderas de los navios, que durante tiempo 
habian estado en las alturas de los montes, se lanzaron a las aguas 
desconocidas y el canto agrimensor sefialo limites largos a la tierra, 
antes comun, como la luz del sol y los aires. Y no solo se exigia a la 
fecunda tierra las cosechas y alimentos debidos, sino que se 
penetro en sus entrafas y se arrancaron los tesoros que excitaban 
todos los males, que ella habia sepultado y habia ocultado en la 
sombra de la Estigia. Y ya habia aparecido el dafino hierro y el oro, 
mucho mas dafino que el hierro; aparece la guerra, que lucha con 


cada uno de los dos, y con su mano ensangrentada agita las 
resonantes armas. Se vive de la rapifia; el anfitrion no esta seguro 
del huésped ni el suegro de su yerno; también es rara la concordia 
entre los hermanos. El esposo trama la perdicion de la esposa y 
esta la de su marido; las terribles madrastras mezclan los insidiosos 
venenos; el hijo, antes de tiempo, se informa sobre la edad del 
padre. Yace por el suelo la piedad vencida y la doncella Astrea, la 
ultima de los inmortales, abandona la tierra empapada en sangre". 


En este relato de Ovidio, y en otros similares, se ha querido ver el 
recuerdo de la prehistoria humana y la confirmacion de las 
glaciaciones lo que no esta del todo desacertado. Pero, bajo el 
manto de mitos y leyendas, se advierte nitidamente el concepto 
apuntado: al principio una Edad de Oro, que es una idea degradada 
del "Origen", y luego tres "Edades", de Plata, de Bronce y de Hierro, 
en las cuales el hombre acentua cada vez mas su decadencia 
espiritual. Y este concepto, subyacente bajo la cascara del mito, es 
netamente hiperboreo, tal como dijimos. 


En la india, tan castigada culturalmente por los "Maestros de 
Sabiduria" de Chang Shambala, se ha dado una solucion a la caida 
evidente de la humanidad en el materialismo mediante la 
incorporacion de las cuatro edades en sus eternos ciclos de retorno. 
Las "Edades" son SATYA YUGA (Edad de Oro), TRETA YUGA (de 
Plata), DVAPARA YUGA (de bronce) y KALY YUGA (de Hierro); 
claro que estos cuatro" YUGAS" o "EDADES" forman un CHATUR 
YUGA, el cual vuelve a repetirse eternamente en los distintos 
manvantaras o periodos de manifestacion del Demiurgo. La "caida" 
esta aqui justificada para facilitar nuevos "“ascensos" Karmicos 
dentro del siniestro Plan de Evolucion, el cual tiene su expresion 
concreta en los Manues o Arquetipos psicoideos. Pero se trata solo 
de una maniobra cultural de los Maestros de Chang Shambala, 
quienes han sembrado la confusion en las tradiciones hiperboreas 
de los antiguos arios: la "caida" es verdadera y no existe ninguna 
persona que haya sobrevivido a las "noches" que siguen a los "Dias 
de Manifestaci6n", sean Yugas 0 manvantaras, cuando el Demiurgo, 


cual monstruo horripilante, reabsorbe en su sustancia a la famosa 
"creacion material”. 


Para nosotros tendra particular importancia el concepto de Kaly 
Yuga, equivalente esotérico de la Edad de Hierro egea, al que 
vamos a exponer, en el tomo decimosegundo de acuerdo a la 
Sabiduria Hiperborea. Solo agregaremos, aqui, dos palabras sobre 
la "Edad de Oro". 


Segun dijimos, la "Edad de Oro" es una figura exotérica, fundada 
sobre la percepcion del Origen hiperboreo del espiritu. Pero quiza 
convenga aclarar por qué en las distintas civilizaciones siempre 
aparece vinculado con dicha imitacion del "Origen", que es una idea 
trascendente, la imagen del "paraiso terrenal", que es una idea 
inmanente. Por ejemplo, en la Epopeya de Gilgamesh se describe 
un paraiso habitado por Enkidu; y lo mismo es "el jardin de las 
Hespérides" o "los Campos Eliseos" en los mitos griegos; para no 
citar la Biblia o a Aryana Vaiji, el paraiso de los parsis, etc. Aqui 
debe adoptarse el siguiente criterio hiperboreo: 1°. "la caida" del 
hombre primordial, y todos los mitos que aludan a ella, se refieren 
de manera distorsionada al encadenamiento del Espiritu Eterno a la 
materia; su cautividad y esclavitud a la obra del Demiurgo. Hay, 
entonces, una referencia velada al "Origen". 


2°. El "paraiso terrenal" ES UN RECUERDO DEL PASU. En efecto: 
cuando los Siddhas ingresan al Sistema Solar encuentran en la 
Tierra a un hominido, antepasado del pasu, que era todo lo, que el 
Demiurgo y sus devas habian podido lograr luego de millones de 
anos de "despliegue evolutivo" del Manu. Pero esta criatura 
miserable, que quiza por eso no evolucionaba, se hallaba, en un 
verdadero "paraiso", disfrutando feliz y al cuidado de los Devas. 
Luego de la TraiciOn de los Siddhas, por causa de la clave genética, 
los pasues comenzaron a "evolucionar" mas de prisa debido al 
aporte del linaje hiperboreo y a la cautividad de los Espiritus venidos 
de Venus. Sin embargo en sus memorias genéticas se conservo el 
recuerdo de aquella Era de completa felicidad y total idiotez. Segun 
afirmabamos anteriormente "el Espiritu Hiperboreo es necesario en 


los Planes del Demiurgo porque es hacedor de cultura": basta 
observar la riqueza cualitativa y formal de los mitos de la Edad de 
Oro para comprobarlo. En tales hibridos culturales las imagenes 
primitivas, animales, del pasu, se han visto transformadas hasta 
adoptar una forma "mitica", es decir, arquetipica gracias a su 
"adaptacion" a las pautas superiores de la Raza Hiperborea. Solo 
asi puede haber "“evoluciOn"; cuando una. estructura cultural es 
Ccapaz de contener aserciones (Simbolos) que hagan posible el 
proceso de los Arquetipos psicoideos. En los "mitos" de la Edad de 
Oro, mejor que en ningun otro, podra comprobarse ese doble 
contenido, que es la base de "la cultura” (y la prueba de la Traicion 
de los Siddhas de la Faz Tenebrosa): un recuerdo genético del pasu 
(el "paraiso terrenal") y un recuerdo de sangre del espiritu 
hiperboreo (el "Origen divino"); su"combinacion" da los distintos 
mitos sobre la Edad de Oro. 


K - La situacion actual del virya perdido 


En la Primera Parte estudiamos el doble objetivo de la finalidad del 
pasu: el "microcosmico" apunta a desarrollar la esfera de conciencia 
del past pues con ello se asegura "el objetivo macrocosmico", el 
cual se propone "poner sentido en los entes", producir culturas que 
conserven el sentido ontico". Con _ referencia al objetivo 
microcosmico, avanzamos bastante en la descripcion de la esfera 
de conciencia y del sujeto consciente, y demostramos que el Yo 
perdido es ajeno al pasu, que su presencia en la entrana de la 
conciencia obedece al encadenamiento del Espiritu. Expusimos asi 
qué es un pasu y qué es un virya perdido, y mostramos como éste, 
por su confusion estratégica, se entrega habitualmente a cumplir 
con el objetivo microcosmico de la finalidad del pasu. Sobre el 
objetivo macrocosmico, no obstante habernos referido a él 
constantemente no adelantamos gran cosa en su dilucidacion por 
carecer de los conceptos microcosmicos complementarios, 
necesarios para plantear debidamente el problema. Pero tales 
conceptos han sido en gran medida definidos en este inciso, a 
menudo mediante la aplicacion del método comparativo entre micro 
y macrocosmos. Estamos ahora, pues, en aptitudes de situar al 


virya perdido en el mundo exterior, de comprobar su 
comportamiento en el seno de culturas hechas a la medida del 
objetivo macrocosmico de la finalidad del pasu. Y esta posibilidad es 
importante porque tales son las "determinaciones inmediatas" que 
condicionan al virya perdido en su actualidad mundana: del seno de 
esas culturas, del corazon de una sociedad sinarquizada y 
judaizada, ha de partir el virya perdido en busca de su liberacion 
espiritual. Por eso "el despertar" que aqui proponemos, basado en 
"un cambio permanente de actitud del Yo perdido", es decir, en un 
"cambio interior", requiere también para que sea efectivo, una 
correspondiente "“actitud exterior"; actitud que solo podra adoptarse 
si se comprende cabalmente el objetivo macrocosmico, si Se aprecia 
con exactitud "la situacion actual del virya perdido", es decir, 
hablando un lenguaje franco, "si el virya perdido entiende en qué 
esta metido". Entre los "viryas perdidos", debe luego, se encuentran 
los Elegidos de la Orden de Caballeros Tirodal. 


Para evaluar en términos generales la situacion actual de un virya 
perdido hay que considerar que el mismo se halla habitualmente 
integrado en varias superestructuras: esta consideraciOn es siempre 
valida salvo el caso en el cual el virya participa de una Mistica racial. 
La principal es la SUPERESPRUCTURA DEL HECHO FAMILIAR de 
la que casi nadie escapa; en el tomo noveno se expondra un 
metodo individual, denominado Prueba de Familia, que permite 
evaluar a cada uno el grado de dependencia que lo liga al Arquetipo 
familiar y le indica si se encuentra en aptitud de optar por una via 
tantrica de liberacion. 


Aparte de, con seguridad, ésta, el virya perdido puede estar 
integrado en muchas otras superestructuras de hechos culturales, a 
las que debera observar y comprender para desencadenarse o 
evitar la captura. Naturalmente, el virya perdido es escéptico, cree 
ser libre, y niega o desconoce la existencia de las superestructuras: 
por eso aceptar su existencia, aunque solo se cuente con una 
intuicion, es ya un primer paso gnostico. Y es importante entender 
esto: quien acepta la existencia de las superestructuras, y lucha .por 
comprenderlas y evitar ser capturado por ellas, EN REALIDAD SE 


ESTA LIBERANDO DEL KARMA. En verdad las superestructuras 
constituyen la tama dramatica del Karma: LA INTEGRACION DEL 
VIRYA EN UNA SUPERESTRUCTURA COMPENSA 
DRAMATICAMENTE, EN EL ACTO, CIERTOS DESEQUILIBRIOS 
ARQUETIPICOS CAUSADOS POR HECHOS PASADOS; TAL 
COMPENSACION ENERGETICA, QUE ES VIVENCIADA COMO 
DRAMATICA, SE DENOMINA "KARMICA". Es la "reaccion" del 
mundo exterior, mediante su captura e integracion dramatica en una 
superestructura por una "accion" pasada protagonizada por el virya. 


De alli que la verdadera libertad, la autonomia Ontica, se obtenga 
solo al aceptar la existencia de las superestructuras y no al negarlas 
presuntuosamente o ignorarlas. Mas, quien no solo acepta también 
conoce y estudia a las superestructuras va en camino seguro de 
convertirse en virya despierto pues tal comprension le obligara a 
mantener un permanente estado de alerta y a desarrollar una 
Estrategia para evitar la captura. Y, en la medida que se independice 
de los Arquetipos psicoideos, que adquiera autonomia ontica, 
libertad exterior, el Yo perdido se ira reorientando estratégicamente 
hacia el selbst: entonces se hara patente la posibilidad del 
desencadenamiento espiritual. 


Pero tal actitud exterior, resuelta a evitar la accion de las 
superestructuras, solo puede provenir de quien primero ha adoptado 
una actitud interior "graciosa luciférica" pues solo asi es posible 
disponer de suficiente energia volitiva para resistir la presion del 
mundo exterior, la fuerza del Gran Engano, la potencia sumiente del 
Terrible Secreto de Maya. 


Resumiendo, la situaciOn actual, caracteristica, del virya perdido es 
la integracion en las superestructuras de hechos culturales. 
Incorporado dramaticamente en la trama exterior el virya cumple en 
grado sumo con el objetivo macrocosmico de la finalidad pues el 
sentido que él pone en el inundo es el que mas aprecia el Demiurgo. 
Con otras palabras, en su actuaciOn dramatica el virya expresa un 
sentido INTENSO, que tiene la dimension del DOLOR, y que se 
compone en realidad de dos fuerzas denominadas AMOR Y ODIO: 


EL DOLOR, que el virya pone en un hecho cultural que lo incluye 
dramaticamente, ES ANALOGO A LA PRIMERA INTENCION QUE 
DIRIGE A UN SIMBOLO "I" HACIA LA CONCIENCIA (ver figuras 
21, 22 y 23). En un simbolo emergente | existe una "referencia a si 
mismo" que lo dirige hacia el umbral de conciencia pero, segun se 
observa en la fig. 23 (a), tal referencia, o primera intencion, se 
compone a su vez de dos referencias basicas: una emocional y otra 
racional. En un hecho cultural ocurre algo semejante pues EL 
"DOLOR", PUESTO EN JUEGO POR TODOS LOS HOMBRES 
QUE INTEGRAN SU TRAMA, "DIRIGE" EL SENTIDO DEL DRAMA 
HACIA EL UMBRAL DEL SENTIDO, DE DONDE EL HECHO 
CULTURAL HA DE EMERGER COMO "SENTIDO DEL MUNDO" O 
REPRESENTACION CONSCIENTE MACROCOSMICA. Mas este 
dolor, que da direccion al hecho cultural, se compone de dos 
referencias basicas (en realidad son siete), una emocional (odio) y 
otra racional (amor), analogamente a la primera intencion del 
simbolo emergente. 


En el articulo "C" nos preguntabamos: ¢~"Qué suceso del mundo 
exterior es analogo a un "relieve" en el horizonte de la significacion 
continua? Respuesta: cuando un suceso se destaca nitidamente en 
el continuo transcurrir de la Historia se dice que el mismo constituye 
un hecho historico, es decir, un hecho cultural pasado; el hecho 
historico o cultural, en la estructura de la cultura externa, es analogo 
a la manifestacion de un relieve | en la estructura cultural". Pero, 
"siendo que un relieve tal como | es un simbolo conformado por la 
manifestacion de uno o mas "simbolos arquetipicos" ¢~debemos 
inferir de ello que, analogamente el hecho historico o cultural es la 
manifestacion de un Arquetipo psicoideo? Respuesta: en efecto, 
todo hecho historico es la manifestaci6n de un Arquetipo psicoideo, 
o Mito, en un espacio cultural determinado". Ahora podemos 
completar esta analogia agregando que el hecho cultural, cual 
simbolo | emergente en la conciencia, se DIRIGE a la Conciencia 
del Demiurgo, es decir, a la esfera de Sentido del Mundo (D), guiado 
por su PRIMERA INTENCION: EL DOLOR HUMANO. EI "dolor", o 
primera intenciOn, es una nota energética del hecho cultural. 


Vemos, pues, que la Conciencia del Demiurgo se nutre del dolor 
humano y, lo que es mas espantoso, que el dolor humano es 
necesario, ABSOLUTAMENTE NECESARIO, para la_ propia 
evolucion del Demiurgo; recordemos la conclusion expuesta en el 
articulo ‘D‘: "el objetivo macrocosmico de la finalidad del pasu, 
construir culturas externas, poner sentido en los_ entes, 
CONTRIBUYE AL DESARROLLO EVOLUTIVO DE _ LA 
"CONCIENCIA" DEL DEMIURGO. Tal Conciencia del Demiurgo 
crece en funcion del Sentido del Mundo, por la emergencia 
significativa de los hechos culturales, analogamente a como la 
esfera de conciencia del pasu crece por efecto de la emergencia de 
las representaciones conscientes". Quien comprenda esta 
necesidad de dolor que hay en la esencia del mundo del Demiurgo 
comprobara que es utdpico esperar que algun dia el dolor 
desaparezca de la vida humana. Por el contrario, el dolor y el 
sufrimiento se iran incrementando permanentemente, en forma 
paralela al progreso cultural. Y el Demiurgo, por si mismo, jamas 
hara nada para revertir esta SITUACION ACTUAL DEL VIRYA 
PERDIDO. 


Pero las culturas humanas, en esta etapa del Kaly Yuga, o estan ya 
dominadas por la Sinarquia 0 van camino de estarlo muy pronto. Y 
desde tan formidable Concentracion de Poder, los doctrinarios 
liberales, sionistas 0 marxistas, anuncian con contagiosa certeza un 
mundo cada vez mejor, con mayor justicia social, sin clases, sin 
enfermedades, con paz permanente, etc. ¢Qué cabe esperar de 
tales promesas? Respuesta: Nada. A lo sumo alguna variante del 
Engano pero jamas un verdadero plan destinado a terminar con el 
dolor, a producir un estado constante de alegria social, tal como, por 
ejemplo, el programa Kraft durch Freude (K.d.F.), "Fuerza por la 
Alegria", del Tercer Reich. Pero es natural que asi ocurra puesto 
que tras la Sinarquia, en cualquiera de sus alas tacticas, estan los 
Siddhas Traidores, es decir, los responsables extraterrestres del 
encadenamiento espiritual, quienes mutaron genéticamente al 
animal-hombre terrestre para "acelerar su evolucion" y con ello 
elevaron basta niveles increibles el dolor de la vida. Ellos, y la"Raza 
Sagrada" hebrea que representa al Demiurgo sobre la Tierra, nunca 


permitiran que el hombre deje de sufrir pues el dolor, que dirige 
hacia el Demiurgo el sentido puesto en los entes, constituye una 
referencia imprescindible para la dinamica del horroroso Universo 
material. 


Se entendera ahora por qué la Sabiduria Hiperborea afirma que la 
principal fuente del dolor humano, esto es: LA POBREZA, jamas 
sera desterrada de las comunidades culturales por ningun sistema 
de gobierno sinarquico y que, por el contrario, los comunistas, 
democratas, liberales, socialdemocratas, socialistas, republicanos, 
democratacristianos, etc., haran lo posible por aumentarla, aunque 
disimulando, desde luego, sus verdaderos planes. Solo una 
sociedad organizada carismaticamente en torno a un lider o Fuhrer, 
en el marco de una mistica, podra independizarse de los karmas 
colectivos, de las superestructuras culturales animadas_ por 
Arquetipos psicoideos del Demiurgo, y edificar una sociedad no 
fundada sobre el dolor de sus bases. Claro que una sociedad asi, 
como el Tercer Reich, no contribuye para nada a los planes de la 
Sinarquia y constituye una afrenta para el Demiurgo y su Raza 
Sagrada hebrea; una sociedad asi, por lo tanto, debe estar bien 
preparada y dispuesta para sostener la inevitable Guerra Total que 
le librara el Enemigo. 


La terrible vision del mundo exterior que aqui mostramos es la que 
todo virya perdido debe de algun modo vislumbrar. Si asi no ocurre, 
si el virya cree que el Universo material no es intrinsecamente malo, 
o tiene fe en que algun dia se erradicara el mal del mundo, que 
acabara la pobreza y el hombre sera feliz, ello es sefal de que el 
velo que cubre sus ojos es demasiado opaco: velo poéetico, velo del 
Engano, velo de Maya, lo denomina la Sabiduria Hiperborea. Con 
semejante velo, lo afirmamos enfaticamente, no sera posible que el 
virya se oriente hacia el selbst: antes se perdera irremediablemente 
en el Terrible Secreto de Maya. Pero si el virya comprende lo que 
aqui decimos, y lo intuye cierto, entonces podra_ continuar 
profundizando en la esencia del Engafio, procurando liberarse de su 
integracion a la cultura exterior y preparandose para plantear el 


desafio del Retorno al Origen, el cual sera efectuado en el kairds 
justo, cuando lo indique el honor de su voluntad graciosa. 


Finalmente, y esto debe verse claramente, el "estado actual del 
virya perdido" es el siguiente: 


En lo interno: posee un "Yo perdido" sumido en el sujeto consciente, 
es decir, casi permanentemente temporalizado. Sin embargo es 
capaz de intuir fugazmente al Espiritu, a su eternidad, a su 
infinitud..., y desea alcanzarlo, mas, sin saber hacia donde hay que 
buscar. Ignora, por Ssupuesto, que la busqueda del Espiritu, que 
debe comenzar por el selbst o foco de reflexiOn gnostica, solo puede 
emprenderse con exito si se parte de una "hostilidad esencial"; y lo 
ignora porque la Estrategia sinarquica y la cultura judaica le han 
convencido que "nada hay mas opuesto al Espiritu" que "la 
hostilidad" o cualquier otra forma de enemistad o contrariedad hacia 
la "Obra de Dios", vale decir, hacia el demencial y nefasto Universo 
del Demiurgo. Por eso, por tal esencial engano, el virya no 
encuentra habitualmente al Espiritu, ya que en lugar de buscar a un 
Dios, que eso es su Espiritu Hiperboreo, se entrega a perseguir una 
caricatura con muletas, la vil ilusion de un espiritucillo dulce y 
asexuado que declama canticos sagrados en torno del Trono de 
Jehova. Esta repugnante criatura espiritual es la que algunos viryas 
perdidos, y otros mentecatos, creen ser o quisieran ser algun dia, 
"después de la muerte", o el "Dia del Juicio Final", etc., Habra que 
convencer a los viryas, pues, que el Espiritu Hiperboreo pertenece a 
una raza guerrera y que la hostilidad hacia el mundo material es la 
principal cualidad de su esencia. 


En lo externo: el virya perdido se halla habitualmente integrado en la 
superestructura del hecho familiar y participando activamente en 
hechos culturales de distinta clase. Su estado actual externo 
depende, pues, de acuerdo a un riguroso balance karmico del 
proceso de los Arquetipos psicoideos que animan_ las 
superestructuras. Pero de tales Arquetipos psicoideos, que lo 
mantienen sujeto a las superestructuras que ellos sostienen como 
contexto del mundo exterior, el virya perdido es ignorante, esta 


"como en un suefio, es decir, esta "dormido" para esas realidades 
metafisicas. Y para colmo de males, el sentido que él expresa en el 
mundo, sentido puesto en los entes con la fuerza del dolor, es la luz 
que ilumina la Conciencia del Demiurgo: luz, energia, fuerza 
externa, que es también amor, odio, sufrimiento, dolor interno, 
imprescindibles para que El experimente el placer del Creador, el 
goce que proporciona el "descubrimiento posterior" de la Obra. El 
virya perdido, aqui en nada distinto del pasu es quien "valora y 
valoriza" la obra del Demiurgo, quien pone nuevo sentido en los 
entes del mundo al proyectar objetos culturales y construir culturas 
exteriores; tal actitud representa el Bien y constituye una direccion, 
un rumbo moral, hacia el que apunta la evolucion: con el derrotero 
sefnalado por el dolor humano, que es una intencion subyacente en 
el sentido, la Historia progresa hacia la entelequia del Plan cosmico, 
hacia el Pralaya, hacia la perfeccion final de los Arquetipos que fue 
propuesta por el Demiurgo al comienzo del manvantara. 


El estado actual del virya perdido, su situacion real, nos muestra que 
"el despertar", es decir, el paso previo al desencadenamiento 
espiritual, es una tarea externa e interna, un movimiento estratégico 
de gran precision, un salto dado con absoluta seguridad en el kairos 
justo. El despertar, asi descripto, es idéntico al "acto de guerra 
individual del virya"; un golpe de valor supremo que podra descargar 
sobre el Enemigo todo aquéel que comprenda, y siga, la via de la 
oposicion estratégica explicada en este libro de Fundamentos de la 
Sabiduria Hiperborea. 


SEGUNDO TOMO: EL SIMBOLO 
SAGRADO DEL PASU 


A - Analogia grafica de la "ley de evolucion" 


Para evitar toda posible confusiOn sobre el objeto de este inciso, 
sintetizado en el titulo del epigrafe, hay que aclarar de entrada que el 
mismo NO SE REFIERE A UN SIMBOLO EN PARTICULAR QUE 
PODRIA "SER SAGRADO" PARA EL PASU, SINO A UNO QUE 
REPRESENTA AL PROPIO PASU; VALE DECIR, NO UN SIMBOLO 
ENTRE SIMBOLOS, SINO UNO QUE EXPRESA AL SI MISMO DEL 
ANIMAL HOMBRE. 


Un simbolo tal ha de representar la esencia del past, es decir, el 
objetivo micro y macrocdsmico de la finalidad, y, a su vez, ha de 
corresponder de algun modo a la esencia arquetipica de la 
suprafinalidad de los entes, en los cuales el past debe descubrir el 
designio y poner el sentido. Y semejante simbolo, por ultimo, no ha 
de provenir del ambito de la cultura externa, reconocido e 
introyectado en la estructura psiquica corno objeto cultural, sino que 
ha de ser capaz de manifestarse espontaneamente al sujeto animico 
como puro reflejo interno de si mismo, analogamente a esas 
imagenes de uno mismo que aparecen, sin buscarlas, en el mundo 
exterior, en el agua de un lago, en una gota de rocio, en un cristal o 
en el ojo de nuestro interlocutor. Es comprensible, pues, que este 
simbolo sea muy conocido y que, por representar al pasu, su 
aparicion en la Historia de la cultura sea tanto mas frecuente cuanto 
mas retrocedamos en el tiempo, vale decir, cuanto mas nos 
acerquemos al punto de maxima pureza del pasu, al momento en 
que se produjo, en el animal hombre, el encadenamiento espiritual. 
Por eso, en la actualidad, no costara mucho al virya perdido 
reconocer en este simbolo a la representacidn de su herencia 
genética de animal-hombre, a su "parte pasu": siendo asi, tan 
evidente, comenzaremos directamente por la explicacion. 


Para ello nos serviremos del simbolo auxiliar de la figura 40. 
Supongamos que los dos circulos representan los estados, inicial y 
final, o entelequial, de un Arquetipo: el circulo mayor corresponde al 
SER y el punto central al LLEGAR-A-SER, es decir, a la finalidad, a 
la perfeccion final o entelequia. El proceso del Arquetipo, con tal 
convencion simbolica, solo puede consistir en un cambio continuo 
que transforme al circulo XX en el circulo X‘X‘. Pues bien, la 
Sabiduria Hiperbdérea asegura que, hasta la llegada al Universo 
material de los Siddhas Traidores, el proceso de TODOS los 
Arquetipos universales se desarrollaba de acuerdo a una misma LEY, 
contenida en el DESIGNIO DEL CARACOL. Luego del 
encadenamiento espiritual, este comportamiento general de las leyes 
evolutivas ha cambiado en el caso del virya. La nueva situacion es la 
siguiente: el Arquetipo universal del pasu, es decir, el Arquetipo 
Mand, continua también desarrollandose de acuerdo a las leyes del 
designio caracol; en consecuencia, el hilo histdrico del sujeto 
consciente sigue una trayectoria en espiral que, seguin se vera, se 
denomina CANINO DE ELIX; pero el Yo perdido, la expresion del 
Espiritu eterno que se halla sumido en el sujeto consciente, se 
desenvuelve desde el Origen siguiendo una ley paralela y 
esencialmente diferente al CAMINO DE ELIX, conocida corno 
CAMINO LABRELIX. En proximos articulos de este inciso se iran 
explicando tales leyes y su funcion en la técnica del encadenamiento 
espiritual; por ahora, comenzaremos por exponer de qué manera el 
proceso del arquetipo XX conduce a la entelequia X‘X‘*. 


FIGURA 40 


La ley que rige todo proceso arquetipico ESTA ESCRITA EN EL 
DESIGNIO DEL CARACOL y por eso el problema planteado por la 
figura 40 se resuelve simbodlicamente mediante la forma abstracta del 
caracol, es decir, mediante LA ESPIRAL, tal como se muestra en la 
figura 41. Sin embargo, esto no significa que todo proceso 
arquetipico ha de desarrollarse segun una trayectoria en forma de 
espiral pues, EN EL DESIGNIO DEL CARACOL, en la serie de 
Arquetipos que constituye su plan, existen muchas otras formas de 
despliegue entelequial, distintas de la espiral pero LIGADAS 
ARMONICAMENTE A ELLA. De cualquier manera, la forma perfecta 
de la ley implica que el Arquetipo XX ha de tender hacia la entelequia 
X‘X‘ efectuando un movimiento en espiral. Con otras palabras: el 
Arquetipo XX, a impulso de su potencia formativa, se despliega 
continuamente y tiende hacia una perfeccion final; EL MOVIMIENTO 
CONTINUO EN QUE CONSISTE EL PROCESO SE CARACTERIZA 
PORQUE EL ARQUETIPO VA GIRANDO PERMANENTEMENTE EN 
TORNO DE LA ENTELEQUIA, ACERCANDOSE, TRAS CADA 


VUELTA, UN POCO MAS A SU PERFECCION; y dicho movimiento 
“entelequial" puede representarse, al final del proceso, mediante una 
espiral que una al circulo XX con el punto central X‘X‘, tal como se ve 
en la figura 41. 


ESPIRAL LOGARITMICA 


FIGURA 41 


El hecho de que alli se haya dibujado una espiral logaritmica no tiene 
un significado particular pues podria haberse utilizado con el mismo 
fin cualquier otra espiral notable, algunas de las cuales estan 
representadas analiticamente en la figura 42, o una espiral "natural", 
semejante a la del caracol "nautilo" de la Era secundaria, cuyo 
desarrollo se basa en la serie de Fibonacci. En la figura 43 puede 
observarse al nautilo, ese digno contemporaneo del pasu primitivo, 
en un corte que muestra el espiral del caracol. 


B - La espiral, simbolo sagrado 


Dejando de lado, pues, cual fuera el tipo de espiral mas adecuado 
para representar el proceso del Arquetipo XX, lo importante aqui es 
convenir en el hecho esencial de que el proceso se desarrolla segun 
un movimiento espiriforme. Y este hecho ha de ser considerado de 
maxima importancia porque el "simbolo sagrado del pasu" es en todo 
semejante a la figura 41. Pero, vale la pena repetirlo, este simbolo 
sagrado solo represento al pasu HASTA EL MOMENTO DEL 
ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL; a partir de entonces la evolucion 
del virya se desarrolla segun una doble ley, ELIX-LABRELIX, 
denominada "karmica" por los Siddhas Traidores. 


Sobre el "simbolo sagrada del pasu" hemos de hablar bastante aun, 
pero antes de seguir conviene aclarar las denominaciones que 
reciben corrientemente los elementos de la figura 41, la cual 
representa a dicho simbolo. El circulo exterior es analogo a un 
Arquetipo XX en el instante de su manifestacion: representa el giro 
circular, perfecto pero potencial, en torno de la entelequia X‘X’; el 
circulo XX representa, por lo tanto, también a la "“esfera de 
conciencia" del pasu la cual gira al principio en torno del centro de si 
mismo. 


Caracol de Pascal 


p=b-acosé 
(en la figura b<a) 


Espiral Hiperbolica 


Espiral Parabolica 
(p - a) = 4acé 


Estrafoide 


2 =, atx 


Espiral de Arquimedes 
p= ad 


FIGURA 42 


NAUTILO CIROCERAS 


NAUTILO (CORTE) 


FIGURA 43 


La entelequia X‘X‘, desde luego, es la perfeccion final del Arquetipo 
XX y corresponde analogamente al "centro de si mismo" del pasu. 
Tenemos ahora la espiral, que representa el movimiento realizado 
por el Arquetipo XX para acercarse continuamente a su entelequia 
X‘X‘: a la espiral, definida como funcidn del movimiento arquetipico, 
se la denomina LEY DE EVOLUCION ARQUETIPICA. Y volviendo a 
las analogias que guarda la figura 41 con la estructura psiquica del 
pasu figura 11b, podemos inferir quae LA ESFERA DE CONCIENCIA 
(circulo xx) TIENDE AL CENTRO DE SI MISMO (circulo x‘x’) 
MEDIANTE LA LEY DE EVOLUCION (espiral). 


Comprobamos asi que el simbolo de la figura 41 cumple con los 
requisitos propuestos al comienzo: representa la esencia del pasu, 
los objetivos micro y macrocosmicos de la finalidad, pues es la 
imagen analdgica de la evoluciOn arquetipica universal, tanto del 
pasu como de cualquier ente; y no proviene de las culturas externas 
sino de la estructura cultural, revelandose al sujeto consciente del 
pasu como un verdadero simbolo sagrado emergente. 


C - El caracol y la serpiente 


Debemos reiterar que la espiral de la figura 41 solo representa al 
simbolo sagrado del past si su significado es el antes definido: LEY 
DE EVOLUCION ARQUETIPICA. Este concepto hay que tenerlo 
siempre presente por lo siguiente: UN SINIBOLO ESPIRIFORME 
SEMEJANTE AL DEL CARACOL EXISTE EN EL DESIGNIO DE LA 
SERPIENTE; EMPERO EL MISMO NO REPRESENTA A LA "LEY 
DE EVOLUCION ARQUETIPICA", QUE RIGE LA "ENERGIA 
PSIQUICA", SINO A LA LEY QUE DETERMINA EL MOVIMIENTO 
DE LA "ENERGIA VITAL", MICRO Y MACROCOSMICA. Aunque a la 
mentalidad racionalista y profana pueda parecer asunto de la mayor 
trivialidad la posible confusion entre la espiral del, caracol y la espiral 
de la serpiente la Sabiduria Hiperborea le concede gran importancia 
y recomienda expresamente su aclaracion. Como la Unica manera de 
evitar la confusion entre dos conceptos es definir correctamente sus 
significados dedicaremos este articulo a esa tarea, pues la posible 
confusion del simbolo sagrado del pasu con otro simbolo sagrado 
tornaria incomprensible la explicacidn que daremos mas adelante 
sobre el simbolo sagrado del virya. 


El primer concepto que debemos definir es el de "POTENCIA 
ASTRAL", es decir, el concepto de la "potencia" del mundo astral 
macrocosmico. Nos valdremos, para ello, de la analogia que ésta 
presenta con la potencia microcosmica definida en la "“expresion 
energética del pasu". Aquella expresion decia: 


Potencia (W) . Tiempo Trascendente (T;) = Energia psiquica (Ep) 


(W.T7)=Ep 


La "potencia" aqui definida es "el substrato fundamental de todo 
simbolo psiquico": "por ella los simbolos subsisten y se manifiestan" 
(pagina 67). Si en la expresiédn energética despejamos el término 
“potencia", vamos a entender con mas claridad las afirmaciones 
entre comillas; asi: 


W=(Ep.T+) 


(5) 


Esta nueva expresion nos dice que LA POTENCIA (W) ES 
EQUIVALENTE () AL COCIENTE DE LA ENERGIA PSIQUICA (Ep) 
POR EL TIEMPO TRASCENDENTE (Tt). Es evidente, pues, que el 
segundo miembro de (5), EpTt expresa el ACTO de la potencia. 
Ahora se entenderan mejor las afirmaciones anteriores: la potencia 
permite que un simbolo "subsista" en su forma (W) y hace posible 
que se "manifieste" bajo su forma (Ep.Tt) es decir, energéticamente: 
LA "NANIFESTACION" SEMICA DE LA POTENCIA (W) ES SU 
"ACTO" Vale decir: 


SIMBOLO “SUBSISTENTE” SIMBOLO “MANIFESTADO” 
O POTENCIAL O ACTUAL 
L J 
(W) (Ep.T7) 


En el articulo ‘D‘ (pagina 67) ya habia sido expuesta tal conclusién: 
"los simbolos, del esquema o Relacion, subsisten sostenidos por el 
substrato de su potencia (w); si un pensamiento mienta la relacion, 
los simbolos se manifiestan con una determinada energia (Ep.Tt): tal 
ACTIVIDAD es también producto de la potencia (w)". Y mas adelante 
(pagina 76): "cuando la potencia impulsa al simbolo hacia la esfera 
de conciencia se efectua en realidad su ACTIVACION 
ENERGETICA". Tal energia (Ep), por otra parte, "se caracteriza por 
el "movimiento" (emergencia y proceso), la "intensidad", y la 
"direcci6n" (primera intencidn) (paginas 65 - 66 y articulo F‘, pagina 
80). 


La "“potencia" microcdsmica (w) que expresa (5) es, con toda 
precision, POTENCIA DEL ALMA DEL PASU, o sea, POTENCIA 
ANIMICA DEL MICROCOSMOS. Mediante tal "potencia” el alma del 
pasu VITALIZA al organismo microcosmico y ANIMA a la estructura 
psiquica. Mas claramente: la potencia del alma se manifiesta en el 
microcosmos de dos modos principales: como "energia vital", para 


sostener la vida organica, y como "energia psiquica", para animar las 
estructuras en las que debe actuar el sujeto. 


Como sabernos, el macrocosmos viviente esta animado por el Alma 
del Demiurgo, 0 “anima mundi", la cual, analogamente, dispone de 
una capacidad POTENCIAL para llevar adelante su Plan: es la 
POTENCIA ASTRAL, equivalente a la potencia (w) del alma del 
pasu. Y tal "potencia astral" se manifiesta también mediante dos 
modos principales: como "“energia vital del mundo astral" para 
sostener la vida de organismo macrocosmico y como "energia astral" 
para animar las superestructuras de los hechos culturales o de las 
culturas externas. Es evidente que la "energia astral" macrocdsmica 
es analoga a la "“energia psiquica" (Ep) microcosmica, y que la 
"energia vital" macrocdsmica es analoga a la "energia vital" 
microcosmica. Podemos ahora empezar a entender la afirmacion 
inicial de este articulo: el designio del caracol expresa la "ley de 
evolucion" que rige a la energia psiquica (Y A LA "ENERGIA 
ASTRAL" EQUIVALENTE) mientras que el designio de la serpiente 
expresa la ley (o las leyes) que rige a la energia vital micro y 
macrocosmica. Sin embargo con estas aclaraciones no queda 
salvada la posibilidad de confusion; por el contrario el asunto se 
torna cada vez mas oscuro y se suscitan justos interrogantes; ~cOmo 
se debe entender que la ley de evolucion "rige a la energia psiquica y 
a la energia astral"?, ~que significa concretamente que las "energias 
vitales" micro y macrocosmicas obedecen a "la ley expresada por el 
designio de la serpiente?, ~por qué tales leyes se desprenden de 
dichos "designios" y no de otros? etc. Solo un examen a fondo de los 
conceptos de "potencia" (W) y "potencia astral" a la luz de las 
correspondencias micro y macrocdsmicas, especialmente las 
expuestas en el comentario Décimo (pagina 207), nos permitira ir 
hallando las respuesta. 


Comencemos por la esfera de sombra. En tal "espacio analdgico” del 
microcosmos subsiste la estructura cultural y ocurre la emergencia 
de los simbolos referidos a si mismo: la caracteristica esencial de 
todo simbolo emergente, segun vimos en la Primera Parte, es la 
ENERGIA PSIQUICA. Analogamente a la esfera de sombra, 
regiones (a, b, c), figura 39, en el macrocosmos existe el mundo 


astral (A, B, C), en el cual subsisten las culturas exteriores y ocurre la 
emergencia de los hechos culturales referidos al umbral del sentido: 
ASI, LA CARACTERISTICA ESENCIAL DE TODO HECHO 
CULTURAL ES LA "ENERGIA ASTRAL". Pero esta"energia externa’, 
que evidentemente es analoga a la energia psiquica interna, es una 
expresion particular de la potencia astral con que el Demiurgo anima 
el organismo macrocdsmico: la "energia astral" que activa a un 
hecho cultural es solo una conformacion arquetipica, una ordenacion 
plasmatica, que particulariza a un sector de la totalidad energética 
del macrocosmos viviente. 


Esto quiere decir que, fuera de la energia astral que activa a la 
superestructura del hecho cultural, existen otros aspectos de la 
potencia astral del Demiurgo que se manifiestan, igualmente, en el 
mundo astral, aunque su funciOn es animar las distintas estructuras 
del organismo macrocdsmico. Mas, segtin sabemos, en el 
microcosmos ocurre algo semejante pues la "“energia psiquica” es 
solo una expresion particularizada de la potencia del alma del pasu 
una plasmacion arquetipica que da lugar a todo término sémico de la 
esfera de sombra: pero, fuera de esta potencia (w) que subyace en 
todo simbolo psiquico o sistema, existen otros aspectos de la 
potencia del alma que se manifiestan, igualmente, en la esfera de 
sombra, aunque su funcidn es animar las distintas estructuras del 
organismo microcosmico; por ejemplo, es también "de energia” el 
cuerpo astral, el cual posee un "canal ELIX" por el que circula la mas 
sutil especie de energia astral, cual es la VOX del logos Kundalini: 
segun se explica con detalle en otro inciso, en el cuerpo astral esta 
plasmada TODA LA SERIE DE ESQUEMAS DE SI MISMO 
ANTERIORES, ES DECIR, DESARROLLADOS EN OTRAS VIDAS; 
tales esquemas se encuentran registrados en los chakras, que se 
cuentan por millones, y a todos los cuales une el canal ELIX; en los 
chakras, la energia se arremolina formando un vortice que trasciende 
y se manifiesta funcionalmente en el organismo bioldgico del 
microcosmos: son los_ sujetos irracionales (ver figura 26); 
naturalmente, por ocurrir en la esfera de sombra, estos fendmenos 
especiales de la potencia del alma permanecen inconscientes, vale 
decir, son invisibles para el sujeto consciente. 


Analogamente, son "inconscientes" aquellos aspectos de la potencia 
astral macrocosmica, fuera de la "energia astral", que se manifiestan 
en el mundo astral, vale decir, son CULTURALNENTE INVISIBLES. 
Ello se debe a que tales formas astrales de energia no constituyen 
entes facilmente perceptibles para el pasu y, por lo tanto, al 
desconocer su designio, no puede cumplir con el objetivo 
macrocosmico de "ponerles sentido": por eso la mayoria de las 
especies de "energia vital" que animan las estructuras del 
macrocosmos viviente: reinos de la naturaleza, organismo planetario, 
solar, galactico, etc., permanecen CULTURALMENTE INVISIBLES. 
Sin embargo ese conocimiento no esta vedado al pasu y su 
ignorancia solo es atribuible a su falta de evolucidon: de alli que, 
cuando algunos pasues o viryas perdidos alcanzan cierto grado de 
evolucion y descubren el designio de alguna forma de energia o ente 
astral, a pesar de ponerles sentido no consiguen comunicar este 
hecho a sus contemporaneos, para quienes el ente continua siendo 
invisible; con otras palabras, debido a la falta de evolucion de los 
miembros de la comunidad, el ente astral recientemente descubierto 
y proyectado, resulta Inaprensible y no puede ser integrado en la 
superestructura de la cultura externa como objeto cultural. Es en 
estos casos que, laboriosamente, la élite mas evolucionada suele 
organizar una cultura externa especial denominada "esotérica" cuyo 
objetivo es sostener y perpetuar, pese a todo, los conceptos 
CULTURALMENTE INVISIBLES para el resto de la comunidad, 
conceptos a los que también se denomina, con toda justicia, 
SIMBOLOS SAGRADOS. Y, puesto que no es posible comunicar 
tales conceptos a todo el mundo la sociedad esotérica se ve en la 
penosa obligaci6n de localizar a los miembros de mayor evolucion y 
a INICIARLOS en la comprensi6on de los simbolos sagrados. Se ve 
con claridad, pues, que los conceptos internos y el sentido externo, 
es decir, los objetos culturales, que maneja una sociedad esotérica 
solo son "secretos" por causa da la escasa evolucion colectiva: 
porque los miembros de la comunidad no podrian comprenderlos de 
ninguna manera y, por el contrario, si les fuesen explicados, solo se 
lograria degradar los simbolos sagrados y tomarlos metafisicamente 
inoperantes. 


El concepto de "potencia astral" se halla en situacion semejante a 
tales "simbolos sagrados esoteéricos" pues su significado no es 
facilmente comprensible: solo lo entienden con claridad aquéllos 
cuya aguda mirada ha logrado traspasar las tinieblas del 
inconsciente colectivo real del macrocosmos, es decir, quienes se 
han asomado tras el Velo de Maya. Siendo que la "potencia astral" 
se manifiesta de dos modos principales, como la energia astral que 
activa un hecho cultural y como la energia vital que anima el 
organismo macrocosmico, seria interesante conocer el simbolo 
sagrado que representa ambos "conceptos esotéricos" y, de ser 
posible, obtener alguna explicaci6n sobre su significado. Para esta 
cuestion, la Sabiduria Hiperboérea aporta dos respuestas separadas. 
Respuesta uno: en el primer caso, la "energia astral" activa al hecho 
cultural analogamente a como la "energia psiquica" activa a un 
simbolo | (figura 21), es decir, FORMALIZANDO SU ACTIVIDAD DE 
ACUERDO AL DESIGNIO DEL CARACOL; con otros términos: la 
"energia astral", o "psiquica", VARIA en funcion de la "ley de 
evolucion cuya representacion grafica es la espiral de la figura 41. 
Respuesta dos: en el segundo caso, la "“energia vital", macro o 
microcosmica, FORMALIZA SU ACTIVIDAD SEGUN EL DESIGNIO 
DE LA SERPIENTE. Desde luego, estas respuestas, especialmente 
la ultima, requieren una explicacion detallada. Es la que se ofrece a 
continuacion. 


Respuesta uno. Segun vimos, existe un aspecto de la potencia astral 
del macrocosmos que se manifiesta en las superestructuras de 
hechos culturales y, particularmente, en los objetos culturales que la 
componen; esa "energia astral" guarda estricta correspondencia 
analdgica con la energia psiquica en que consiste todo simbolo 
emergente | (figura 21); por lo tanto, si el hecho cultural es una 
emergencia arquetipica macrocosmica analoga a la emergencia de | 
en el microcosmos, su fuerza esencial, su poder fundamental, solo 
puede consistir en la "energia astral". Con otras palabras: el hecho 
cultural es la forma exterior de una superestructura, la cual es 
manifestacién de un Arquetipo psicoideo especial denominado 
"astral" (la teoria de los Arquetipos astrales como soporte de las 
superestructuras sera desarrollada en el tomo quinto); los objetos 
culturales estan en tales superestructuras religados e integrados en 


la forma total; pues bien, el sentido puesto en el ente, lo que hace de 
él un objeto cultural, es una forma proyectada; un signo externo 
activado por la "energia astral"; y, en una escala mayor, el conjunto 
de objetos culturales de una _ superestructura conforma _ por 
integracion estructural un "sentido global" que determina y 
caracteriza al hecho cultural: consecuentemente, dicho "sentido 
global", no es mas que una enorme "forma cultural externa”, activada 
por la "energia astral" proveniente del anima mundi. 


Se comprueba asi la precision de las correspondencias analdgicas 
pues tanto el "significado" de un simbolo | interno, como el "sentido" 
de un objeto cultural externo tienen un fundamento energético; el 
simbolo | de "energia psiquica" y el objeto cultural de "“energia 
astral". Pero la energia psiquica se caracteriza por ciertas notas 
entre las cuales se destacan "la emergencia", 0 movimiento, "la 
intensidad", y "la primera intenciOn" o direccién referencial del 
movimiento. Analogamente, la energia astral que subyace en un 
hecho cultural u objeto cultural emergente, se caracteriza por ciertas 
notas, entre las cuales se destacan "la emergencia" o movimiento, "la 
intensidad", y “el dolor" o direccion referencial del movimiento. 


"Recordemos que el transito de un simbolo | -dijimos en la pagina 
105- se compone de "emergencia", hasta (1) y "proceso", a partir 
de (1) (ver figura 39): en (1) concluye la emergencia y comienza 
el proceso entelequial". Analogamente, un hecho cultural también 
"emerge" basta un nivel (1) (ver figura 39) a partir del cual 
despliega un "proceso" entelequial: Durante el mismo el hombre 
puede ser irreversiblemente capturado, segun se explico en el 
articulo ‘I‘ (pagina 104). Ahora bien, el movimiento completo de un 
simbolo | o de un hecho cultural, vale decir, “emergencia" mas 
"proceso", es un desplazamiento CONTINUO que "SE AJUSTA AL 
DESIGNIO DEL CARACOL" ¢qué significa esto? Respuesta: la 
trayectoria seguida por el simbolo | o por el hecho cultural, hasta el 
nivel de estabilizacion (W1), 0 sea, la "emergencia", SIEMPRE 
PUEDE REPRESENTARSE POR UN ARCO DE ESPIRAL. A partir 
del nivel (1), el simbolo | y el hecho cultural intentaran desarrollar 
su "proceso": esto puede ocurrir 0 no, dependiendo de la energia 
volitiva que disponga el sujeto para impedirlo. Pero, si el "proceso" 


efectivamente tiene lugar, entonces el simbolo | o el hecho cultural se 
desplegaran en un movimiento evolutivo que puede representarse 
mediante una curva en espiral que tiende hacia un centro entelequial. 
En la figura 41 se ha sefalado con un trazo mas grueso la primera 
espira que es el arco representativo de la "emergencia” hasta (1); 
desde ese nivel se despliega el "proceso" hasta la entelequia central, 
pudiendo describir, durante tal movimiento evolutivo, varias vueltas 
continuas de espiral. 


Resumiendo, LA ENERGIA, de un simbolo | o de un hecho cultural, 
varia durante el movimiento en funcion de la ley de evolucion, de tal 
modo que la "emergencia" corresponde siempre a un arco de espiral, 
y el "proceso" a una espiral convergente sobre un centro entelequial. 
Antes de interpretar este sugestivo hecho, veamos la Respuesta 
pendiente. 


Respuesta dos: Nos toca ahora examinar el caso en que la "potencia 
astral" se manifiesta como "energia vital" del macrocosmos. 
Conforme a lo adelantado, la actividad de tal energia "SE 
FORNALIZA SEGUN EL DESIGNIO DE LA SERPIENTE". ¢Qué 
significa esto? Respuesta: que la energia vital, que anima las 
estructuras organicas del macrocosmos, varia segun leyes que 
pueden representarse con formas provenientes del designio de la 
serpiente: LA ESPIRAL ES SOLO UNA DE LAS MULTIPLES LEYES 
EN FUNCION DE LAS CUALES PUEDE VARIAR LA ENERGIA 
VITAL. Del designio de la serpiente, en efecto, se infieren numerosas 
formas que rigen, y a las cuales se "“ajustan", las distintas 
expresiones naturales de la potencia astral. 


Como el designio de la serpiente es de una complejidad muy grande, 
podemos intentar la comprension de la respuesta anterior avanzando 
por inducciOn desde una idea mas simple. Para ello consideremos 
solamente las formas mas evidentes, y groseras, del designio de la 
serpiente, es decir, aquéllas que distinguimos con certeza en el 
movimiento de cualquier ofidio; es claro entonces que, ademas de la 
espiral, que es la forma abstracta de la serpiente cuando esta 
“enrollada" o recogida sobre si misma, es posible distinguir la "onda 
senoidal", esto es, la forma abstracta de la serpiente cuando produce 


ondulaciones en forma de "ese" al desplazarse; pero la onda 
senoidal, o cosenoidal, segun el analisis armonico de Fourier 
interviene en la composici6n de cualquier otra funciOn periddica; esto 
es: aplicando dicho analisis matematico, toda onda periddica, por 
ejemplo, la onda triangular, cuadrada, pulsante, etc., se descompone 
en una suma de funciones senoidales y cosenoidales, las cuales son 
todas “armonicas", es decir, ondas cuyo periodo es multiplo o 
submultiplo de una funciOn senoidal, o cosenoidal, denominada 
"fundamental"; comprobamos asi que, como no podia ser de otra 
manera, en aquel sector del designio de la serpiente mas superficial, 
vale decir, el sector que conforma a los ofidios reales, existe una 
forma "fundamental", u onda senoidal, de la cual se deducen infinitas 
formas o funciones matematicas con las cuales se rige la variacion 
energética de incontables fenomenos fisicos: por ejemplo, la 
ENERGIA, luminica, acustica, caldrica, eléctrica, etc., es 
TRANSPORTADA a través de los diferentes medios por ONDAS 
CARACTERISTICAS, todas diferentes entre si pero susceptibles de 
ser reducidas a "onda senoidal por analisis armonico; vemos, pues, 
que ciertas formas derivadas de un sector superficial del designio de 
la serpiente rigen la variacidn de formas superficiales, groseras, o 
fisicas, de la energia. Extendiendo este concepto a las formas mas 
sutiles de la energia, por ejemplo, a la "energia vital", es posible 
comprender ahora la afirmacion de la Sabiduria Hiperborea: EN UN 
SECTOR MAS PROFUNDO DEL DESIGNIO DE LA SERPIENTE 
EXISTEN FORMAS A LAS CUALES SE AJUSTAN’ LAS 
VARIACIONES DE LA "ENERGIA VITAL", TANTO DEL 
MICROCOSMOS COMO DEL MACROCOSMOS VIVIENTE. 


En sintesis, la "energia vital" puede variar en funcidn de una 
pluralidad de leyes, de las cuales "la espiral" es solo un caso 
singular. Para finalizar la Respuesta dos con un ejemplo vamos a 
referirnos a la energia vital del macrocosmos, a la que la Sabiduria 
Hiperbodrea denomina también ENERGIA TELURICA porque 
interviene en la actividad vital del "cuerpo astral terrestre" o "doble 
astral de la Tierra"; dicha energia telUrica suele ser "vista" por 
clarividentes o zahories bajo muy diversas "formas", confirmando asi 
todo lo que hemos explicado: cae en PENDIENTE por canales o 
nadis terrestres; SERPENTEA sobre rios; CONTORNEA yacimientos 


de distintas substancias fisicas; se ARREMOLINA en las simas de 
los valles o en la cima de las montafnas, penetra ONDULANDO en la 
profundidad de las cavernas; etc. 


Luego de estudiar las Respuestas uno y dos sabemos que la energia 
astral que activa un hecho cultural, o la energia psiquica que activa 
un simbolo |, varian conforme a la "ley de evolucién" representada 
por la espiral FIJA de la figura 41, ley contenida en el designio del 
caracol (Respuesta uno). Y sabemos también que la energia vital 
que anima el macrocosmos, Alma del Demiurgo, y la energia vital 
que anima el microcosmos, alma del pasu, varian de acuerdo a una 
PLURALIDAD de leyes cuyas formas estan contenidas en el designio 
de la serpiente. Es claro, pues, que la ley de evoluci6n esta 
expresada por la espiral fija del designio del caracol y no por la 
espiral variable del designio de la serpiente. Empero, tal como se 
demostrara en el articulo ‘F‘, entre ambos designios existe una 
"relacion Jerarquica": el designio serpiente es de "grado menor" que 
el designio caracol, encontrandose contenido totalmente en el Plan 
de éste. Tal relacion jerarquica causa que, por una parte, el esquema 
del designio serpiente constituya solo un concepto tajada del 
esquema oO Relacion que interpreta al designio caracol y que, por otra 
parte, constituya por si mismo un esquema o Relacion diferente, en 
tanto haya sido descubierto independientemente del designio 
caracol. Es facil comprender que la confusi6n entre ambos conceptos 
se produce en gran medida por la "falsa connotaci6n" es decir, por la 
asociacion que el sujeto cultural suele establecer entre "significados 
contiguos", en este caso entre las dos Relaciones diferentes del 
caracol, con su concepto tajada "serpiente", y de la serpiente: al 
pensar a la serpiente como esquema o Relacion, es decir, como 
sistema simple, se produce la confusion con el concepto tajada 
serpiente del esquema o Relaci6n caracol. De acuerdo con lo visto 
en el articulo ‘H2‘ (pagina 52) la falsa connotaciOn "ocurre porque las 
Relaciones adyacentes de la estructura cultural pueden estar sobre 
un mismo plano de significacidn: entonces resulta que los nucleos 
connotativos de ambos conceptos estan conectados por el lenguaje 
comun y connotan mutuamente sus significados. Claro que esta no 
es una verdadera connotacion, es decir, el producto de la 
interseccion de lenguajes, sino un DEFECTO del pensamiento 


racional ocasionado por la variedad de los limites del significado, que 
llegan a rozar los limites del significado contiguo. Cuando el 
pensamiento racional se concentra en un sistema, los limites del 
significado se definen nitidamente en el contexto significativo del 
concepto, sin llegar a rozar los conceptos adyacentes situados en el 
mismo plano de significacion: entonces la Unica connotacion posible 
es la que se produce por la interseccién de lenguajes en el "nucleo 
connotativo del concepto". 


Aqui, la "“vaguedad de los limites del significado", es atribuible 
directamente al caracter esotérico del concepto de "energia astral", 
tal como fue explicado en la Respuesta uno, y por eso es que hemos 
dedicado este articulo a su definicion. La espiral del caracol es un 
concepto que no deberia connotar verdaderamente al concepto de la 
espiral de la serpiente porque ambos conceptos pertenecen a 
Relaciones diferentes, a esquemas provenientes de_ distintos 
designios: el designio del caracol y el designio de la serpiente; 
aunque los planos de significacion de estos conceptos, claro esta, se 
intersectan también en el nucleo connotativo por causa de su 
relacion Jerarquica. 


D - Progreso, valor y jerarquia Ontica 


Salvada la posibilidad de confusion es posible, ahora, a la luz del 
concepto de potencia astral que hemos definido, extraer una 
conclusi6n que explique los hechos expuestos en las Respuestas 
uno y dos. Vale decir ¢qué significa el hecho de que las energias 
astral y psiquica varian conforme a una ley de evolucion contenida 
en el DESIGNIO DEL CARACOL y que las energias vitales macro y 
microcosmicas lo hagan de acuerdo a leyes contenidas en el 
DESIGNIO DE LA SERPIENTE? Respuesta: aunque recién sera 
comprendido mas adelante, significa que, entre el designio del 
caracol y el designio de la serpiente, existe una RELACION 
JERARQUICA. 


Hay pocos temas, podemos estar seguros, tan espinosos como el 
que alude la respuesta anterior. El tema del designio, en efecto, es 


de los mas esotéricos de la Sabiduria Hiperborea lo que, en principio, 
dificulta la explicaci6n; pero a ello hay que agregar la complejidad del 
concepto que define la ordenacion de los designios, su "relacion 
Jerarquica". Hemos de aproximarnos, pues, a la comprension de tal 
concepto con extrema cautela, adquiriendo previamente las nociones 
necesarias para su definicion. Entre ellas se cuentan las de 
Progreso, valor y jerarquia Ontica, que estudiaremos en este articulo, 
y la nocién de "designio demiurgico" que veremos en el proximo. 


D1 - Progreso y valor de la evolucion del ente 


En la figura 44 se ha representado una escala analdgica que define 
el concepto de PROGRESO EVOLUTIVO para todo proceso 
arquetipico. Comprobamos asi que el Arquetipo, en un PRINCIPIO, 
es potencial; esto es: cuando se halla en él plano arquetipico, AL 
PRINCIPIO DEL TIEMPO. Pero el Arquetipo, como sabemos, se 
manifiesta en el plano material intentando actualizar su perfeccion en 
potencia: SU EVOLUCION PROGRESA, ENTONCES, HACIA LA 
ENTELEQUIA, HACIA LA PERFECCION FINAL. El progreso 
evolutivo avanza en el sentido del tiempo trascendente y por eso se 
lo puede dividir también en momentos; mas tales MOMENTOS DEL 
PROGRESO, por definici6n, implican GRADOS DE PERFECCION. 
El desenvolvimiento del Arquetipo da lugar, asi, a una ESCALA 
GRADUAL DE MOMENTOS PROGRESIVOS, que en la figura 44 se 
ha indicado desde el primero hasta el enésimo grado. 
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Razonemos ahora qué significan los grados del progreso. Desde el 
punto de vista del Plan cdsmico la Intencidn del Demiurgo esta 
dirigida a producir la evoluci6n arquetipica, a favorecer el proceso 
entelequial: para el Demiurgo, el Bien consiste en que los Arquetipos 
se actualicen hasta concretar la entelequia. De modo que el progreso 
evolutivo apunta naturalmente hacia el Bien y, por eso; la "escala 
gradual de momentos progresivos" es una ESCALA DE VALOR: para 
el Demiurgo, el VALOR de un ente evolutivo aumenta al progresar 
hacia la entelequia; el valor es tanto mayor cuanto mas cerca se 
encuentra el ente de la perfecciOn entelequial, cuanto mas se 
acerque su forma a la del Arquetipo que lo inspira y sostiene; A 
MAYOR PROGRESO EVOLUTIVO MAYOR VALOR. En la figura 44, 
el 4° grado del progreso, por ejemplo, TIENE MAS VALOR que el 2° 
grado. Sintetizando, resulta que: AL CRECER EL ORDEN 
PROGRESIVO (1°, 2°, 3°, ..., n°) CRECE EL VALOR, como 
consecuencia de que en esa direccion CRECE EL ACTO DEL 
ARQUETIPO. Todo esto desde el punto de vista del Demiurgo, vale 
decir, viendo el proceso desde el plano arquetipico. 


Observemos ahora la escala del progreso desde un punto de vista 
opuesto, es decir, desde la manifestacion del Arquetipo. Para ello 
consideremos un caso concreto, por ejemplo, un ente a cuya 


evolucion corresponde un valor de 5° grado, y situémonos en su 
nivel, o sea, en el 5° lugar de la escala del progreso. Si miramos 
DESDE ALLI hacia el PRINCIPIO notaremos, como es obvio, que: 
AL DECRECER EL ORDEN PROGRESIVO (n®, ..., 3°, 2°, 1°) 
DECRECE LA ACTUALIDAD DEL ARQUETIPO; con otras palabras: 
"desde alli" se comprueba que, cuando el ente esta en el 2° lugar, 
ello significa que el Arquetipo es MENOS ACTUAL que cuando esta, 
por ejemplo, en el 3°. Pero este obvio principio, si es formulado de 
manera inversa, nos conduce a una conclusi6n de _ capital 
importancia. En efecto, lo que hemos comprobado desde el 5° lugar 
es ni mas ni menos que: CUANDO DECRECE EL ORDEN 
PROGRESIVO (n°, ..., 3°, 2°, 1°) CRECE LA POTENCIA DEL 
ARQUETIPO PUESTA EN EL ENTE PARA EVOLUCIONAR. 


La conclusion anterior, se basa en el concepto de que "potencia" y 
"acto" son aspectos complementarios de un mismo fendmeno, como 
"Ileno" y "vacio": al verter el contenido de ese recipiente el mismo va 
quedando MENOS lleno, y, por lo tanto, MAS VACIO. Como en el 
caso de lleno y vacio, la conclusi6n depende del punto de vista: al 
manifestarse en el ente el Arquetipo va PERDIENDO potencia a 
medida que se actualiza, que progresa hacia la entelequia; vale 
decir: A MAS ACTO MENOS POTENCIA. Pero también, con un 
punto de vista inverso; CUANDO DECRECE EL ACTO DEL 
ARQUETIPO EN UN’ ENTE, AUMENTA SU POTENCIA 
FORMATIVA. De aqui surge la conclusidn anterior pues la 
disminucion relativa del acto significa una disminucion correlativa del 
valor en la escala del progreso, de manera tal que la disminucion del 
valor queda ligada, inversamente, al aumento de la potencia: las 
variables analdgicas "valor" y "potencia" son funciones inversas, al 
aumentar una disminuye la otra y viceversa. 


Resumiendo, esta conclusion nos dice que EL VALOR DE UN ENTE 
VARIA EN RELACION INVERSA A LA POTENCIA FORMATIVA 
QUE IMPULSA SU EVOLUCION. Y ello es comprensible puesto que 
el maximo valor, la entelequia, coincide con la minima potencia, ya 
que el Arquetipo es entonces TODO ACTO, una manifestacion 
completa en el ente. 


D2 - Determinacion formal del ente 


Sabemos ahora que un ente con mayor potencia formativa, por 
ejemplo uno situado en 2° lugar en la escala del progreso, es menos 
valioso para el Demiurgo que otro que se encuentre, por ejemplo, 
situado en 3° lugar de la misma escala, cuya potencia es menor. 
Mas, ~ddnde nos lleva esta ley? ¢queée efecto causa en el ente una 
"mayor potencia formativa"? Respuesta: A MAYOR POTENCIA 
FORMATIVA MAYOR DETERMINACION FORMAL. Esta respuesta 
la comprobamos "haciendo minima la funcion", es decir, yendo a un 
extremo de la escala para observar qué ocurre alli. El extremo 
apropiado para ello es, desde luego, la entelequia del Arquetipo, 
adonde el valor es maximo porque el ente es el acto completo, final, 
perfecto, del Arquetipo manifestado: alli la potencia es minima y el 
acto maximo. Pero, un Arquetipo que es todo acto en un ente, una 
entelequia real y concreta ¢no es acaso un ente autOnomo? ~un ente 
ABSOLUTAMENTE INTDETERMINADO? ¢éno estudiamos en la 
Primera Parte que la concreciOn de una entelequia implica la 
autonomia Ontica? Porque, segun la Sabiduria Hiperbdrea, la 
determinacion formal de todo ente depende de la potencia y no del 
acto, aunque ambos conceptos aludan a aspectos complementarios 
de un mismo ser; y esta prioridad de la potencia sobre el acto, para 
la determinacion de los entes, se origina en la EXISTENCIA: EN EL 
ORDEN DE LA EXISTENCIA LA POTENCIA ES PRIMERO QUE EL 
ACTO; LOS ARQUETIPOS SON PRIMERO POTENTES Y LUEGO 
ACTUALES; LO ENTES SON ACTOS DE LOS ARQUETIPOS: 
PERO ACTOS DETERMINADOS A PRIORI POR LA POTENCIA 
FORMATIVA. Por eso, en la entelequia, cuando el Arquetipo es acto 
puro, y la potencia es minima o no hay potencia, el ente experimenta 
una indeterminacion absoluta: ES, no necesita LLEGAR A SER; no 
hay ya PLAN PARA HACER porque EL ES TODO EL SER; ES UN 
ENTE AUTONOMO. 


Yendo ahora al otro extremo de la funcion, es decir, al principio de la 
escala del progreso, comprobamos que, contrariamente: LA 
POTENCIA ES MAXIMA, EL ACTO CASI INEXISTENTE, LA 


DETERMINACION FORMAL DEL ENTE ES ABSOLUTA, Y EL 
VALOR DEL ENTE NULO. 


D3 - Jerarquia Ontica 


La "escala gradual de momentos progresivos", expuesta en la figura 
44, asigna al ente un valor de acuerdo a su grado evolutivo, es decir, 
en funcion de la distancia evolutiva que lo separa de la entelequia: tal 
escala determina, pues una JERARQUIA ONTICA BASADA EN LA 
FINALIDAD. La comprobacion no puede ofrecer dudas puesto que, 
en la escala del progreso, los entes de mayor grado son mas 
valiosos que los de menor grado. 


D4 - Progreso y ley de evolucion 


Es util advertir que la “escala gradual" de la figura 44 es una version 
lineal de la "ley de evolucion" de la figura 41: la espiral de la figura 
41, en efecto, puede considerarse "rectificada" y representada en la 
figura 44 como la flecha que sefala la direccidn del "progreso 
evolutivo" del proceso arquetipico. Evidentemente, ambas figuras 
expresan el proceso del Arquetipo: la figura 41 "funcionalmente” y la 
figura 44 "analdgicamente". Y ambas figuras representan a la "ley de 
evolucion" que rige tanto a la energia astral del macrocosmos como 
a la energia psiquica del microcosmos, conforme al designio del 
caracol. 


D5 - Etica psicoldgica del pasu y Etica nooldgica del 
virya 


La "escala gradual de momentos progresivos" permite determinar, y 
comprender, el VALOR que los entes adquieren para el Demiurgo 
durante los procesos evolutivos. Esta validez de los entes, su 
comprension, podria servir eficazmente como fundamento de una 
Etica, mas ¢~que clase de Etica se obtendria de ese modo? 
Respuesta: Una "Etica demitrgica es decir, una ciencia que 
describiese y explicase la Conducta del Demiurgo frente al "hecho 
natural", constituido por "“entes externos" superestructurados 


arquetipicamente, o frente al "hecho cultural", integrado por "“objetos 
culturales" y "hombres" superestructurados LOGICAMENTE. Una 
Etica tal seria una ciencia basada en la pluralidad Ontica, para la cual 
el "sujeto moral" estaria representado por el Demiurgo, por sus 
"Aspectos" activos, y la "conducta moral" por la relacion que esos 
Aspectos mantienen frente a los entes, objetos culturales y hombres. 
Naturalmente, la comprension de semejante Etica supondria el 
conocimiento previo de los Planes cOsmicos puesto que la Conducta 
demiurgica se conforma con el desarrollo de tales Planes: 
comprender la Etica demiurgica, pues, requeriria el dominio completo 
del Terrible Secreto de Maya; un conocimiento, un poder, que solo 
posee el Iniciado Hiperbdéreo: Caballero Tirodal, Pontifice Hiperbdreo 
o Siddha Berserkr; Sin embargo, todo lo que existe en el 
macrocosmos se halla reflejado herméticamente en el microcosmos; 
a la Conducta del Demiurgo corresponde una "conducta animica” en 
el pasu; a Sus Aspectos macrocdésmicos corresponden "aspectos" 
microcosmicos: instintivo, emocional, racional, consciente, etc. Es 
posible, entonces, formalizar una "Etica pasu" que "describa y 
explique" su conducta frente al hecho moral; y esa "Etica pasu" sera, 
claramente, un reflejo de la "Etica demiurgica". Esa "Etica pasu", ala 
que la Sabiduria Hiperbdérea denomina "Etica psicoldgica", es la que 
hemos de definir aqui y la que opondremos mas adelante a la Etica 
noologica del virya. 


La "Etica pasu solo puede recibir la calificacidn de "psicoldgica" ya 
que la conducta del past es puramente animica, vale decir, es 
expresion del alma, la cual se manifiesta en el microcosmos a través 
de una estructura PSIQUICA analoga a la representada en las 
figuras 11 y 11b. Por el contrario, la conducta del virya se rige por la 
accion del Yo, el cual es una "manifestacion indirecta del Espiritu", y 
por eso una Etica que formule su comportamiento moral no puede 
ser mas que calificada de NOOLOGICA, es decir, de "“espiritual”. 
Pero, no siendo el virya despierto el exponente de una personalidad 
conformada arquetipicamente, hay que advertir que no es tarea facil 
describir y formular algo semejante a un "tipo moral ideal", una figura 
a la que el virya perdido pueda adaptarse por imitacion. La Etica 
nooldgica no propone, pues, un conjunto de rasgos morales que 
deban ser cultivados, 0 una persona moral a la que imitar, sino que 


describe en términos de la Estrategia Hiperborea, cual es la 
ACTITUD que el Yo perdido debe adoptar para conseguir la maxima 
orientaci6n hacia el selbst, hacia el Yo despierto: dicha actitud es 
denominada por la Sabiduria Hiperborea como graciosa luciférica, 
pero solo con muchas prevenciones puede ser considerada 
caracteristica de un "tipo" pese a lo cual hablaremos largamente del 
"tipo gracioso luciférico". Ello ocurre porque otras actitudes clasicas 
del virya perdido son indudablemente tipicas, tales como la "actitud 
ludica" y la "actitud sacralizante", lo que nos permite situar la "actitud 
graciosa luciférica" en el extremo de una escala tipologica y 
referirnos a ella como una especie de tipo superior. No hay que 
insistir, desde luego, en lo equivoco de una tipologia que incluye en 
su Clasificacion a un ser esencialmente inclasificable como es el virya 
despierto o el Siddha; no obstante, salvando lo parad6jico del caso, 
en otro inciso sera expuesta la Tipologia Aberro, entre cuyos tipos se 
encuentra descripto el gracioso luciférico. Y la Etica nooldgica, la 
unica verdaderamente espiritual, sera asi comprendida a la luz de la 
tipologia Aberro, como contraste de un contexto ético global del virya 
perdido. 


Pero el virya perdido es "un past con linaje hiperbdreo: solo 
mediante la Traicion de los Siddhas Traidores, mediante el 
encadenamiento de los Espiritus Hiperbdreos, el pasu se convierte 
en virya perdido. De no ocurrir la Traicidn Blanca, el pasu debia 
ajustar su conducta moral a la Etica psicologica, expresion 
microcosmica de la Etica demiutrgica. Por eso, siendo LO PASU el 
substrato substancial del virya, ser esencialmente hibrido, no puede 
sorprender que la Tipologia Aberro, en sus tipos inferiores, esté 
definida en base al concepto de la Etica psicoldgica del pasu y se la 
oponga a la Etica nooldgica del virya despierto: en el virya perdido 
LO ETICOPSICOLOGICO, determinado por el Arquetipo Mand, se 
opone a LO ETICONOOLOGICO que manifiesta el Espiritu; y de esa 
oposicion, de esa tension entre lo animico y lo espiritual, de esa 
confrontacion esencial librada en el seno de la sangre, surgen los 
"tipos" de virya perdido que describe y estudia la Tipologia Aberro. 
Es evidente, asi, la importancia que reviste contar con un concepto 
claro de la Etica psicoldgica del pasu 


Mas épor qué tal concepto ha de ser definido aqui? Respuesta: 
Porque el objetivo macrocdsmico de la finalidad del pasu exige que 
este sea "postor de sentido en los entes de macrocosmos", entes 
cuya evoluci6n se concreta de acuerdo a la "escala de momentos 
progresivos" que hemos expuesto y explicado en el presente inciso: 
el sentido puesto en el ente por el pasu, PARA SER ETICO Y 
CONCORDAR CON LA VOLUNTAD DEL DEMIURGO, DEBE 
CONFIRMAR EL VALOR UNIVERSAL DETERMINADO POR SU 
PROGRESO PARTICULAR. Pero el significado de esta frase en 
bastardilla recién sera comprendido con amplitud cuando se lo 
interprete en relacion con los conceptos de "universal" y "particular" 
que se definiran en el Inciso "E". 


De cualquier manera, lo que interesa aqui es destacar que la Etica 
psicologica es esencialmente TELEOLOGICA puesto que exige del 
pasu una actitud que confirme el VALOR POSITIVO de los entes, 
valor que éstos alcanzan en su evoluciOn progresiva hacia la 
entelequia, es decir, hacia una FINALIDAD FUTURA. El PRINCIPIO 
TELEOLOGICO de la Etica psicologica nos permitira exponer su 
caracteristica fundamental. 


Toda Etica debe proponer un tipo moral; la Etica psicologica propone, 
para el pasu, un tipo cuyo rasgo saliente, teleoldgico, puede 
sintetizarse con el concepto de ASPIRACION. La conducta ética del 
pasu, en efecto, ASPIRA naturalmente al Bien, vale decir, a la 
entelequia del ente, a la concrecion del Plan de su Dios-Demiurgo. 
Para el pasu, el Mal consiste simplemente en oponerse al Bien o en 
la ausencia visible de éste, es decir, en la ausencia de ASPIRACION: 
un pasu carente de aspiracidn es un mal past, un pasu "poco 
evolucionado”. Y esto es asi por la "aspiracién", en el pasa, no es 
otra cosa que la expresion del impulso evolutivo del Arquetipo Manu: 
el Arquetipo IMPULSA al pasu, microcosmos potencial, a alcanzar la 
autonomia Ontica y transformarse en microcosmos actual; para ello 
debe cumplir a pleno con el objetivo macrocosmico de su finalidad, 
con su designio propio, con el Plan de su destino, es decir, debe 
poner el sentido en los entes mediante la expresion del signo; y debe 
ponerlo apuntando al Bien, a la entelequia, confirmando el valor 
positivo del ente, pues de otro modo no hay evolucion posible; el 


pasu, entonces ASPIRA a la perfeccion final del ente, y, en general, a 
toda perfeccion. 


"Impulso arquetipico" y "“aspiracion ética" son, pues, solo dos 
aspectos aparentes de un mismo proceso evolutivo. Y ello no puede 
ser de otra manera porque el pasu, para la Etica demiurgica, solo es 
uno mas entre todos los entes evolutivos, entes cuya finalidad 
constituye el Bien del Demiurgo: bajo el IMPULSO de su propia 
evolucion el pasu DEBE ASPIRAR al Bien; es su naturaleza, el rasgo 
ético esencial de su caracter. Por eso al evolucionar con un 
IMPULSO que lo dirige hacia su propia perfeccion, coincidentemente, 
el pasu ASPIRA a la perfeccidn de cuanto le rodea, de los entes 
naturales, de los objetos culturales, de la cultura en la cual esta 
inserto, etc. Pero en este "aspirar a la perfeccion", naturalmente, el 
pasu vive permanentemente proyectado hacia el futuro, en la 
ESPERA DE LO BUENO POR VENIR. De aqui que su actitud ética 
frente al hecho cultural, es decir, su respuesta moral frente a la 
pregunta ¢que debo hacer?, sea una actitud, una respuesta, 
naturalmente ESPERANZADA. 


Por ultimo, recordemos que el hecho cultural es una superestructura 
integrada Onticamente por objetos culturales, vale decir, por entes a 
los que el pasu pone sentido simultaneo con su presencia expresiva: 
si en ese acto de expresion, por el cual justamente viene a la 
existencia el hecho cultural, subyace como hemos visto una 
esperanza, una aspiracion a la perfecci6n, no debe extrafar que los 
entes vean confirmadas sus perfecciones en potencia, sus 
entelequias potenciales, y tiendan sin obstaculo hacia ellas. Pero en 
ese proyectarse esperanzado hacia el futuro, en el cual el pasu 
espera ver concretadas las perfecciones en potencia, puede ocurrir 
que la intrincada trama de la realidad frustre sus expectativas 
impidiendo al ente deseado completar su desarrollo: aunque tal caso 
sea frecuente, y los entes cumplan rara vez lo que se espera de 
ellos, el pasu no tiene modo de evitarlo, como no sea apurar su 
propia evolucion o contentarse con esperar el acaecer de la 
evolucion del ente deseado. 


Para completar todo cuanto hemos visto hasta aqui cabe agregar 
que la ASPIRACION A LA PERFECCION que caracteriza a la Etica 
psicoldgica del past se opone esencialmente a la INSPIRACION A 
LA LIBERACION que describe la Etica nooldgica del virya despierto. 
Sintéticamente, la diferencia es la_ siguiente: mientras la 
ASPIRACION es expresién del Arquetipo Mand, un aspecto aparente 
de su IMPULSO evolutivo, la INSPIRACION es producto del Espiritu 
o del Paraclito; mientras la ASPIRACION arquetipica proyecta al 
pasu en el tiempo trascendente, la INSPIRACION espiritual eleva al 
virya por sobre el tiempo trascendente y lo conduce hacia lo 
atemporal, es decir, hacia el selbst; o sea, mientras la ASPIRACION 
sume al sujeto del pasu en la fluencia temporal, la INSPIRACION 
detiene en el Yo del virya la fluencia temporal; por eso, mientras la 
actitud ética del pasu es esencialmente esperanzada, la actitud 
"ética" del virya despierto esta vacia de toda esperanza, de todo 
deseo, de toda confianza, de toda expectativa, de toda anticipacion, 
aunque no por eso sea _ necesariamente desesperanzado, 
indeseante, desconfiado, distraido o indiferente: el virya despierto 
actua en el momento justo, es decir, en el kairos, paraddjicamente 
sin haber esperado jamas el kairés; pero en ese momento el virya 
despierto actua con honor, con una voluntad inspirada por la gracia 
del Espiritu; y por eso el kairos es un momento ético del virya 
despierto. Y, mientras para el pasu la perfeccidn del ente, y su 
finalidad entelequial, representan un bien evidente, algo deseable, 
una esperanza, y, desde luego, un valor superior, para el virya 
despierto la evolucion de los entes representa un proceso dramatico, 
su perfeccion carece de valor y el advenimiento de la entelequia 
constituye una catastrofe. 


E - Nocion de "designio demiurgico" 


Fuera del "encadenamiento espiritual", el Misterio mas importante 
que ayuda a revelar la Sabiduria Hiperborea es el conocido como 
"designio demiurgico de los entes". Pero este misterio, del cual hoy 
casi nadie posee la clave, fue en un tiempo, hace mas de doce mil 
afios, objeto de una ciencia esotérica denominada "Runica 
Nooldgica". Dicha ciencia permitia conocer con exactitud el designio 


de cualquier ente para luego resignarlo por medio de las runas. En 
otros incisos se daran mas de talles sobre la Runica Nooldgica y 
sobre la Elite de sabios que detentaban su saber, conocidos como 
Guardianes de la Sabiduria Litica. Aqui nos vamos a ocupar de 
explicar en qué consiste el designio demiurgico; mas, tratandose de 
un concepto de extrema complejidad, que exige para su comprension 
el dominio de ciertas definiciones previas, la explicacidn solo sera 
clara si la desarrollarnos ordenadamente en varios subarticulos 
especificos. Comenzaremos, pues, por E1: un resumen de lo ya visto 
sobre el designio demiurgico. 


E1 - Resumen sobre el "designio demiurgico" 


En el inciso "Finalidad y suprafinalidad" vimos que "en principio el 
Demiurgo "piensa" los Arquetipos universales con el Aspecto 
Sabiduria; y los piensa, entonces, con vista a la integridad de un Plan 
evolutivo: los Arquetipos nacen asi con una _ FINALIDAD 
preestablecida, aparte de sus propias finalidades entelequiales 
particulares, que los comprende a todos en la estructura del Plan. Tal 
SUPRAFINALIDAD es la del Universo mismo, es decir, es el Unico 
motivo de la creacion. Pero, en el plano material, esfera de accidn de 
los Arquetipos, los fendmenos tienen caracter entropico, es decir, 
concluyen inevitablemente en el sentido del tiempo trascendente: al 
final de un "Gran Tiempo" todo habra vuelto a la nada inicial, se 
habra disuelto el "orden material" y el final sera igual al principio. 
Este FINAL entropico del Universo material NO PUEDE SER LA 
SUPRAFINALIDAD que motiv6 su creaciOn". Para obtener una 
respuesta observamos herméticamente el comportamiento de los 
hombres "creativos", buscando recoger en su conducta un reflejo de 
la actitud creadora del Demiurgo. Se hizo patente, a la razo6n, que 
“podemos entender ahora la suprafinalidad de la Creacidn": la obra 
del Demiurgo requiere de un DESCUERIMIENTO POSTERIOR. Y 
esa es la finalidad del animal-hombre o pasu: ser descubridor de 
entes, "POSTOR DE SENTIDO". Pero ¢qué es lo que esta cubierto 
en los entes, aquello que el pasu debe descubrir para cumplir con su 
destino? Respuesta: LOS NOMBRES; las "palabras" que menciona 
la RUnica Nooldgica o los "bijas" de la tradici6n indoaria". Empero, 


“para comprender a qué nos referirnos con "nombre" de los entes, 
hay que recordar que el impulso evolutivo de las monadas ha sido 
afirmado con el Aspecto "Logos" del Demiurgo. Ello significa que 
cada ente esta designado desde el principio por el Verbo del 
Demiurgo; que a cada ente se le ha asignado una palabra que lo 
identifica metafisicamente, lo sostiene en tanto que ente y constituye 
la verdadera esencia del ente PARA EL PASU". 


El objeto de este articulo sera aclarar esa respuesta del inciso 
"Finalidad y suprafinalidad", es decir, explicar el hecho de la 
manifestacién metafisica de los entes. Releamos, pues, las 
conclusiones alli obtenidas. Vimos que "es importante distinguir, al 
considerar el "orden arquetipico", entre la FINALIDAD y la 
SUPRAFINALIDAD. Con FINALIDAD aludimos a la concrecion 
entelequial hacia la que apunta la evoluci6n de los entes: en todo 
ente hay UN TERMINO UNIVERSAL que es expresi6n de los 
Arquetipos que lo sostienen y a cuyo proceso se subordina. Con 
SUPRAPINALIDAD nos _ referimos, en cambio, al DESIGNIO 
PARTICULAR que cada ente posee...". "El ente evoluciona, 
entonces, siguiendo dos procesos formativos; uno: el UNIVERSAL, 
que apunta hacia la entelequia de los Arquetipos; dos: el 
PARTICULAR, que determina al ente de acuerdo a un Plan. De alli la 
necesidad de distinguir correctamente qué ha sido puesto en los 
entes, DESDE UN PRINCIPIO, PARA CONOCIMIENTO DEL PASU, 
y qué corresponde al ente mismo como fundamento de su existencia 
universal, HASTA EL FINAL, ESTE O NO EL PASU EN EL MUNDO. 
Porque "al past le fue dada desde el principio la posibilidad de 
conocer los Planes a partir del descubrimiento de los entes, del 
DESIGNIO que éstos expresan para él". 


Una definicién metafisica se ofrece en otro inciso (pagina 37), donde 
se considera que la INTENCION "es la direcci6n de la Voluntad del 
Demiurgo”": "....en todo ente hay, segun hemos visto, dos finalidades: 
una universal y otra particular. Ello se debe a la existencia, en todo 
ente, de una doble intenciOn demiurgica: una primera Intencion 
plasma e impulsa al ente hacia la entelequia del Arquetipo del cual 
participa: es la "finalidad"; una segunda intencidn DESIGNA al ente, 
un ser-para-el-hombre: es la "suprafinalidad". Por lo tanto "EL ENTE 


ES EL ACTO DEL ARQUETIPO UNIVERSAL. PERO UN ACTO 
ESENCIALMENTE INTENCIONADO. PRODUCIDO POR’ UN 
DIRECCIONAMIENTO DE LA VOLUNTAD DEL DEMIURGO". 


E2 - Analisis de la clasificacion racional 


Segun vemos, en el ente coexisten dos términos: el universal es el 
Arquetipo y el particular el designio. Sin embargo al past solo le es 
dado conocer el término particular, el designio, debido a que la razon 
elimina el término universal del ente por comparacion con la memoria 
arquetipica, es decir, por causa de la "primera intencidn". Empero "lo 
universal" no desaparece completamente tras esta operacion. El ente 
descubierto, el ente que ha penetrado con su designio la esfera 
sensorial, es "interpretado" arquetipicamente por la segunda 
Operacion y esquematizado en una Relacion de la estructura cultural: 
alli el sujeto cultural sera capaz de establecer asociaciones 
sistematicas entre ESE esquema, o "verdad del ente", y OTROS 
esquemas, de otros entes, que sean "“analogos", "semejantes", 
"opuestos", "contrarios", etc.; y en esas operaciones racionales 
regira, AUNQUE TACITAMENTE "lo universal". Pero _ tal 
“universalidad" de los entes esta deducida a partir de sus esquemas 
sistematizados, no proviene directamente de los entes externos, y 
ello ha llevado mas de una vez a los pensadores, con cierta razon, a 
suponer que la misma es un mero nombre, algo esencialmente ajeno 
a los entes: un concepto o definicion. 


Es necesario, pues, comprender de entrada qué es lo universal de 
los entes, su finalidad, y qué lo universal sistematico, ese universal 
atribuido a los entes por el sujeto cultural y que solo tiene su razon 
de ser, su significado, en el contexto de los lenguajes habituales. 
Para aclarar la cosa nada parece mas adecuado que observar, en un 
ejemplo concreto el método seguido por el sujeto cultural al 
identificar lo universal en los entes. Tal metodo es la 
CLASIFICACION y su operaci6n consiste en abarcar conjuntos de 
Relaciones bajo la extension de un concepto denominado CLASE; el 
CRITERIO con el cual han de elegirse los miembros del concepto 
clase exige que los mismos tengan propiedades o cualidades 


comunes. Aqui se ve, en el primer momento de la clasificaci6n, la 
presencia de "lo universal" interno, que no es mas que la intuicion de 
la universalidad oOntica del Arquetipo universal: al exigir que los 
miembros de la clase tengan elementos comunes se pide de ellos 
que PARTICIPEN de un _ concepto universal, de una idea 
trascendente, de una propiedad o caracter que, por estar en todos a 
la vez, justamente, esta mas alla de todos. Resulta asi clasico 
agrupar vegetales, animales, numeros, etc., de acuerdo con el 
criterio taxologico de la clasificacion, 


Hemos de analizar, pues, el método de la clasificacidn sistematica, 
para determinar con claridad su campo de accion. Pero lo haremos 
sin olvidar que aun continua vigente el convenio establecido en la 
Primera Parte (pagina 34): "en este, y en todos los comentarios que 
sigan, vamos a considerar a la esfera sensorial impresionada por un 
ENTE EXTERNO". Asi, cuando se mencionen "entes", "entes 
individuales", "entes especificos", etc., ha de entenderse que, salvo 
aclaracion en contrario, se trata de "entes externos", entes cuyo 
conocimiento proviene de intuiciones sensibles, es decir, entes cuya 
existencia ocurre en el mundo exterior, en el seno de la realidad, 
entes cuya realidad y existencia es evidente por si misma, entes, en 
fin, que son el fundamento concreto del pensamiento, racional o 
cultural, que se mienta sobre ellos. 


Los miembros de una clase participan de uno o mas caracteres 
comunes PERO TAMBIEN SE_ DISTINGUEN POR’ SUS 
DIFERENCIAS: es lo que limita la identificacion absoluta de los 
miembros entre si y permite comprobar su individualidad. Puede 
ocurrir entonces la verificacion de que algunos miembros de una 
clase poseen elementos no comunes con el resto de esa clase pero 
que si son comunes con los miembros de otra clase: por ejemplo si 
reunimos en una misma clase todos los animales palmipedos y en 
otra clase todos los animales mamiferos observaremos que el 
ornitorrinco pertenece a las dos clases; en un campo mas abstracto, 
si ordenarnos las series de numeros una la sucesiOn natural de 
numeros enteros, (1, 2, 3, ..., n) y otra la de sus cuadrados (12, 22, 
32, ..., N2), notaremos que los miembros de la segunda clase 
pertenecen también a la primera. En estos casos los miembros 


comunes a dos clases constituyen una tercera clase que se 
denomina FUNCIONAL porque cada miembro de ella se define "en 
funcidn" de las otras dos. De este modo, FUNCIONALMENTE, el 
sujeto cultural es capaz de establecer las mas dispares relaciones 
entre clases y multiplicar interminablemente su cantidad, creando 
siempre nuevos conjuntos de clases jerarquizadas, subordinadas 
entre si en funcion de leyes o modalidades ldgicas. 


Pero puede ocurrir, asimismo que algunos miembros de una clase se 
diferencien con algunos miembros de la misma clase en cierta 
propiedad, que uno de esos grupos posee con respecto al otro: 
entonces se presenta la oportunidad de SUBCLASIFICAR, es decir, 
de agrupar a los miembros en SUBCLASES, de modo tal que todas 
las subclases formadas quedan bajo la extension de la clase original: 
por ejemplo, si coleccionamos en una clase todos los sellos postales 
del mundo es evidente que aun podremos subclasificarlos "por 
paises", los de Argentina, Brasil, Chile, etc., sin salirnos de la "clase 
de los sellos postales"; del mismo modo, la serie de numeros enteros 
naturales (1, 2, 3, ..., n) puede ser subdividida en "subclases" de 
numeros pares, impares, primos, etc. 


De todos estos ejemplos que estamos considerando surge con 
claridad que la clasificaci6én no requiere de nada Ontico para existir 
puesto que los elementos con los cuales se conforman sus clases 
con conceptos tajada de la estructura cultural, es decir, elementos 
sémicos, sistemas simples o complejos. Mas aun: las "clases" son 
también "conceptos" porque son sistemas de la estructura cultural: 
las clases son sistemas complejos, subestructuras Cuyos miembros 
son conceptos, y por lo tanto consisten en "sistemas de conceptos", 
vale decir, en conceptos de conceptos, conceptos de mayor 
extension y menor comprension que otros conceptos constituyentes. 
Tales conceptos de extension extrema se denominan GENEROS y 
los conceptos de menor extension pero de mayor comprension que 
caen bajo aquellos son las ESPECIES. Pero esto lo veremos con 
detalle enseguida. Ahora, lo importante es advertir que en la 
clasificacion sistematica solo intervienen conceptos tajada de la 
estructura cultural, vale decir, aspectos de la verdad del ente, 
secciones de su esquema, pero no el ente en si, el cual es exterior y 


del cual el pasu solo ha recibido el designio y no el Arquetipo 
universal que lo sustenta. Pero entonces ¢~qué relacién guarda lo 
universal cultural, aquella generalidad que el sujeto cultural ha 
ATRIBUIDO al ente, con lo universal real del ente, con el SER REAL 
de su Arquetipo universal? Respuesta: Una relacion equivoca, 
responsable de un sinnumero de errores gnoseoldgicos: el pasu 
ignora definitivamente la doble determinacion del ente, la finalidad y 
la suprafinalidad, y, como respuesta al objetivo macrocosmico de su 
propia finalidad, proyecta sobre el ente el sentido; pero ese sentido 
es la expresion de un significado extraido del designio particular del 
ente: nada "universal" hay en él; por eso es indudable que al afirmar 
el caracter universal de un ente lo que en realidad hace es 
comprenderlo en un "concepto" universal, en una universalidad 
falsificada por la facultad taxologica del sujeto cultural. El virya 
perdido, por su parte, en la civilizacion actual, ha sucumbido a la 
Estrategia sinarquica y ha permitido que en su vision del mundo 
influya y predomine la herencia del pasu: el virya tiene la posibilidad 
de localizar el selbst y crear un Yo despierto con el cual es posible la 
aprehension total del ente real, tanto en su universalidad como en su 
singularidad, porque tal Yo participa del infinito actual y puede 
determinarlo todo sin ser determinado por nada. Pero en tanto el 
virya no despierte quedara, como el pasu, definitivamente aislado de 
los entes. En este libro, no obstante, se ofrece una posibilidad de 
despertar por el conocimiento de la Sabiduria Hiperborea, de la 
welstanschauung de los Siddhas Leales de Agartha, la cual, como 
comprobaremos muy pronto, explica satisfactoriamente el problema 
de la doble determinacion del ente, de la finalidad y de la 
suprafinalidad, del Arquetipo universal y del designio. 


E3 - Especie y género de los entes externos 


Hasta aqui hemos examinado el método de clasificaci6n sistematica 
que emplea el sujeto cultural para afirmar los conceptos universales. 
Nos toca ahora referirnos a un ejemplo concreto, tal como habiamos 
prometido: ello permitira distinguir con precision "qué es lo universal 
de los entes, su finalidad, y qué lo universal sistematico" puesto en 
ellos por la expresion cultural. El ejemplo, para ser didactico, debe 


versar sobre entes claramente evolutivos y por eso nos inclinamos a 
considerar algunos casos que han sido objeto de la clasificacion 
taxonomica oficial, como es el de los ANIMALES, y de los cuales se 
acepta corrientemente su inclusion en el arbol filogenético. 
Pondremos bajo observacion, pues, a tres tipos de animales, "el 
caballo", "el perro" y "el pez", y trataremos de comprobar si la 
comprension de_ tales conceptos' universales corresponde 
efectivamente con lo universal de los entes concretos, es decir, con 
los caballos, perros y peces reales, esos que galopan, ladran, y 
nadan, en el mundo exterior. 


Haremos, no obstante, una aclaracion previa sobre la nomenclatura 
taxonomica oficial. Esta es muy rica debido a la enorme variedad de 
especies biologicas que ha clasificado en su corta historia; alrededor 
de 1.250.000 de las cuales unas 800.000 son especies animales y 
450.000 son especies vegetales. A un numero tan grande de 
especies hay que agregar la descomposicion analitica que de cada 
ejemplar puede efectuar la ciencia empirica, método que hemos 
criticado en otro inciso y que no hace mas que sumar clases de 
conceptos sin que por ello se consiga aprehender al ente, ya que ni 
siquiera se puede pensar en "conocerlo" mejor por medio de su 
desintegracion. Lo que se consigue es multiplicar el numero de 
conceptos implicados en cada descripcion. Para evitar confusiones, 
vamos a definir los principales y a determinar cuales emplearemos 
en el ejemplo. 


En primer lugar, existe la ESPECIE, que es la clase de INDIVIDUOS 
con rasgos comunes. Luego, esta la clase compuesta de especies, 
que se denomina GENERO. El "género", como concepto sistematico, 
tiene mayor EXTENSION que las especies, puesto que las abarca en 
su definicion, pero menor COMPRENSION que cada una de ellas, 
puesto que estas describen mejor al ente de referencia: estan mas 
cerca de él y lo COMPRENDEN ESPECIFICAMENTE. El género del 
perro, por ejemplo, abarca las especies del "canis familiaris", el 
"canis lupus", el "canis occidentalis", etc.; y tenemos que observar 
aqui que, evidentemente, "el perro", en cuanto género, es un 
CONCEPTO UNIVERSAL. De este modo, la clasificacién de un 
ejemplar individual consiste en "distinguir sus diferencias especificas" 


y establecer "el género proximo". La clase de los géneros se suele 
denominar ORDEN y la clase de los Oordenes, simplemente: CLASE. 


Ahora bien, en un principio la clasificacion se basaba en la 
ANALOGIA MORFOLOGICA, es decir, en la verificacion de 
caracteres comunes externos, pero se ha progresado desde 
entonces y en la actualidad se ha avanzado hacia el concepto mas 
complejo de HOMOLOGIA ESTRUCTURAL que hace posible 
agrupar ejemplares por la semejanza que demuestran en su 
composicion interna antes que por su mero aspecto exterior. Una 
clase cuyos miembros presentan HOMOLOGIA ESTRUCTURAL se 
denomina TIPO: entre los animales, por ejemplo, el conjunto de los 
"vertebrados" constituye un TIPO. 


Por ultimo, los animales y vegetales se agrupan en grandes clases 
denominadas REINOS, las cuales se subdividen en SUBREINOS 
que contienen, en conjunto, a todos los TIPOS existentes. El "reino", 
como género de extensidn maxima, se encuentra en el extremo 
superior de la clasificacion, es el término "mas universal" mientras 
que en el extremo inferior se halla la "especie", cuya extension es 
relativa pero que tiene comprensiOn maxima con respecto al ente 
que describe: la especie es el termino "mas particular" para definir 
sistematicamente a un ente. 


Es evidente que nuestro ejemplo se complicaria inutilmente si nos 
cihésemos a la metodologia oficial para comprender y definir a los 
caballos, perros y peces. En cambio todo sera mas claro si 
convenimos en una Clasificacion minima, basada en el GENERO Y 
LA ESPECIE: el género sera el "animal", y las especies: caballos, 
perros y peces. Con otras palabras: al observar los miembros del 
género animal separamos, entre otros, tres conjuntos cuyos 
integrantes se asemejan por homologia tipica y a los que 
denominarnos: especie caballo, especie perro y especie pez. 


Con tal convenio, no nos queda mas que extraer las conclusiones 
que el ejemplo pueda ofrecer. Conclusiones que se han sintetizado 
en el cuadro sindptico de la figura 45 y al que nos vamos a referir 
para explicarlas: de la observacion de este cuadro ha de surgir con 


claridad qué es lo universal en un ente y qué relaci6n guarda con el 
“concepto universal de la clasificaci6n sistematica. 
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FIGURA 45 

A la derecha del cuadro se ve una reproduccion de la "escala gradual 
de momentos progresivos" (figura 44) que permite evaluar el grado 
evolutivo de los entes segtin la Etica psicolédgica del Demiurgo. En la 
parte superior, en el espacio analdgico que corresponde al "plano 
arquetipico", se hallan los tres Arquetipos universales del caballo, 
perro y pez. Y debajo de cada Arquetipo, en el espacio analdgico 
equivalente al "plano material", se han representado algunos 
ejemplares de su manifestacion, vale decir, entes en distinto grado 
de evolucion. A la izquierda, finalmente, se ha indicado que los 
Arquetipos son SERES UNIVERSALES, en tanto que los ejemplares 
que los representan en el plano fisico COMO manifestacion de sus 
procesos, son ENTES INDIVIDUALES. 
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Investiguemos ahora, observando los letreros flechados que estan 
fuera del cuadro, como se realiza la clasificacion racional. En 
principio el clasificador, pasu o virya perdido, toma CONTACTO 
SENSIBLE con el grupo de entes individuales a los que reconoce 
como semejantes entre si, como propietarios de rasgos comunes; 
dice, por ejemplo: -estos entes acuaticos, semejantes por su forma y 
por su comportamiento, constituyen la "especie del pez"-. Vale decir, 
al identificarlos como entes analogos los ha ESPECIFICADO. Mas 
écomo se obtiene certeza de la semejanza, cOmo se asegura el 
clasificador de que todos los entes individuales, clasificados, 
realmente pertenecen a la especie? Respuesta: por medio de la 
descripcion sistematica de cada ente y por la comparacion 
estructural de todas las descripciones entre si, es decir, por la 
aplicacién de las descripciones unas sobre otras con el fin de 
descubrir sus diferencias y analogias. Justamente, por efecto de esta 
OperaciOn sistematica, es que se consigue configurar el "tipo" 
especifico con el cual se conforman los entes individuales de rasgos 
comunes, "tipo" que no es mas que un reflejo intelectual del 
Arquetipo universal. Pero en esta respuesta se ve claramente que la 
especificacion no se realiza con entes sino con "descripciones" de 
entes, con "conceptos” de la estructura cultural, pues ~qué es una 
"descripcion" sino un "aspecto de la verdad del ente", un "simbolo 
incompleto" que forma parte del esquema del ente y que ha sido 
notado en un lenguaje habitual, vale decir, un concepto tajada? 


Y, podriamos agregar ¢qué es una descripcion, 0 un concepto, sino 
un conocimiento obtenido del "designio" de los entes, es decir, de un 
esquema sémico? Por eso la especie es una definicion ESENCIAL 
del ente: porque su contenido, en tanto concepto, es un simbolo | 
que IMITA a la verdad del ente y cuyo significado ha _ sido 
PROPUESTO en un lenguaje habitual. Sin entrar, todavia, a 
considerar el designio particular de los entes, sera evidente a esta 
altura que la especificacidn es una operacion subjetiva, aunque 
ejecuta con el concurso objetivo de los entes individuales, La 
especie, en resumen, como categoria primera de la clasificaci6n, se 
apoya efectivamente en los entes que describe y por eso, en su 
definicidn, comprende a la esencia; su “universalidad" es cuando 
menos real ya que puede ser demostrada inductivamente a partir del 


ente concreto; es decir: la especie, como concepto universal, tanto 
puede comprender a un ente singular o a una pluralidad de entes, 
pero invariablemente su definicion procede en ultima instancia de los 
entes mismos, del designio, del ser-para-el-hombre con que estos se 
han revelado a la razon. 


El juicio especifico es, pues, siempre verdadero porque su 
conclusion es esencial: la universalidad afirmada sobre los peces, y 
sobre los perros y caballos, es evidente y demostrable. Pero sentada 
la validez de la especie para describir a "lo universal real" de los 
entes, vemos que no ocurre lo mismo con otras generalizaciones 
universales. En la figura 45, en efecto, comprobamos que, mientras 
la especie se afirma sobre los entes concretos, el género es una 
abstraccion del caracter especifico: mientras la especie predica 
propiedades esenciales de los entes existentes, el género atribuye 
existencia a la propia especie como tal y la comprende bajo su 
extension. Pero no es lo mismo afirmar la existencia de ciertos entes 
por medio de su descripcidn que atribuir existencia a la afirmacion de 
la existencia de los entes: estamos aqui en dos niveles distintos de 
realidad; en uno, el especifico, hay acceso directo a los entes reales, 
en el otro, el genérico, el paso al ente solo puede darse a través de 
la especie; el género demuestra, asi, ser solo el producto de una 
operacion sistematica efectuada con un grupo de conceptos (tajada) 
especificos y, por lo tanto, demuestra ser solo un "concepto de 
concepto", una "funcidn de funcion", una "clase de clases", etc.; vale 
decir, el género demuestra ser un absoluto concepto sistematico de 
la estructura cultural, una creaciOn psiquica, una pura abstraccion, 
una idea. 


Asi, mientras la especie define a "lo universal real" de los entes, el 
género, y toda clase que cumpla su funciOn, es un "concepto 
universal" que solo comprende a los entes a través de las especies, 
desde la pura abstraccion del sujeto cultural. Desde el punto de vista 
de la realidad de los entes, es indudable que existe un limite entre la 
especie y el género; mas ¢qué significa este limite? Respuesta: LA 
FRONTERA DE LA CERTIDUMBRE RACIONAL PARA TODO 
VIRYA DESPIERTO. Si el empleo de la razon, y de sus conclusiones, 
es ya sospechoso para el virya despierto, la especie marca, en 


efecto, el limite donde debe detenerse la credibilidad del 
conocimiento: tal limite jamas puede ser atravesado por la confianza 
sin correr un grave riesgo de caer en el subjetivismo del género, en 
lo falsamente "universal", es decir, en el Engano de la cultura, "arma 
estratégica enemiga". EL QUE CREE EN LA REALIDAD DEL 
GENERO NUNCA PODRA ALCANZAR EL "ESTADO DE ALERTA" 
QUE EXIGE LA VIA DE LA OPOSICION ESTRATEGICA, ES DECIR, 
ESTARA SIEMPRE EN "DESVENTAJA ESTRATEGICA". 


Nos preguntaremos ~por qué es tan importante, tan categoricamente 
importante para el virya despierto, aceptar la realidad de la especie y 
dudar de la realidad del género, creer solo en lo esencial de la 
especie y negar la universalidad del género? Respuesta: en primer 
lugar porque, como se demostrd, solo la especie describe al ente 
individual en tanto que el género describe a la especie, pero, 
fundamentalmente, PORQUE EL VIRYA DESPIERTO SABE QUE LA 
REALIDAD ES MULTIFACETICA Y QUE LOS ENTES PUEDEN SER 
OTRA COSA DE LO QUE EL GENERO AFIRMA QUE SON. Con 
otras palabras: hemos visto cOmo un sujeto clasificador observa un 
grupo de entes acuaticos con propiedades comunes y concluye que 
se trata de la “especie pez"; hasta aqui llega EL LIMITE DE LA 
CERTIDUMBRE RACIONAL que el virya despierto jamas se 
permitira traspasar ¢por que? PORQUE EL SABE QUE UN PEZ 
PUEDE SER EFECTIVAMENTE "UN ANIMAL", COMO AFIRMA EL 
GENERO, PERO TAMBIEN PUEDE NO SERLO, PARA EL VIRYA 
DESPIERTO, PARADOJICAMENTE LA EXTENSION DE LA 
ESPECIE PODRIA, BAJO CIERTAS CIRCUNSTANCIAS, SUPERAR 
A LA EXTENSION DEL GENERO Y EL ENTE DEFINIDO SER 
ALGO DIFERENTE, "ALGO MAS", "OTRA COSA", DE LO QUE EL 
GENERO SUPONE Y PREDICA QUE DEBE SER. Pero esta 
“paradoja" solo se producira en las mentes dogmatizadas por el 
imperio del género, en los racionalistas a ultranza, en aquéllos que, 
segun definimos en otro inciso, son "seres desarraigados de la 
naturaleza que flotan en el mar del nominalismo, en un mundo de 
jergas y signos vanos": vale decir, la paradoja, la contradiccion, se 
producira en aquéllos que creen ciegamente en la realidad del 
género, el cual es un mero concepto universal, un objeto cultural 
interno, y a quienes chocara la posibilidad expuesta aqui de que 


algun pez pueda no ser "animal", de que algun arbol pueda no ser un 
vegetal o de que los viryas puedan no ser "hombres" sino Dioses. 


Y, seguramente, quienes se escandalicen por estas "paradojas" de la 
Sabiduria Hiperborea, seran los mismos que sostienen la existencia 
de la "Edad" oficial, es decir, quienes concedan realidad a lo que solo 
es "concepto universal": la Edad oficial, ahora podemos verlo, es un 
objeto ideal, un concepto tajada cuya extension comprende a las 
especies de hechos histdricos, las cuales si se apoyan directamente 
en lo real. 


E4 - El SER EN SI del ente externo 


Conociendo la actitud gnoseoldgica del virya despierto frente a la 
especie y al género no ha de extrafiar que en adelante nos 
ocupemos solo de la especie. Ella, en efecto, describe a "lo universal 
real" presente en los entes individuales y constituye un concepto 
adecuado para interpretar el problema de la finalidad de los entes. 
Naturalmente, un concepto especifico que comprenda semejante 
problema debe ser definido en el contexto de la Sabiduria 
Hiperborea. 


Observemos la "especie perro” en la figura 45, adonde se han 
representado con cinco circulos algunos de los entes caninos de la 
especie. La figura reproduce un instante en la vida de los perros, de 
tal modo que los cinco ejemplares representados han_ sido 
sorprendidos cada uno en su momento evolutivo particular: tres en 2° 
grado, uno en 4° grado y otro en un grado alto, "enésimo", proximo a 
la entelequia. Desde luego, estos cinco circulos simbolizan y 
ejemplifican al conjunto de todos los perros que integran la especie. 
Para entender la imagen alegorica hay que suponer que cada uno de 
los cinco circulos corresponde a un ente individual, es decir, a un 
perro y que cada arco de espiral refleja al proceso del Arquetipo 
universal en su evoluciOn progresiva hacia la entelequia. Es claro, 
asi, que cada perro participa del Arquetipo sin que éste vea alterada 
su unidad, mas ¢cOmo puede ser esto posible? ~Cdmo lo uno puede 
manifestarse en lo multiple sin dividirse? 


Respuesta: porque de lo que efectivamente participan los entes es 
de la ENTELEQUIA POTENCIAL del Arquetipo, de su FINALIDAD 
POTENCIAL: por eso la Sabidurfa Hiperborea afirma que en los 
entes existe un término universal, producto del Arquetipo, y que el 
mismo constituye su finalidad. 


Esta respuesta nos esta diciendo que en los entes, por ejemplo los 
cinco perros, subsiste una entelequia potencial que es un modo del 
ser universal en el cual no se altera su unidad. De ese modo una 
pluralidad de entes pueden existir simultaneamente impulsados y 
determinados por la entelequia potencial que reside en ellos y que, al 
igual que el momento inicial del proceso evolutivo, es un estado 
singular del ser arquetipico. Pero esa entelequia potencial que 
subsiste en los entes, ese momento final del proceso evolutivo, ES 
UN MOMENTO POR VENIR, es decir, es un futuro posible hacia el 
que apunta el desarrollo del Arquetipo: tal momento futuro, entonces, 
no puede ser aprehendido por ninguna CONCIENCIA PRESENTE 
como el sujeto consciente del pasu. El termino universal, la finalidad 
entelequial, es un SER EN SI que se situa fuera del marco de 
percepcion del pasu y permanece para siempre encerrado en la 
entrana de los entes: solo el virya despierto desde el selbst, desde la 
atemporalidad del Yo infinito que refleja el Yo despierto, podra 
conocer al Arquetipo universal y comprender la totalidad de su 
proceso; el virya perdido, por su parte, ha intuido en muy diversas 
ocasiones la existencia de este término universal en los entes y lo ha 
interpretado de muy diversas formas, invariablemente equivocas y 
parciales. 


En la figura 45 se ve claramente que los Arquetipos potenciales, en 
el plano arquetipico, son una forma singular del ser universal; sin 
embargo en el plano material una pluralidad de entes participa de la 
entelequia potencial, la cual subsiste en ellos como finalidad 
potencial; pero la finalidad del proceso arquetipico es la concrecién 
de la perfecci6n en potencia del Arquetipo universal, vale decir, la 
finalidad concreta es el Arquetipo mismo, desplegado y realizado en 
la materia; la entelequia potencial que subsiste en los entes 
individuales, entonces, significa la efectiva presencia del Arquetipo 
universal DESDE SU PERFECCION FUTURA, la cual solo puede ser 


LA MISMA en cada uno de ellos. Con otras palabras, esto significa 
que EN CADA ENTE de la especie subyace el Arquetipo universal en 
un modo de ser en si que lo torna inaccesible a la intuicién sensible 
del pasu mas, si tal ser en si pudiese ser efectivamente aprehendido, 
posibilidad que se halla al alcance del virya, DESAPARECERIA LA 
PLURALIDAD ILUSORIA DE LOS ENTES PARA DEJAR PASO A LA 
SINGULARIDAD DEL ARQUETIPO; es decir, si pudiese ser 
percibida la entelequia potencial subyacente en los entes, por 
ejemplo en los cinco perros, tal forma arquetipica NO PODRIA SER 
DIFERENCIADA EN ABSOLUTO PUES ES LA MISMA EN CADA 
ENTE, YA QUE LA SINGULARIDAD DEL ARQUETIPO ES 
ESENCIAL Y SU DIVISION INCONCEBIBLE: una visi6n real de la 
entelequia potencial en los distintos entes de la especie sumiria al 
observador en la unidad del Arquetipo universal y causaria la 
desaparicion de la pluralidad; no habria, entonces, "entes" sino "el 
ente", no "perros", sino el perro", etc. A esta propiedad de las 
entelequias potenciales de los entes de ser indistinguibles la 
Sabiduria Hiperboérea la denomina NUCLEO INDISCERNIBLE DE 
LOS ENTES. Tal denominacion proviene de que, para la Sabiduria 
Hiperborea, en todo ente, en la intimidad de su ser en si, subyace un 
PUNTO INDISCERNI BLE producido por la entelequia potencial. 


Mas équé es un punto indiscernible? Respuesta: una region del ente 
NO ESPACIAL, es decir, NO COORDENABLE. Y ¢cual es la esencia 
de semejante region, si la misma no es extensa, vale decir, no es 
espacial? Respuesta: la esencia del punto indiscernible es el tiempo 
trascendente, la Conciencia del Demiurgo que fluye a través de todos 
los entes; el punto indiscernible es, en ese sentido, el nexo continuo 
del ente con el proceso arquetipico: el punto indiscernible ES LA 
FINALIDAD Y EL FIN DEL PROCESO; el Arquetipo potencial y su 
entelequia, presentes en su singularidad absoluta en cada ente 
material especifico. Esto es: los entes son "momentos" del proceso 
arquetipico percibidos como plurales desde su exterioridad formal; 
por el contrario, los puntos indiscernibles de los entes son un “unico 
momento" del Arquetipo: su perfeccion final puesta en potencia 
desde el principio; y tales "puntos" no pueden ser percibidos mas que 
como un “Unico punto" inextenso y temporal, subyacente en la mas 


profunda interioridad del ente, es decir, en la mas discreta intimidad 
de su ser en Si. 


En sintesis, la entelequia potencial del Arquetipo universal subyace 
en el ser en si de los entes y determina una region indiscernible en 
cada uno de ellos donde conserva su singularidad absoluta. Se 
comprueba asi que nada "universal" hay en la intimidad del ser en si 
de los entes sino la mas absoluta singularidad del Arquetipo y que, 
por lo tanto, toda idea de "universalidad" solo puede proceder de la 
contemplacion exterior de los entes, de la ilusién de pluralidad que 
inducen los procesos evolutivos y que lleva al sujeto cultural a 
comprenderlos en la extension de un "concepto universal". ¢Por qué, 
pues, se denomina "término universal" a la entelequia potencial, al 
nucleo indiscernible de los entes, si el mismo no es "universal" en 
absoluto? Respuesta: porque tal denominacion ha sido dada desde 
el punto de vista del conocimiento humano, pasu, el cual no esta 
dirigido a percibir el ser en si de los entes especificos y su unidad 
absoluta en el proceso del Arquetipo "universal" sino a descubrir 
racionalmente el ser-para-el-hombre, EL DESIGNIO DEMIURGICO 
QUE INDIVIDUALIZA A LOS ENTES Y LOS REVELA A LA 
INTUICION SENSIBLE COMO "OBJETOS PARTICULARES" PERO 
INTEGRANTES DE UNA "PLURALIDAD UNIVERSAL", DE UN 
"GENERO". Solo desde esta exterioridad ilusoria de los entes, como 
oposicion al designio demiurgico, que los revela en_= su 
INDIVIDUALIDAD, puede hablarse de "término universal" para 
calificar a la entelequia potencial del Arquetipo que subyace en el 
nucleo indiscernible de los entes. 


Pareceria ahora que estamos en condiciones de entrar de lleno en el 
estudio del designio demiurgico el cual, ya lo hemos reconocido, 
constituye el "principio de individuacion" de los entes. Sin embargo, 
queda bastante por decir para aclarar completamente el concepto de 
"término universal", "“entelequia potencial", "finalidad del ente", que 
hemos expuesto. Dedicaremos dos subarticulos a ese fin, explicando 
el importante concepto de la Sabiduria Hiperborea sobre el 
ARQUETIPO GRAVIS: el conocimiento de este Arquetipo, tomado 


como ejemplo de cuanto hemos dicho, nos brindara una mayor, y tal 


vez definitiva, comprensiOn del término universal o entelequia 
potencial subyacente en el nucleo indiscernible de todo ente. 


E5 - El Arquetipo gravis 


Ante todo, hay que aclarar que el contenido de este subarticulo es un 
extracto de la "Teoria Gravis" de la Sabiduria Hiperborea que se ha 
desarrollado con detalle en el libro "Fisica Hiperborea". Aqui solo 
presentaremos los principales aspectos de la teoria explicados en 
forma conceptual, es decir, despojados de toda la compleja 
fundamentaci6n matematica que alli se exhibe. Pero, como lo 
matematico constituye un ingrediente intrinseco de la Teoria Gravis, 
es claro que semejante despojo ha de conspirar contra la 
comprension plena de los conceptos que vamos a estudiar. No 
obstante, como una demostraci6n matematica rigurosa de la Teoria 
Gravis queda fuera de los objetivos que se han propuesto para este 
libro, trataremos de aproximarnos lo mas posible a su tesis mediante 
la precisa descripcidn del Arquetipo gravis. Cabe aclarar también que 
el Kamarada L.C.A.V de Bs. As. ha desarrollado profundamente una 
teoria de la unidad de energia real, a la que ha denominado UNIDAD 
DE ENERGIA V.A.C. 0 "U.E.V.A.C.", y a la que ha expuesto en su 
libro “Teoria Unificadora Conceptual". 


Como es sabido, el fisico judio Alberto Einstein no consiguid 
desarrollar una teoria matematica aceptable para unificar la 
interpretacion cuantitativa, experimental, de los llamados "fenomenos 
de campo", es decir, los fendmenos que ocurren por efecto de los 
“campos gravitatorio y electromagnético". Estos fendmenos, desde 
luego, ya estan unificados en la realidad pues lo que resulta 
incompatible son las teorias con que se intenta explicarlos. Con 
respecto al campo gravitatorio, fuera de las ecuaciones de Newton, 
todo lo que se ha avanzado hasta ahora ha sido en el sentido 
apuntado: tratar de unificarlo con el campo electromagnético, para el 
cual existen las ecuaciones de Maxwell; por ese camino, al tratar el 
campo gravitatorio en forma einsteniana-relativista, se hace 
necesario echar mano de un instrumento matematico bastante 
complejo denominado TENSOR; pero si, por caso, se decide 


interpretar los fenOmenos fisicos en base a la mecanica cuantica, 
entonces hay que recurrir a aun mas complejas formulas 
estadisticas, probabilisticas, que requieren el uso de ordenadores 
electronicos. 


Por otra parte, se ha supuesto que la "masa", responsable del campo 
gravitatorio, "deforma" o "distorsiona" el espacio siendo necesario 
también, aparte del calculo tensorial, diferencial y estadistico, apelar 
a "geometrias no euclideanas". Se agrega asi complejidad a la 
complejidad y se consigue tomar una distancia cada vez mayor del 
fenomeno en si, de su facticidad. 


Pues bien: la Sabiduria Hiperborea aporta una explicacion de todo 
punto diferente, pero que comprende perfectamente al fendmeno 
gravitatorio y permite dominarlo en beneficio de los objetivos 
estrategicos de los Siddhas. Y tal explicacion no requiere del empleo 
de matematicas formales salvo cuando se desea desarrollar una 
tecnologia, en cuyo caso se recurre a una geometria esotérica que 
esta del todo fuera de los ambientes académicos de Occidente. 


Para entender con amplitud dicha explicacidn, que sera expuesta 
enseguida, hay que partir de la base de que la desviaciOn subjetiva 
de la Fisica tedrica es mucho mas grave de lo que suele pensarse. 
En efecto, las criticas mas audaces se han _ centralizado 
generalmente sobre Einstein, Planck, Bohr, Heisenberg, etc., pero 
jamas habian cuestionado a Newton. Y con él se inicia el error. La 
Sabiduria Hiperbdérea, de la cual procedia la "Ciencia secreta" de la ## 
remonta su tesis a los conceptos de Newton y Leibniz, a quienes 
atribuye dos errores capitales, y, desde alli, desarrolla una teoria tan 
atrevida y audaz como irrefutable. Por supuesto, no se podra detallar 
aqui TODA la teoria, pero bastara con que se describa el "initium", el 
principio desde el cual ha de partir el razonamiento. 


La formulacion de la tesis es la_ siguiente: EL CAMPO 
GRAVITATORIO ES LA POTENCIA DE UN ARQUETIPO 
PSICOIDEO. 


Esta tesis sintética, pronto lo comprobaremos, puede ser aplicada 
para explicar casi cualquier fenOmeno aparte del gravitatorio, tal 
como, por ejemplo, los entes externos cuya finalidad o término 
universal estudiamos en el subarticulo precedente. Prestemos, pues, 
especial atencion a su explicacion. 


La Fisica supone, y supone bien, que una relacion liga a la masa con 
el campo gravitatorio. Adonde se equivoca es, desde Newton, en la 
afirmacion de que tal relacidn es de causa y efecto, es decir, que el 
Campo gravitatorio ocurre por efecto de la masa; con tan erroneo 
concepto no es extrano observar los enormes armatostes que deben 
fabricarse para aprovechar el espacio aéreo. Y, naturalmente, ellos, 
los fabricantes de cacharros voladores con motores de metal y a 
“combustion interna", dudarian de nuestra cordura si aseguramos 
que los Siddhas Leales EN BASE AL CONCEPTO ARQUETIPICO 
DE LA GRAVEDAD, disponen de vehiculos de PIEDRA, por ejemplo, 
para trasladarse al sitio que deseen; y mas atin si agregamos que 
tales vehiculos no poseen motor. Pero no se trata de un delirio sino 
de "ciencia"; ciencia antiquisima, extraterrestre; ciencia que la Orden 
Negra # desarrollo nuevamente en este siglo y que le permitid 
construir Sus propios "platos voladores" en los cuales partieran sus 
mejores cuadros sobrevivientes hacia los oasis antarticos y a otras 
bases ocultas de la Tierra. Y desde esas bases, a las que no se 
podra localizar ni con satélites espias pues cuentan con camuflaje... 
también psicoideo, retornaran los Caballeros # del Ultimo batallén del 
Fuhrer integrando el Wilder Heer de Wotan, al fin del Kaly Yuga, en 
el Gotterdammerung. Pero ésta es otra historia, 0, mejor dicho, el Fin 
de la Historia. 


La Sabiduria Hiperbérea ensefia que los Arquetipos universales 
guardan entre si una relacion jerarquica semejante a la que los entes 
manifestados mantienen en el plano material. Hay asi una "escala 
gradual arquetipica" que rige la ordenacidn de todo Arquetipo 
universal, desde su estancia en las regiones mas sutiles del plano 
arquetipico hasta su manifestacion en las regiones mas groseras del 
plano material; vale decir: los Arquetipos mas sutiles, 0 simplemente 
“potenciales", se encuentran en planos también mas. sutiles, 
recorriendo toda una gama de densidades a medida que se 


actualizan en el proceso de los entes y "descienden" a la materia, 
que es la substancia mas grosera. Conceptos semejantes han 
sostenido tanto los neoplatdénicos como Leibniz o la ciencia hindu del 
Gran Aliento, etc. Sin entrar a estudiar a fondo semejante concepto 
de "orden arquetipico", es evidente que ha de haber un Arquetipo 
que necesariamente es el ultimo de la escala: tal es el ARQUETIPO 
GRAVIS. 


El gravis es el mas "pesado", valga la redundancia, de los Arquetipos 
psicoideos y su accion tiene relacion directa con la forma espacial, es 
decir, extensa, de la materia y la energia. Por eso el gravis, que es el 
ultimo de la escala, es también el primero que el Demiurgo precipita 
cuando se apresta a "organizar" un plano material, Sin gravis ningun 
otro Arquetipo podria evolucionar en la materia. 


Ahora bien, la Sabiduria Hiperbérea denomina "gravis" tanto al 
Arquetipo universal como a los entes por él producidos, es decir, a la 
“especie gravis". Los "gravis especificos" son el conjunto de "atomos 
arquetipicos" o "quantos arquetipicos" que sostienen e impulsan 
"espacialmente" a la materia, que le dan "amplitud". El Arquetipo 
gravis con su _ unidad indivisible, se manifiesta en los gravis 
especificos que subyacen en todo ente: por eso en todo ente 
concreto, en todo cuerpo material, en toda cosa substancial, esta 
presente como substrato primero el Arquetipo gravis. Pero tal 
estancia de lo uno en lo multiple no puede darse de otra forma que 
como participacion: los entes materiales participan de la entelequia 
gravis 0, con otras palabras: en todo ente esta presente la entelequia 
potencial del gravis, del modo explicado en E4. Sin embargo, en su 
manifestacién ontica, el Arquetipo gravis demuestra una 
caracteristica que lo distingue de cualquier otro Arquetipo y a la que 
conviene examinar de inmediato. 


El gravis, en efecto, ES EL ARQUETIPO CUYO PROCESO ES MAS 
VELOZ QUE CUALQUIER OTRO EN EL PLANO MATERIAL. Ello 
surge como consecuencia de ser "el ultimo de la escala" arquetipica, 
por lo tanto, el que mas cerca esta de la materia concreta, a la que, 
justamente, él mismo determina. El efecto del Arquetipo gravis, de su 
entelequia potencial, que algunos llaman "campo gravitatorio", es 


casi instantaneo: y ese "efecto" no es mas que la fuerza procesual 
con que la potencia del Arquetipo dirige a la materia, a la "masa", a 
evolucionar hacia la entelequia o "centro de gravedad". A raiz de 
esta elevada velocidad de respuesta, del nexo "casi instantaneo" 
entre el plano arquetipico y el plano material, es que el Arquetipo 
gravis pudo ser reproducido por el Demiurgo en toda la extension 
espacial del macrocosmos, es decir, en todo punto del universo, en 
una pluralidad de "“atomos arquetipicos". Estos atomos arquetipicos 
son la manifestacién Ontica del Arquetipo gravis, los "gravis 
especificos", y aqui los vamos a nombrar simplemente como "gravis". 


Una propiedad esencial de los gravis es su INDETERMINACION 
FORMAL, vale decir, su indiferencia hacia la conformaci6n material 
de los entes: el gravis solo determina el espacio y crea "el camino" 
hacia la entelequia, "el campo de fuerza": PERO NO ACTUA PARA 
CONFORMAR AL ENTE. Mas claramente: el Arquetipo de este ente 
concreto que tenemos frente a nosotros, por ejemplo de este perro, 
esta en el plano arquetipico, segun lo estudiado hasta aqui; un 
Arquetipo semejante es ESTRUCTURADOR DE FORMA, es decir, 
sostiene a la forma Ontica, la forma que reviste la actualidad del ente; 
el Arquetipo gravis en cambio, debido a su nexo instantaneo con el 
ente, esta alli, en el perro, como substrato material, y es quien 
determina su peso en relaciOn con otros gravis que ocupan el 
espacio: la Tierra, por ejemplo. El gravis NO ES ESTRUCTURADOR 
DE FORMA, 0 es indiferente a la forma misma, pero, en tanto que 
Arquetipo psicoideo, posee una potencia que lo impulsa a 
desplegarse en un proceso evolutivo. 


La culminacion de todo proceso evolutivo, de cualquier Arquetipo, es 
su perfeccion final, la cual esta presente en lo 6ntico como entelequia 
potencial, como una finalidad que es idéntica al principio. Y aqui 
daremos otra definicidn que completara la descripci6n de las 
propiedades del Arquetipo gravis, y a la que volveremos a referirnos 
mas adelante: LA ENTELEQUIA POTENCIAL DEL ARQUETIPO 
GRAVIS COINCIDE ESPACIALMENTE EN LOS CUERPOS 
SIMPLES, CON AQUEL PUNTO IDEAL QUE LA FISICA HA 
DENOMINADO "CENTRO DE GRAVEDAD". Desde luego, esta 
definicidn ha de tomarse con mucha cautela puesto que en E4 


hemos vinculado a la entelequia potencial con un “nucleo 
indiscernible" que consiste en un "punto inextenso", "no 
coordenable”, el cual no parece evidente que pueda "coincidir" con 
nada y menos aun con una region concreta de los entes como la 
Fisica afirma que es el "centro de gravedad". Sin embargo toda 
incertidumbre desaparecera en cuanto comprendamos que, en 
verdad el "centro de gravedad” es solo un concepto tajada, un objeto 
cultural interno carente de entidad concreta en el Mundo: en el ente 
material lo que efectivamente existe y se manifiesta es una 
DIRECCION DE LA FUERZA GRAVITATORIA QUE APUNTA HACIA 
UN "CENTRO HIPOTETICO" RADICADO EN SU INTERIORIDAD; 
esto es, una tendencia real que induce a la razOn a suponer la 
existencia real de semejante "centro": pero el "centro de gravedad" 
en si, como los puntos indiscernibles definidos en E4, jamas puede 
ser realmente alcanzado DESDE LA EXTERIORIDAD DEL ENTE. 
Naturalmente, aqui nos referimos concretamente al "centro de 
gravedad" de un ente solido, pero la conclusiOn es valida para 
cualquier caso, por ejemplo el de una esfera hueca, cuyo "centro de 
gravedad" es puramente espacial, es decir, carente de la substancia 
que constituye la esfera: la Sabiduria Hiperborea niega que el "centro 
de gravedad" de una esfera hueca pueda ser efectivamente 
alcanzado o tan siquiera situado con exactitud en el espacio real, y, 
por el contrario, afirma que en el sitio que "deberia hallarse" el centro 
de gravedad en realidad existe un punto inextenso indiscernible; tal 
punto no puede ser observado de ningun modo partiendo desde la 
percepcion temporal del sujeto consciente y desde la _ intuicion 
sensible, es decir, "desde la exterioridad del ente", pues se trata de 
un punto "futuro", de una entelequia potencial; por ese camino 
exterior, a lo sumo, se conseguira notar UNA DISTORSION 
ESPACIAL EN TORNO DEL CENTRO DE GRAVEDAD, distorsi6n 
producida por la entelequia gravis, pero no se percibira el "centro de 
gravedad" en si. 


Recordemos lo dicho en la Primera Parte sobre la irrepresentabilidad 
de los Arquetipos universales y comprenderemos por qué el "campo 
gravitatorio se resiste a la cuantificacidn fisicomatematica; tomemos 
un cuerpo material y depositeémoslo en el espacio, suficientemente 
lejos de la Tierra o de cualquier otro planeta; afirmarnos, entonces, 


que el cuerpo produce un "campo gravitatorio" a su alrededor y lo 
comprobamos observando "como atrae" hacia su centro de 
gravedad, o entelequia potencial, otros objetos de menor masa. Si el 
cuerpo esta en reposo no podemos describir su campo; solo 
sabemos de él por sus efectos sobre otros cuerpos; EL CAMPO, EN 
SI, ES INVISIBLE, propiedad equivalente a la irrepresentabilidad de 
los Arquetipos universales. Pero EL CAMPO NO ES EL ARQUETIPO 
SINO SU POTENCIA, que intenta actualizarse en la entelequia 
concreta. La substancia del plano material, la "materia" que la Fisica 
denomina "atomica", es siempre un acto concreto del gravis en su 
despliegue evolutivo, independientemente de la forma que tal materia 
exhibe por las determinaciones de otros Arquetipos. Pero eso, la 
percepcion de la materia, es todo cuanto podemos conocer 
sensiblemente sobre el gravis pues él es pura potencia, es un "llegar 
a ser" su entelequia y por eso decimos alegoricamente que "esta 
oculto" detras de la materia, en la interioridad del ente, en la 
intimidad del ser en si. Si violamos la intimidad del proceso, si 
invadimos el campo y hurgamos en la materia para buscar el "centro 
de gravedad", la entelequia potencial, jamas hallaremos nada. Sin 
materia no hay gravis, pero si a la materia la partimos y 
multiplicamos solo conseguiremos obtener otros tantos gravis 
potenciales. 


El concepto del gravis que es capaz de tender a su entelequia 
desplegandose en la particula mas pequefa de materia da lugar a 
una teoria atOmica no ortodoxa que ha sido expuesta en el libro 
Fisica Hiperboérea y que se funda en la definicion de un "atomo 
arquetipico" o "quanto arquetipico”. 


Conviene pasar revista, ahora, a los dos errores historicos que 
mencionamos anteriormente. El de Newton fue hacer a la masa 
"causa" de la "fuerza gravitatoria", fuerza que, por otra parte, existe y 
es efectivamente proporcional a las masas e_ inversamente 
proporcional al cuadrado de las distancias que las separan, tal como 
Coulomb lo demostro en las cargas eléctricas y Cavendish le midié 
con su balanza de masas; la realidad es que, si bien la "fuerza 
gravitatoria" esta relacionada matematicamente con la masa, no es 
ella su "causa" sino que, a su vez, la masa es el efecto concreto, el 


acto, de un Arquetipo gravis. La "fuerza gravitatoria" es, asi, la accion 
de una potencia arquetipica que procede desde su entelequia y 
"atrae" hacia su entelequia, que algunos denominan "centro de 
gravedad”. Ahora bien: el "centro de gravedad" algunas veces y solo 
algunas veces, especialmente en el caso de un cuerpo esférico como 
la Tierra coincide espacialmente con la entelequia. Volvemos, pues, a 
preguntar ¢~qué se quiere decir con "coincidencia espacial"? 
é significa eso que alli, en esa region interior del ente, por ejemplo en 
el centro de la Tierra, ESTA LA ENTELEQUIA? 


Antes de responder vamos a considerar el segundo error historico. 
Leibniz, evidentemente pensando en un Dios hiperbéreo, que nada 
tiene que ver con el Demiurgo ordenador de la materia, el verdadero 
"Dios" de este mundo, atribuye al mismo una perfeccion absoluta, 
"oerfectio Dei", que "le impediria crear dos cosas iguales". Se impone 
asi, en la filosofia moderna y en el pensamiento cientifico posterior, 
el "principium identitatis indiscernibilium", el principio de identidad de 
las cosas indiscernibles, que afirma que si dos cosas son 
absolutamente iguales "deben ser la misma cosa". Mas, como ello es 
manifiestamente imposible segun Leibniz, "no pueden existir dos 
cosas iguales": el Creador no se habria repetido. Todo este 
razonamiento es errdneo pues se fundamenta en el supuesto de que 
el Universo ha sido creado por un Dios de bondad y no por Demiurgo 
imitador, como realmente ocurre. Pero, pese a Leibniz, la obra del 
Demiurgo se apoya en la imitacion y la estructura material ha de 
reflejar naturalmente este principio contradiciendo el principium 
identitatis indiscernibilium: es facil comprenderlo si partimos de una 
composicion arquetipica de lo real. Sin embargo el principium de 
Leibniz ha sido incorporado dogmaticamente a la epistemologia y 
predomina inconscientemente en toda actitud "cientifica" referida a la 
observacion empirica o experimental de los fendmenos fisicos; ello 
no es casual: obedece a una tendencia sinarquica que no viene al 
caso desarrollar aqui. Lo importante es que la Teoria gravis 
contradice el principium; y lo hace porque tal principium es 
completamente falso. La Sabiduria Hiperborea afirma que "pueden 
haber dos cosas iguales" y senhala como ejemplo a las entelequias 
potenciales de los entes externos, a sus nucleos indiscernibles, 0 a 
los "centros de gravedad" determinados por el Arquetipo gravis. 


Salvemos, pues, el error del principium leibniziano y pasemos a 
responder a la pregunta pendiente sobre la situaciOn real de la 
entelequia y su posible coincidencia espacial con el "centro de 
gravedad. 


Todo Arquetipo tiende hacia una entelequia. Pero, en el origen del 
movimiento, el primer impulso es producido por una potencia que 
contiene en si a la perfeccidn que se pretende alcanzar; el 
movimiento es asi un desarrollo evolutivo que apunta a una finalidad 
que también ha sido principio. Como finalidad la entelequia es algo 
que "aun no esta", que debe ser alcanzado, es decir, algo "futuro". 
Llegamos ahora a la parte mas compleja del problema, ya destacada 
en E4: la entelequia es algo "futuro" que obra en el presente del ente 
como POSIBILIDAD DE SER; de alli el adjetivo "potencial" que se le 
agrega para sefnalar ese caracter. Dado que la conexion entre la 
entelequia de un ente y el ente concreto es el "Proceso" del 
Arquetipo, es este proceso la verdadera posibilidad de que una 
entelequia sea. Pero TODO PROCESO TIENE EL SENTIDO DEL 
TIEMPO TRASCENDENTE (ver figura 44). 


Vamos a dar un gran paso con la imaginaciOn: supongamos que 
somos capaces de contemplar TODOS LOS PROCESOS QUE SE 
DE SARROLLAN EN EL MUNDO, DESDE AQUI HASTA EL ULTIMO 
RINCON DEL MACROCOSMOS; si esto es posible, si no se nos 
escapa NINGUN PROCESO, entonces resulta que NO PODRIAMOS 
MEDIR OTRO TIEMPO RELATIVO fuera de aquél en que ocurren los 
incontables procesos cOsmicos; mas aun: no podriamos saber si 
existe otro tiempo porque NADA NOS LO INDICARIA, nada que 
cambie, desde luego. Esta absurda conclusion demuestra que el 
tiempo, el "tiempo trascendente del macrocosmos" es la suma de 
todos los procesos del Universo, es decir, de todos los procesos 
arquetipicos. El tiempo trascendente es, pues, también un "proceso", 
algo que se sabe desde la Antiguedad cuando a tal proceso se lo 
denomino FLUENCIA; pero vale la pena repetirlo para aclarar el 
concepto de la Sabiduria Hiperborea. 


Tal concepto afirma que el tiempo trascendente, como proceso 
fluente, apunta también a una entelequia, una super entelequia 


llamada "Futuro". En efecto, el "Futuro" solo puede ser concebido 
como entelequia, como perfeccidn final de un proceso cdsmico de 
Conciencia: el tiempo trascendente, cuyo initium es El Uno, Brahma, 
O como quiera que se quiera nombrar al Demiurgo, y cuyo final, la 
entelequia del Tiempo, El Futuro, es El Uno, Brahma, 0 como quiera 
que se quiera nombrar al Demiurgo.... 


El "tiempo trascendente", segun convenimos en la Primera Parte, es 
"trascendente” para el microcosmos, pero, en verdad, es una fluencia 
inmanente de la Conciencia Césmica, del Alma del Demiurgo. Y esa 
Conciencia ha producido los Arquetipos cuyos procesos nos 
preocupan. Desde alli, pues, desde el Tiempo, el tiempo 
trascendente, parte todo lo real; y de alli también han de partir todas 
las interpretaciones sobre lo real; mas no se trata, ya, de una mera 
"dimension como pretende la Fisica, sino del soporte esencial de 
todo lo existente, Solo después del Tiempo, a posteriori del tiempo 
trascendente "aparece el espacio" como efecto de los procesos 
arquetipicos que se desarrollan en los planos de la materia y la 
energia. Simplificando mucho la teoria de la Fisica Hiperborea puede 
concluirse aqui que el espacio es un "segundo grado" del tiempo 
trascendente o bien un estado grosero del Tiempo, una categoria 
temporal inferior, una especie de "tiempo caido", etc. El fundamento 
y la justificaci6n de tal calificacidn proviene de que el espacio SOLO 
APARECE EN RELACION CON LA MATERIA, es producido por ella; 
pero la materia siempre sigue el proceso de los gravis: no puede 
escapar a su potencia plasmadora pues los gravis CAEN, como 
entes especificos del ultimo Arquetipo de la escala, desde la 
Conciencia Cdsmica, es decir, desde el tiempo trascendente; 
observando los extremos del proceso, es evidente que el espacio es 
CAUSADO por el tiempo trascendente mediante la materia 
organizada por los gravis. 


Hemos dado un gran paso. Regresemos ahora a aquellas preguntas 
sobre la entelequia potencial y su coincidencia con el "centro de 
gravedad". Si aplicamos los conceptos anteriores, al problema del 
Campo gravitatorio, habremos de extraer conclusiones del todo 
diferentes a las que aporta la Fisica. Consideremos un campo de 
gran masa, la Tierra por ejemplo. 


a - Para la Fisica, alrededor de la Tierra existe un campo gravitatorio. 


Para la Sabiduria Hiperbdrea, alrededor de la Tierra actua la potencia 
del Arquetipo gravis. 


b - Para la Fisica, la masa de la Tierra deforma el espacio 
“curvandolo” en sus inmediaciones. 


Para la Sabiduria Hiperborea, la masa de la Tierra genera un espacio 
curvo que es reflejo de la distorsion que el gravis representa con 
respecto al Tiempo trascendente. 


c - Para la Fisica, en el centro de la Tierra esta situado el "centro de 
gravedad", adonde convergen todas las lineas de fuerza, imaginarias 
que describe el campo gravitatorio. 


Para la Sabiduria Hiperborea, en el centro de la Tierra HAY UN 
PUNTO QUE COINCIDE CON EL CENTRO DE GRAVEDAD: ES LA 
ENTELEQUIA GRAVIS. 


Volvemos al principio. Pero en este momento podemos entenderlo: 
hay coincidencia espacial pero no temporal. No puede haberla pues 
la entelequia es el aspecto futuro del Arquetipo gravis. ~Qué cabe 
esperar, entonces, del "centro de gravedad", segtin la Sabiduria 
Hiperborea?: un punto indiscernible, es decir, un punto que 
contradice el principium identitatis indiscernibilium de Leibniz. Ocurre 
asi porque la entelequia, en tanto que perfeccion final del Arquetipo, 
es el Arquetipo mismo: DESDE LA ENTELEQUIA, EL GRAVIS 
PROMUEVE UN PROCESO QUE NO PUEDE INTERRUMPIRSE Y 
QUE VA DESDE LA POTENCIA (campo gravitatorio) HASTA LA 
ENTELEQUIA (centro de gravedad) QUE ESTA EN EL FUTURO; 
TAL CAMINO PROCESUAL ABRE UNA BRECHA EN EL ESPACIO, 
LO "“DISTORSIONA", PRODUCIENDO UN CONTACTO 
TOPOLOGICO ENTRE PLANOS DIFERENTES. En rigor de la 
verdad lo que ocurre en el "punto indiscernible" es que la entelequia 
"regenera" un punto del espacio transformandolo en tiempo; lo 
"eleva" si se quiere. 


Indaguemos nuevamente ~por qué indiscernible? Para que algo sea 
"indiscernible" debe poder ser comparado con otra cosa exactamente 
igual, con igualdad absoluta, es decir, con otra cosa que ocurra en el 
mismo instante y ocupe el mismo sitio. Solo asi podriamos asegurar 
que "dos cosas son indiscernibles": cuando "ambas" demuestran 
coincidencia de espacio y de tiempo. Pues bien, y aqui estamos 
tocando uno de los mayores Misterios que _ existen: LAS 
ENTELEQUIAS DE TODOS LOS GRAVIS SON INDISCERNIBLES. 
Con otras palabras: EN TODOS LOS ENTES, 
INDEPENDIENTEMENTE DE SU FORMA O TAMANO, EXISTE UN 
PUNTO INDISCERNIBLE. ESTA PROPIEDAD ES LA CAUSA DE LA 
ISOTROPIA DEL TIEMPO TRASCENDENTE. A través de los puntos 
indiscernibles, en efecto, FLUYE EL TIEMPO TRASCENDENTE jy, 
como todo punto del espacio macrocosmico contiene un punto 
indiscernible, la fluencia temporal es isotrdpica. 


Y, como el "tiempo trascendente" es en realidad la corriente de 
Conciencia del Demiurgo, se comprende que en cada ente, desde el 
punto Indiscernible, esta EL: esta El IMPULSANDO el proceso del 
ente con su Aspecto Sabiduria, desde la entelequia potencial, y 
VIENDO el proceso del ente con su Aspecto Conciencia-Tiempo, 
desde el punto indiscernible. 


Hay que meditar mucho sobre esa propiedad de los gravis para 
abarcar el Misterio que implica, en toda su profundidad. Como 
conclusi6n de este resumen de la Teoria Gravis vamos a destacar lo 
mas importante. 


Ante todo es necesario superar la barrera de incomprension que 
opondra la razon al plantear paradojas aparente irreductibles. No se 
debe olvidar que estarnos frente a un temible secreto, del cual no 
sera facil apoderarse; al menos no impunemente. El primer obstaculo 
es el problema, ya examinado en E4, de que el Arquetipo mantiene 
su singularidad absoluta mientras se manifiesta en la pluralidad de 
los entes. Esto es: si los puntos indiscernibles son todos una y la 
misma cosa ~cOmo pueden estar en distintos entes a la vez?; si el 
punto indiscernible de la Tierra es exactamente el mismo que el de 
Venus, por ejemplo ~écomo es que millones de kilometros separan a 


ambos planetas? Respuesta: desde luego, ello ocurre por que los 
puntos indiscernibles son "“entelequias potenciales" del Arquetipo 
gravis: tomando esto en cuenta se entiende que la distancia que 
separa a los planetas no tiene nada que ver con los puntos 
indiscernibles pues los mismos coinciden finalmente en el futuro 
actual y ninguna distancia los separa en el presente potencial. Y lo 
mismo vale para cualquier otro ente que se desee considerar. 


E6 - El nucleo indiscernible de los entes 


En E4, vimos que "la entelequia potencial del Arquetipo universal 
subyace en el ser en si de los entes y determina una region 
indiscernible en cada uno de ellos donde conserva su singularidad 
absoluta": tal "region" es el "nucleo indiscernible de los entes". En E5 
comprobamos que en el nucleo indiscernible de los entes materiales 
subyace, efectivamente, la entelequia potencial del Arquetipo gravis: 
"en todos los entes, independientemente de su tamano, existe un 
punto indiscernible. Esta propiedad es la causa de la isotropia del 
tiempo trascendente”. 


Ahora bien: para comprender con profundidad el concepto de "nucleo 
indiscernible" es necesario extender estas definiciones a la totalidad 
de los entes externos y a la totalidad de los Arquetipos universales. 
Vale decir: EN EL NUCLEO INDISCERNIBLE DE TODO ENTE SE 
ENCUENTRA LA ENTELEQUIA POTENCIAL DE SU ARQUETIPO 
UNIVERSAL, LA CUAL ES INDISCERNIBLE DE LA ENTELEQUIA 
DE CUALQUIER OTRO ARQUETIPO UNIVERSAL. Esta extrafa 
propiedad, que asemeja el nucleo indiscernible a una pura nada, 
tiene su causa en el modo imitativo con que el Demiurgo ha 
producido los Arquetipos universales COMO REPLICA DE SI 
MISMO, DE SUS "ASPECTOS" ESENCIALES: por eso solo existe 
UNA MONADA Y DIEZ ARQUETIPOS CONFORMADOS CON TAL 
MONADA. Esto es importante; "ni nueve, ni once: diez Aspectos del 
Uno que determinan la esencia de todos los entes del Universo". "Y 
una monada, imagen perfecta del Uno, cuyo revestimiento formal es 
el Arquetipo gravis y cuya manifestacion ontica es el quanto 
arquetipico; una Unica monada repetida en todo punto del espacio 


cosmico, en todo ente, en todo ser en si, en todo nucleo indiscernible 
que, por eso, es indiscernible e idéntico a cualquier otro Arquetipo o 
al inefable Uno". 


Los Arquetipos son solo diez, como los Aspectos del Uno, pero 
combinados de muchos todos hacen posible la enorme multiplicidad 
de los entes; sin embargo, en el nucleo indiscernible de cualquier 
ente particular, la entelequia potencial, su propio llegar a ser, no 
puede ser diferenciada de la de otro ente: es_ indiscernible. 
Evidentemente, esta propiedad del nucleo indiscernible torna 
sumamente oscuro el concepto de "término universal" del ente que 
hemos explicado pues no deja ver, para nada, el modo en que los 
entes llegan a ser "individuales". No obstante, ello se comprendera 
facilmente cuando se haga intervenir en la existencia del ente al 
"designio", es decir, a su "término particular", tal como se vera en 
detalle en E8. 


En la Primera Parte (pagina 110) se adelanto el concepto de nucleo 
indiscernible y su curiosa propiedad, aunque recién ahora podra ser 
comprendido con claridad: "conviene destacar que el tiempo 
trascendente no solo presenta la extraha cualidad, ya senhalada de 
ser isotrdpico para los entes permanentes y sucesivos y anisotropico 
para otros tiempos sucesivos, sino que también es continuo y 
discontinuo a la vez. Ello se debe a que el espacio real se compone 
esencialmente de quantos arquetipicos, los cuales poseen, cada 
uno, un "punto indiscernible". Resulta, asi, que en cualquier porcion 
del espacio, por pequefia que sea, existe siempre una region 
coordenable, propiamente espacial, que constituye el principio de la 
extension continua, y un "punto indiscernible", no acotable, 
propiamente temporal, que es el mismo punto que podria localizarse 
en cualquier lugar del Universo: el punto indiscernible es 
denominado, también, EL OJO DE ABRAXAS. De esta manera todo 
ente sucesivo, por ejemplo, ES Y NO ES en cada momento de su 
acontecer; pero su ser eS Sucesivo y SU nO Ser es permanente. El fin 
de todo ente, del ente particular y del ente universal, esta presente 
en cada instante de tiempo trascendente: y de esta finalidad no 
escapan ni siquiera los entes autOnomos o inmortales como el 
microcosmos actual del pasu. Por eso se dice que la sola percepcion 


del aspecto sucesivo o fenoménico de los entes constituye una 
ILUSION, ya que su fin, la nada que alcanzara al concluir el tiempo 
sucesivo, que es igual a la nada inicial, anterior al tiempo sucesivo, 
se encuentra siempre presente en los entes, expuesta a la mirada 
aguda". 


E7 - El Ojo de Abraxas 


La Teoria Gravis, por otra parte, pone en primer plano el problema de 
la "individualidad de los entes", cuya soluciOn se da en E8. Sin entrar 
a considerar por ahora como es ello posible, obServemos que los 
cinco perros de la figura 45, a pesar de que todos son manifestacion 
de un mismo Arquetipo y tienden a la misma entelequia, PUEDEN 
SER DISTINGUIDOS ESPECIFICAMENTE COMO- ENTES 
INDIVIDUALES: aqui este perro, alli ese otro, alla un tercero, aculla 
un cuarto, etc. Todo el mundo convendria sin dificultad en esta 
distincién, todo el mundo veria a los cinco perros sefalados. Pero 
cuando las cosas cambian es al efectuar un examen semejante de 
los gravis, o de cualquier otra entelequia potencial, pues entonces el 
observador debera admitir la realidad de los puntos indiscernibles: no 
podra distinguir un gravis de otro y, ante su vista, DESAPARECERA 
LA PLURALIDAD DE LOS ENTES PARA DEJAR PASO A LA 
SINGULARIDAD DEL ARQUETIPO Y, TRAS DE EL, A LA 
TERRIBLE FAZ DEL DEMIURGO. Naturalmente, muchos reiran 
frente a esta posibilidad a la que calificaran de absurda: Y HARAN 
BIEN EN REIR. Si no estan preparados para afrontar el Misterio 
mejor eS que rian y permanezcan en la ignorancia pues son 
incontables QUIENES HAN ENLOQUECIDO FRENTE A LA 
REALIDAD DE LOS PUNTOS INDISCERNIBLES: hubo "misticos", 
por ejemplo, que de pronto vieron OJOS EN TODAS LAS COSAS; o 
experimentadores que contemplaron el mundo con la percepcion 
visual expandida por medio de algunas drogas y se horrorizaron al 
comprobar un COSMOS VIVIENTE, provisto de "millones de ojos" 
con los cuales "Dios los observaba desde todas las cosas" (EX OMNI 
PARTE OCULTA). 


Es necesario advertir, pues, sobre el demencial peligro que acecha 
en el ser en si de todo ente, en su término universal o finalidad. 


Como sabemos, lo que el pasu puede conocer del ente es lo que le 
revela su término particular, su designio: EL DESIGNIO ES EL SER- 
PARA-EL-HOMBRE DEL ENTE, UN NOMBRE, UNA PALABRA, 
QUE LO INDIVIDUALIZA Y QUE HA SIDO PRONUNCIADA POR EL 
ASPECTO "LOGOS" DEL DEMIURGO. Pero lo que venimos 
estudiando hasta aqui es el término universal del ente, el ser en si, 
quien se encuentra encerrado en su intimidad y es inaccesible al 
conocimiento del pasu; al pasu, en efecto, solo le es dado el 
conocimiento de los entes desde su exterioridad: Solo puede 
DIALOGAR con la naturaleza o el mundo, tomar el designio y poner 
el sentido en el ente, pero el ser en si, el punto indiscernible, la 
entelequia potencial, ha de permanecer desconocido para él. Jamas 
sabra que ha sido constantemente observado "desde todas las 
cosas" por el Ojo, uno y multiple, de Abraxas. 


Por el contrario, al virya no solo le es posible la percepcidn del ser en 
si sino que tal experiencia forma parte de las técnicas de liberacion 
espiritual. "Fuera del peligro real que representa un enfrentamiento 
tal con el Demiurgo, en la via de la oposicién estratégica ello 
constituye un riesgo calculado, al extremo que se cuenta de 
antemano con el mismo y se lo ha incluido como parte de la técnica. 
El enfrentamiento directo con el Demiurgo permite, en efectos el 
dominio del tiempo, es decir, independizar el area estratégica del 
arquemona, del tiempo trascendente del macrocosmos: la creacion 
de un Tiempo propio". (pagina 168). ~Como?: "Ante todo, el virya ha 
de predisponer el arquémona con vistas a la oposicion estratégica”; 
para ello debe: "definir un PUNTO EXTERIOR al arquémona, es 
decir, un punto en el Valplads; tal punto ha de quedar enfrentado al 
cerco infinito cuando el virya ocupe la plaza, y contra él se efectuara 
la oposicion estratégica al tiempo trascendente; es necesario, 
entonces, asegurarse previamente de que dicho punto ha de 
permanecer siempre el mismo y DE QUE POR EL PASARA LA 
ISOTROPIA DEL TIEMPO TRASCENDENTE y continuara en el 
punto-cerco de proyecciOn del virya; vale decir: es necesario 
OBLIGAR AL DEMIURGO, de antemano, a sostener la oposicion 


estratégica. ~Es posible cumplir tal condicion? Respuesta: Si; 
aplicando el principio de la Fisica Hiperbdrea que afirma que TODA 
PORCION PONDERABLE DE MATERIA ES LA EXPRESION DE 
UNO O MAS ATOMOS- ARQUETIPICOS, O QUANTUN 
ARQUETIPICOS, EN CADA UNO DE LOS CUALES EXISTE UN 
PUNTO INDISCERNIBLE: EN CADA PUNTO INDISCERNIBLE, QUE 
ES EL MISMO PUNTO EN TODOS LOS ATOMOS DEL UNIVERSO, 
EXISTE UN PUNTO DE TIEMPO TRASCENDENTE, PRESENTE EN 
CADA UNO DE ELLOS, EL DEMIURGO MANIFIESTA SU 
CONCIENCIA TIEMPO" (paginas 170-171). Este parrafo en 
bastardilla se ha de tornar claro ahora, a la luz de la Teoria gravis 
resumida en E5. 


Mas, para el virya preocupado por su liberacion espiritual, los puntos 
indiscernibles en los entes y la Presencia del Demiurgo son algo mas 
que una teoria. Segun la Sabiduria hiperborea el encadenamiento 
espiritual es un acto de guerra enemigo y nadie puede desencadenar 
su Espiritu sin luchar: LA ACTITUD GUERRERA ES ESENCIAL EN 
LA VIA DE LA OPOSICION ESTRATEGICA QUE PROPONEMOS 
EN ESTE LIBRO, o en cualquier otra via hiperborea. De aqui que el 
enfrentamiento con el Demiurgo sea inevitable, tarde o temprano. Lo 
hemos repetido muchas veces y vale la pena recordarlo: la verdad, la 
unica y efectiva verdad, esta en el interior de cada uno, en la 
memoria de la sangre. Alli debe concurrir el virya para confirmar la 
Tesis Fundamental de la Sabiduria Hiperborea. Por eso, para quien 
ha escuchado la voz de la sangre pura y decide combatir, el acto de 
guerra individual no puede caracterizarse de otra manera que por el 
odio gnostico hacia el mundo del Demiurgo: el virya despierto tratara 
de experimentar, en todo momento la "hostilidad esencial", 
procurando reorientar estrateégicamente al Espiritu revertido. Y esa 
hostilidad esencial, que antafo desplegara el Espiritu Hiperboreo 
contra el Universo material de El Uno, sera el caracter que revestira, 
en minima medida, el acto de guerra que el virya despierto ejecutara 
contra él, es decir contra el macrocosmos del Demiurgo Jehova- 
Satanas (pagina 162). "Si tal es la resoluciOn del virya, si tan 
gnosticos son sus objetivos, entonces todo estara dicho, no habra 
mas palabras engafiosas ni signos vanos: EL ENFRENTAMIENTO 
SE TRASLADARA MAS ALLA DEL VELO DE MAYA, A UNA 


INSTANCIA ABSOLUTA EN LA QUE EL GUERRERO 
HIPERBOREO Y EL DEMIURGO LUCHARAN CARA A CARA. Y, 
como en el Origen de la Caida, en la lucha estara nuevamente en 
juego el encadenamiento espiritual: el virya despierto ha atacado 
para liberar al Espiritu cautivo y el Demiurgo responde para someter 
al Espiritu a una mayor y mas atroz confusion" (pagina 163). 


A todas estas citas hay que agregar lo siguiente: Y EN ESE 
ENFRENTAMIENTO INEVITABLE, EN EL QUE EL GUERRERO 
HIPERBOREO Y EL DEMIURGO LUCHARAN CARA A CARA, LA 
PRUEBA MAS DIFICIL QUE DEBERA AFRONTAR EL GUERRERO 
SERA LA CONTEMPLACION DE LA TERRIBLE FAZ DEL 
DEMIURGO. Por supuesto, el Demiurgo es un Actor con muchas 
Mascaras, pero aqui nos referimos a UNO DE SUS ASPECTOS: 
aquel que puede ser percibido en el ser en si de los entes, es decir, 
en la entrafa de TODOS los entes del mundo, a los que sostiene y 
vitaliza desde la entelequia gravis; ese Aspecto que la Sabiduria 
Hiperborea denomina DRAGON DEL MUNDO (DRACONIS MUNDI) 
y la Kabala hebrea METATRON. 


No es posible describir con palabras "la forma" del Dragon del 
Mundo, del anima mundi, y no vale la pena intentarlo. Bastara con 
que nos formemos una idea sobre la PELIGROSA POTENCIA 
DISOLVENTE de esta imagen: y ello se lograra si aseguramos que 
solo quien dispone de UN VALOR INFINITO, es decir, un valor 
producto de la voluntad graciosa del espiritu infinito, consigue 
resistirla: para cualquier estado espiritual inferior, por ejemplo para el 
virya perdido, Su Aspecto es irresistible; el Dragon del Mundo sume 
en el terror a todo observador cuyo valor tenga algun limite moral; y 
por "todo observador" ha de-_ entenderse "encarnado o 
desencarnado", "hombre, alma o deva", etc. La importancia de esto 
se vera con claridad si aseguramos que la prueba capital que la 
Sabiduria Hiperborea impone para obtener la iniciacidn, esto es, la 
Prueba del Valor, consiste "solamente" en la contemplacion de la 
Terrible Faz de El Uno; pero, esta Faz, puede ser el Dragon del 
Mundo como otra imagen tanto 0 mas espantosa que ella, otro 
Aspecto demencial del Demiurgo, conocido como HIEDRA CRON, y 
que no es mas que Su Rostro manifestado en todos los miembros de 


una Raza Sagrada, hebrea en este caso, vale decir, Su Rostro Uno 
presente en la pluralidad de los entes hebreos de la raza, en el si 
mismo de la raza, en la entelequia potencial de la raza, es decir, en 
la SHEKINAH. 


En resumen, aqui deseamos advertir que, siempre que se siga una 
via secreta de liberacién de las siete mas una que propone la 
Sabiduria Hiperborea, habra algun momento en el que se producira 
un enfrentamiento con el Demiurgo y que, contemplar Su Terrible 
Faz, puede ser peligroso si no se dispone de un valor sin limites. 
Pero debe ser claro que, aUn cuando no exista lucha planteada, la 
vision del Dragon del Mundo por si sola basta para producir un efecto 
devastador sobre el equilibrio racional: la estructura cultural puede 
salir parcial o totalmente destruida de esa experiencia o el sujeto 
cultural puede ser fagocitado por el "Dios de un ente” en un contexto 
extremadamente oblicuo; en cualquier caso, ello significa la locura. 


Asi, pues, ninguna precaucion que el virya adopte sera excesiva al 
tratarse de este tema puesto que EL DRAGON DEL MUNDO ESTA 
PRESENTE EN TODOS LOS ENTES, YA QUE TODOS LOS ENTES 
FORMAN PARTE DE SU CUERPO. 


En la entelequia de los gravis, desde los puntos indiscernibles que 
estan en todos los cuerpos, es decir, desde el tiempo trascendente 
que es Su Conciencia, esta El sosteniendo el orden material. PERO 
EL NO ACTUA A TRAVES DE LOS GRAVIS. SOLAMENTE LOS 
SOSTIENE. NO ES EL ASPECTO LOGOS EL QUE SE MANIFIESTA 
EN LOS PUNTOS’ INDISCERNIBLES SINO EL ASPECTO 
CONCIENCIA-TIEMPO. NO ES EL VERBO SINO EL OJO DEL 
DEMIURGO. UN OJO MULTIPLICADO INCANSABLEMENTE EN 
TODA LA CREACION PERO QUE ES SIENPRE EL MISMO OJO: 
HE AQUI A MAYA. UN OJO QUE SE CONTEMPLA A SI MISMO, 
QUE SE ADMIRA PERPETUAMENTE DE SI MISMO. UN OJO QUE 
ESTA EN EL LOBO QUE ACECHA Y EN EL CORDERO QUE 
HUYE, EN EL HOMBRE QUE HUNDE EL PUNAL EN SU 
HERMANO Y EN SU HERMANO QUE MUERE Y, TAMBIEN, EN EL 
PUNAL QUE SE ENBRIAGA DE SANGRE BORBOTEANTE. UN 
OJO QUE MIRA DESDE EL AMADO Y DESDE LA AMADA Y 
DESDE LA TRAICION DEL TERCERO. EN FIN, ESE OJO, CUYA 
CUENCA ES UNA SIMA QUE DESCIENDE A LOS ABISMOS DEL 
BIEN Y DEL MAL, ES EL OJO DE ABRAXAS, UN OJO TERRIBLE E 
INSENSATO. No en vano los gnosticos alejandrinos, que sabian con 
que clase de monstruo se las tenian que ver, encerraban al Ojo de 
Abraxas en un triangulo, es decir, aplicaban la "ley del cerco", para 
no enloquecer de esquizofrenia. Los Iniciados Hiperboreos, los viryas 
despiertos o los Caballeros de la # por ejemplo, como aquellos 
gnosticos, también poseen técnicas para resistir la mirada disolvente 
del Demiurgo y a los puntos indiscernibles de los gravis en beneficio 
de la Estrategia de los Siddhas, Claro, nos Preguntaremos 
éaprovechar? épara qué? ~coOmo? Y estas preguntas pareceran no 
tener repuesta en una epoca en la que, si no se dispone de un 
Bevatron, parece que nadie puede ni sofar con investigar el interior 
de la materia y, si no se posee una grua hidraulica, ¢quién intentaria 
mover las piedras de Sacsahuaman? Pero la verdad es que solo 
para lo maravilloso se debe "aprovechar" la Teoria Gravis, que es 
una ciencia de los Siddhas y de la cual estan excluidos los pasu y 
viryas perdidos. 


Veamos algunas de tales posibilidades maravillosas. El que ha 
comprendido la Teoria Gravis, por ejemplo, puede BUSCAR EN SI 


MISMO, en su microcosmos el punto indiscernible y, POR MEDIO DE 
LA VOLUNTAD GRACIOSA, DESPLAZAR EL CENTRO DE 
GRAVEDAD FUERA DE SU CUERPO, EVITANDO EL PESO, ES 
DECIR, LA TRACCION QUE LA TIERRA EJERCE SOBRE SU 
MASA: ES LA "LEVITACION". Pero, como su_ propio punto 
indiscernible es el mismo que el de esa piedra que esta alli, podra 
moverla también con un acto de su voluntad: es la "psicokinesia". 
Mas, cuando a un cuerpo material habilmente disefado se lo llevaa 
coincidir en su entelequia con la de un cuerpo humano, entonces se 
dispone de un vehiculo "que viaja sin motor", como los que siempre 
han tripulado los Hiperboreos. Y como en el punto indiscernible hay 
distorsion espacial, tales vehiculos pueden tornarse invisibles por 
“aceleracion temporal" y no por “altas vibraciones" como sostienen 
ciertos ufologos materialistas y sinarcas. 


Por ultimo: en el centro de la Tierra, dada la gran potencia de su 
masa, hay un poderoso punto indiscernible que altera de tal modo el 
espacio y el tiempo, que puede encontrar alli, SEGUN LA MANERA 
COMO SE ACOMETA EL ACERCAMIENTO, desde un nucleo de 
magma tan caro a los gedlogos miopes, hasta una _ porcion 
simultanea del espacio cosmico, es decir, un firmamento estrellado, 
pasando por muchos estados intermedios que dependen del espacio 
de significacion demiurgico. 


E8 - Modelo de designio del ente externo 


En la Primera Parte (pagina 39) se defini al "designio demiurgico" 
como la ESENCIA del ente para el pasu. Recordemos tal definicion: 
"Para el pasu una Relacidn es, ante todo, la VERDAD del ente. Mas, 
aqui hay que observar que no decimos LA ESENCIA sino LA 
VERDAD del ente: esta distincidn indica que la esencia del ente es el 
DESIGNIO, en tanto que la RelaciOn es un correlato racional, la 
interpretacion del designio 0 ESQUEMA, lo verdaderamente 
conocido y, por lo tanto, "la VERDAD del ente”. 


El designio es, pues, la esencia del ente externo, del ente situado en 
el mundo que ha sido objeto de la Intuicion sensible: "En primer lugar 
hay que calificar al descubrimiento del designio como una 


TRASCENDENCIA del ente externo quien, de ese modo, se situa 
MAS ACA de la esfera sensorial. En efecto, mientras el Arquetipo 
universal jamas puede ser visto fuera del ente, ni en el ente mismo, 
pues es absolutamente inmanente, el designio del ente esta pronto a 
ser-para-el-hombre, a trascender todas las barreras y rebelarse en 
plenitud. En otras palabras: el designio pasa a ser un OBJETO 
INIERIOR" (pagina 38). Tal “objeto interior", luego de ser interpretado 
arquetipicamente por la segunda operaciOn de la razon, es 
esquematizado e integrado en la estructura cultural como Relacion 
entre Principios: la Relacidn contiene un esquema seémico del ente 
que constituye, para todos los efectos microcdsmicos, la VERDAD 
del ente. Para facilitar la comprensiOn de modelo estructural 
convenimos, entonces, en representar a la Relacién como un 
ENLACE CILINDRO entre nudos o Principios: el conjunto de una 
Relacion y dos Principios fue denominado, asi, SISTEMA SIMPLE y 
su representacion puede verse en la figura 13. 


En base al sistema simple de la figura 13 hemos desarrollado 
numerosos ejemplos y, de_ ellos, henos’ extraido muchas 
conclusiones fundamentales. Sin embargo hay una pregunta obvia a 
la que a no se ha respondido y que puede plantearse asi: si la 
Relacion del sistema simple de la figura 13 representa a "la verdad 
del ente" mediante un esquema semico del designio o esencia del 
ente ~cOmo es tal designio, en el marco de las pautas analdgicas del 
modelo estructural? Mas claramente: ¢cOmo seria un DESIGNIO 
ANALOGICO tal que su interpretacion racional diese lugar al sistema 
simple de la figura 13? 


Respuesta: A esta respuesta hay que denominarla: POSTULADO 
ESENCIAL DEL MODELO ESTRUCTURAL. El "postulado esencial" 
dice: A UNA ESPERA ONTICA CORRESPONDE UN ENLACE 
CILINDRICO EN LA ESTRUCTURA CULTURAL; A UNA SERIE DE 
ESFERAS CONCENTRICAS SUPERPUESTAS DE MAYOR 
MENOR, COMO "ESENCIA"§ DE UN’ ENTE EXTERNO 
CORRESPONDE UN HAZ DE PLANOS RECTANGULARES QUE 
SE INTERSECTAN EN EL EJE DEL ENLACE CILINDRICO COMO 
"VERDAD" DEL ENTE EN LA ESTRUCTURA CULTURAL. 


El "modelo de designio", cuya interpretacion racional corresponde al 
enlace cilindrico de la figura 13, es, pues, un cuerpo compuesto: lo 
integran una serie de esferas concéntricas, superpuestas de mayor a 
menor como las capas de una cebolla El postulado esencial nos 
asegura que el enlace cilindrico de la figura 13 consiste en un haz de 
planos axiales, cada uno de los cuales tiene un lado de largo igual a 
su extension y un lado de ancho igual al diametro de su extremo 
circular; cada plano axial corresponde analogicamente a una esfera 
del modelo del designio y cada uno de ellos se intersecta en su mitad 
con todos los restantes planos, en una linea que pasa por el eje del 
enlace cilindrico: dicho eje es el punto mas profundo del nucleo axial 
de connotacion. En la figura 46 se ha simbolizado el postulado 
esencial para facilitar su comprension. 


A la izquierda de la figura, en la Region B del macrocosmos 
(comparar con figura 39), se ha representado el designio del ente 
externo como una ESFERA ESTRATISFORME. Bajo ella, con tres 
ejes cartesianos, ortogonales, no numerables, se indica que el ente 
designado esta situado en el "espacio analdgico del macrocosmos: el 
"tiempo trascendente” (Tt), la "Extension del Sentido" (Es) y el 
"Logos demiurgico" (), son dimensiones analogas respectivamente, 
"tiempo trascendente" (Tt), "tiempo inmanente” (Ti) y "significado" 
(S), del espacio analdgico microcdsmico que se ve a la derecha del 
dibujo. En la figura 39, es util observar la analogia entre los planos 
temporales micro y macrocosmicos: se ve, que el "tiempo inmanente" 
del microcosmos, tiempo de la "conciencia" del past, es analogo al 
tiempo trascendente del macrocosmos, que es el tiempo de la 
"“Conciencia" del Demiurgo; en cambio el "tiempo trascendente", EN 
el microcosmos, es analogo a la "EXTENSION DE SENTIDO" en el 
macrocosmos: esta dimension es una medida de la "duracio6n" de un 
macroconcepto en la Conciencia del Demiurgo. 


Volviendo a la figura 46, comprobamos que la dimension "Logos 
demiurgico" () es analoga al "significado" (S) (ver figura 21) y que el 
modelo de designio se halla "centrado" sobre el eje que la 
representa: esto quiere decir que el designio es una PRODUCCION 
del Logos demiurgico, concepto que sera explicado mas adelante. 


Una flecha, titulada "percepcion", atraviesa la "esfera sensorial" y nos 
muestra el enlace cilindrico de la estructura cultural que equivale 
sémicamente al ente descubierto: una "esfera_ estratiforme’, 
compuesta por una serie de esferas concéntricas, corresponde a un 
"cilindro estratiforme", compuesto por un haz de planos axiales, tal 
como lo exige el postulado esencial. 
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ENLACE CILINDRICO: 
MODELO DE RELACION O 
ESQUEMA DE LA VERDAD 
DEL ENTE (VER FIGURA 21) 


ESFERA ESTRATIFORME: 
MODELO DE DESIGNIO O 
ESENCIA DEL ENTE 


FIGURA 46 


Disponemos ahora, en concordancia con el modelo estructural 
empleado hasta aqui, de un "modelo de designio", es decir, de un 
modelo "de la esencia del ente". Nuestro objetivo sera, desde luego, 
servirnos del "modelo de designio" para comprender el designio real 
écomo? Respuesta: describiendo las correspondencias analdgicas 
entre el modelo y el designio real y empleando el modelo para 
visualizarlas. 


Comencemos por indagar ¢~en qué consiste el designio real? 


Respuesta: En principio, conviene recordar lo que se dijo en la 
Primera Parte (pagina 94): "... la Suprema importancia con que el 
Demiurgo ha designado a los entes prevee que, a trabes de estos, el 
hombre acceda a la entraNa de su Plan. No se debe creer, desde 
luego, que el hombre solo conoce de los entes una mera apariencia, 
tal como pretende la ingenuidad racionalista de muchos pensadores. 
EN REALIDAD CADA DESIGNIO ES UNA PARTE DE UN PLAN 
QUE CONTIENE, PARADOJICAMENTE, A TODO EL PLAN: ES LA 
VOLUNTAD DEL DEMIURGO QUE EL HOMBRE "CONOZCA Y 
ADMIRE SU PLAN". Como respuesta podemos extraer de aqui que 
"el designio consiste en un Plan". Mas ¢y en qué consiste tal Plan? 
Respuesta: "EN UNA ESCALA DE FASES FORMATIVAS QUE VA 
DEL DEMIURGO AL ENTE" (pagina 94). A cada una de las formas 
de la serie la Sabiduria Hiperbodrea las denomina MATRIZ 
ARQUETIPICA. El Plan del designio consiste, asi, en “una serie de 
matrices arquetipicas". Con mas precisioOn, pues, nuestro objetivo 
sera conocer la esencia del designio demiurgico y la funcion del Plan 
en el que éste consiste. Para cumplir con este fin nada parece mejor 
que emplear el modelo del designio. Sin embargo, como veremos 
enseguida, no podemos iniciar ninguna explicaci6n sin modificar 
previamente el modelo de designio. Ello se debe no a una falla sino a 
la estricta correspondencia analdgica que el modelo guarda con la 
esencia de todo designio real y que dificulta la comprension directa e 
inmediata. Examinemos el problema: el designio real consiste de un 
Plan cuyo proyecto consta de "una escala de fases formativas", es 
decir, DE UNA SERIE DE MATRICES ARQUETIPICAS; pues bien, 
EN EL MODELO DE DESIGNIO, A CADA MATRIZ DE LA SERIE, 
CORRESPONDE UNA ESFERA CONCENTRICA. Luego sacaremos 
conclusiones sobre el por qué de semejante disposici6n formal; por 
ahora lo que nos debe interesar es notar que poca o ninguna 
observacion podriamos hacer de una serie de esferas concéntricas, 
en donde la mas exterior contiene a todas las otras en su interior. Es 
por eso que, AUNQUE LA FORMA DE "ESFERA ESTRATIFORME 
ES LA QUE GUARDA EQUIVALENCIA EXACTA CON EL DESIGNIO 
REAL, vamos a convenir en otra representacion como "modelo de 
designio”. 


Como lo ideal seria utilizar, pese a todo, la esfera estratiforme, lo que 
haremos sera DERIVAR de ésta la forma mas adecuada para facilitar 
la explicacién. Tal forma se muestra en la figura 47 y, como su 
nombre lo indica, es el despliegue" de las esferas interiores que 
componian la esfera estratiforme: sobre el eje "Logos demiurgico que 
representa la VOX del Demiurgo, se han dispuesto en sucesion la 
totalidad del DESIGNIO DESPLEGADO SERIE FORMATIVA de las 
esferas del modelo de designio; QUEDA ASI DESPLEGADO EL 
PLAN EN "SERIE FORMATIVA", O SERIE DE FASES FORMALES, 
MAS SE DEBE RECORDAR EN TODO MOMENTO QUE ESTA 
REPRESENTACION ES SOLO UN RECURSO DIDACTICO Y QUE 
EL DESIGNIO REAL ES ANALOGO A LA ESFERA ESTRATIFORME 
DE LA FIGURA 46. 
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FIGURA 47 


El designio real, en efecto, no presenta despliegue formal de ninguna 
clase y, por el contrario, la totalidad de su Plan se encuentra 
contenido en la interioridad del ente, analogamente a las esferas 
conceéntricas en el interior de la esfera estratiforme. 


ES - El SER-PARA-EL-HOMBRE del ente externo 


Con la ayuda del "modelo de designio desplegado", que hemos 
definido, vamos a explicar el designio real de los entes. Regresemos, 
para ello, ala figura 45 y al ejemplo de los cinco perros. Cada uno de 
tales perros posee, como contenido de su ser en si, un nucleo 
indiscernible donde el Arquetipo perro subyace en su _ unidad 
absoluta. Sin embargo, vistos los entes desde su exterioridad, el 
pasu no percibe el nucleo indiscernible y la unidad del Arquetipo sino 
la aparente pluralidad de su evolucion Ontica; empero, descubre lo 
ESPECIFICO de lo plural y afirma la participacion de lo universal: 
entes semejantes SON perros. Es posible distinguir cualitativamente 
a los miembros de la especie y unirlos cuantitativamente: son 
mamiferos, cuadrupedos, ladran, etc.: SON PERROS; y, aqui uno, 
alli otro, alla un tercero, aculla un cuarto, etc.: SON CINCO 
PERROS. En la figura 45 comprobamos que los cinco perros se 
hallan en distinto nivel evolutivo: tres tienen 2° grado, otro ha 
progresado hasta el 4° grado, y el Ultimo, de mas valor que los 
demas, se encuentra proximo a concretar la entelequia, en el 
enésimo grado del progreso evolutivo. Pero, cualquiera sea el caso, 
idéntico progreso como los de 2° grado, o distinta evolucion como los 
de 2°, 4° y n° entre si, SIEMPRE ES POSIBLE DISTINGUIRLOS 
COMO ENTES INDIVIDUALES: aqui uno, alli otro, etc. Si todos son 
uno en el nucleo indiscernible ¢cual es el principio que hace posible 
su pluralidad, que nos permite sefalar aqui uno, alli otro, etc.? Mas 
claramente planteada: Si el caracter especifico del Arquetipo perro, 
presente en los entes, nos permite afirmar; -jestos SON perros!- 
¢cual es el principio por el cual podemos sefalar a ESTE perro como 
algo unico también, diferente, de los demas miembros de su 
especie?; hay cinco perros y senalamos a UNO de ellos: ESTE 
PERRO ¢épor que éste y no otro?; el Arquetipo perro hace que este 
ente sea un perro ¢qué hace que este perro sea éste y no otro?. 
Respuesta: el PRINCIPIO DE INDIVIDUACION. Los cinco perros son 
ENTES INDIVIDUALES (ver figura 45) porque ademas del Arquetipo 
perro en cada uno de ellos actua el "principio de individuacién"; tal 
principio es una ley del Demiurgo que expresa la SUPRAFINALIDAD 


de los entes, su modo de existir individual destinado al 
descubrimiento humano. 


Veamos como formula la Sabiduria Hiperborea el principio de 
individuacion: EN TODO ENTE, ADEMAS DEL TERMINO 
UNIVERSAL QUE SUBYACE EN EL NUCLEO INDISCERNIBLE DE 
SU SER EN SI, EXISTE UN TERMINO PARTICULAR O SER-PARA- 
EL-HOMBRE CUYA FUNCION ES CAUSAR LA EXISTENCIA 
INDIVIDUAL DE LOS ENTES Y REVELAR AL HOMBRE LA 
ESENCIA DE TALES EXISTENCIAS INDIVIDUALES. CADA ENTE 
HA SIDO "DESIGNADO" POR EL DEMIURGO CON UN TERMINO 
PARTICULAR QUE LO HA _ DE _INDIVIDUALIZAR-PARA-EL- 
HOMBRE: DE ALLI QUE AL TERMINO PARTICULAR SE LO 
CONOZCA COMO "DESIGNIO DEMIURGICO DEL ENTE". Con 
respecto al designio, la Sabiduria Hiperborea destaca la siguiente 
propiedad fundamental: A IGUALDAD DE ESPECIE IDENTIDAD DE 
DESIGNIO. 


Pero esta ultima propiedad nos plantea de inmediato un problema: si 
los miembros de una especie, por ejemplo los cinco perros, han sido 
designados por el Demiurgo CON EL MISMO TERMINO 
PARTICULAR ~como actua, pues, el "principio de individuacion", que 
nos permite sefalar concretamente: aqui éste, alli @se, etc.? 
Respuesta: Segun vimos, el designio consiste en un Plan cuyo 
proyecto es una serie de matrices arquetipicas: la respuesta es que 
EL ENTE INDIVIDUAL SE CONFORMA EN BASE A SOLO UNA DE 
LAS MATRICES ARQUETIPICAS DE LA SERIE FORMATIVA. Para 
hacerlo claro, notemos que cada uno de los cinco perros ha sido 
designado por el Demiurgo con EL MISMO "DESIGNIO PERRO": sin 
embargo, cada uno de ellos evoluciona conforme a una matriz 
arquetipica particular del Plan, que los transforma en "entes 
individuales"; por eso podemos sefialarlos sin dudas: aqui este perro, 
alli ese, etc. 


Por supuesto que con la respuesta anterior no ha quedado aclarada, 
ni mucho menos, la nocion de designio demitrgico. Si el designio es 
el verdadero principio de individuacion de los entes, no es por ello el 
UNICO fundamento de la existencia: por el contrario, al momento de 


su designacion los entes YA SON, ya tienen un ser en si y con ello 
una naturaleza especifica; lo que determina el designio es la 
conformacion INDIVIDUAL de esta naturaleza especifica. Por lo 
tanto, en el acto de existir, concurren en el ente dos términos, el 
universal del Arquetipo y el particular del designio, y solo podra ser 
comprendido dicho acto si se considera estructuralmente la funcion 
simultanea de ambos términos. 


En principio, hay que afirmar que todo ente individual del Universo ha 
sido designado PARTICULAR por el Demiurgo. Aunque esta idea 
puede parecer excesiva, no olvidemos que la Conciencia del 
Demiurgo esta presente en todo punto del espacio cosmico a través 
de los puntos indiscernibles, observando todo ente con el Ojo de 
Abraxas. Igualmente, el Aspecto Logos del Demiurgo designa todo 
ente con que se manifiesta cualquier Arquetipo universal. Como 
ejemplo, se puede sefnalar que cada vez que el Arquetipo perro se 
manifesto en uno de los cinco perros, en el 1° grado del progreso 
evolutivo, el Demiurgo lo nombro, también, con el "designio perro”, 
determinandolo como ente individual. 


El designio es la PROPOSICION sobre los entes que el Demiurgo 
hace al hombre. Por eso, contrariamente al ser en si, que esta 
cerrado en si mismo, inaccesible en la intimidad del nucleo 
indiscernible, el ser-para-el-hombre, el designio, esta pronto a 
revelarse, a salir fuera del ente y exhibir la PROPUESTA esencial, 
Los designios, que son la VOX del Demiurgo en los entes, su 
PALABRA, al estar dirigidos hacia el hombre para revelarle las 
esencias realizan un SERMO, un dialogo entre el hombre y los entes, 
entre el pasu y su Dios; y la RESPUESTA del hombre, su réplica, es 
la expresion del sentido, la proyecci6on del signo significativo sobre el 
ente, sobre el Demiurgo en el ente, sobre su Dios. Pero esta 
respuesta del pasu al sermo de Dios, la signacion del ente por la 
expresion postora de sentido, transforma al ente en objeto cultural, 
en miembro de una superestructura, en parte integrante de una 
cultura: por eso la Sabiduria Hiperborea afirma que la cultura surge 
de un acto dialéctico con la naturaleza, de un sermonis naturalis. 


Hemos de hacer aqui, una aclaracidn semantica. Como veremos 
enseguida, el designio consiste, para el past, en "el SUPUESTO 
esencial del ente". Pero este concepto no sera comprendido 
correctamente si no aclaramos el significado del vocablo "supuesto", 
pues en el lenguaje corriente el mismo ha adquirido un sentido 
peyorativo de "falsedad" o "hipotesis". En efecto, en Castellano, 
"supuesto" es un participio pasivo del verbo transitivo "Suponer", al 
que el Diccionario Sopena define como "Dar por sentada y 
considerar como existente una cosa. Fingir una cosa"; aqui se ve, ya, 
el sentido negativo, pero donde mejor podria apreciarse es en la 
"accion de suponer", es decir, en la "suposicion"; el Diccionario 
Sopena Dice que la suposicion es: "Aquello que se supone o da por 
sentado. Autoridad, distincidn y talento impostura o falsedad". Por 
ultimo, el mismo diccionario afirma que "Supuesto" es: "Materia que 
no se expresa en la proposicion, pero que sirve de fundamento a la 
verdad de ella. Hipdtesis. Todo ser que es principio de sus actos". 


Para aclarar la confusion de significados, debemos acudir a las 
raices latinas y sefialar que el "Supuesto" al que alude la Sabiduria 
Hiperborea es el SUPPOSITUM, del verbo transitivo SUPPONO que 
significa: PONER DEBAJO. En nuestro caso el suppositum es el 
designio, "Supuesto en el ente por el Demiurgo como aquella 
determinacion ontoldgica esencial que se une a la NATURALEZA del 
ente, es decir, a la determinacion ontoldgica del Arquetipo universal, 
para formalizar su individuaciOn especifica". Es evidente que el 
suppositum del designio en el ente es un supuesto real, una 
condicion esencial de la facticidad del ente, y no una mera Hipotesis. 
Sin embargo, el vocablo siempre aparecera sospechoso de irrealidad 
o falsedad por su connotacion de suposicion, 0 suppositio, es decir, 
de hipdtesis nominal. 


Es imprescindible, pues, evitar la confusion, y, como no queremos 
prescindir del concepto de suppositum, el camino inevitable parece 
ser la definicion de un neologismo sindnimo, un vocablo que denote 
el antiguo significado de "poner debajo" pero que no connote que tal 
hecho es una "suposicion". Quien reune sin dudas esas propiedades 
es el termino SUBPUESTO, que emplearemos en adelante como 
sindnimo de suppositum. 


Pues bien: el designio ha sido PROPUESTO por el Demiurgo como 
ser-para-el-hombre del ente y, con esa suprafinalidad, lo SUBPONE 
en el ente para que determine si existencia individual de acuerdo al 
principio de individuacion. Pero el designio es una vox que consiste 
en una serie de matrices arquetipicas: lo que efectivamente actua en 
la conformacion individual es UNA matriz arquetipica de la serie 
formativa; ESA UNICA MATRIZ ACTIVA ES EL SULBPUESTO 
ESENCIAL DEL ENTE. Las restantes matrices se denominan 
VIRTUALES y son quienes’ determinan las FORMAS 
ACCIDENTALES del ente, es decir, las propiedades NO 
ESENCIALES que podria obtener o perder durante su existencia. Sin 
embargo, en el designio PROPUESTO en un ente, subsisten tanto la 
MATRIZ ESENCIAL SUBPUESTA como la totalidad de las 
MATRICES VIRTUALES que completan la serie formativa "que va 
desde el Demiurgo al ente". De alli la analogia que mantiene el 
designio con la esfera estratiforme segun el postulado esencial: en el 
ente, en todo instante, subsisten la totalidad de las matrices 
arquetipicas que integran el designio, analogamente ha como en la 
esfera estratiforme en todo instante estan presente TODAS las 
esferas concéntricas de la serie. Ese ir "desde el Demiurgo al ente" 
con que calificamos a la "serie de fases formales" indica que las 
matrices arquetipicas estan en PROCESION VERBAL, vale dectr, 
PROCEDEN del Logos demitrgico, que es quien las PRODUCE con 
su VOX. La analogia de la "procesi6n verbal" de las matrices 
arquetipicas se conserva aun en el modelo de designio desplegado 
de la figura 47, en la serie formativa de esferas, distribuidas 
sucesivamente en un ente o sutratma que representa el Verbo del 
Demiurgo su VOCIS DESIGNATIONIS. 


De todas las matrices arquetipicas del designio, que subsisten en el 
ente, SOLO UNA REALIZA EL SUBPUESTO ESENCIAL QUE LO 
INDIVIDUALIZA Y, A LA VEZ, LO CONVIERTE EN SER-PARA-EL- 
HOMBRE. ¢Qué significa esto? Llegaremos a la Respuesta 
mediante un razonamiento. 


Ante todo, afirmemos lo ya explicado: PARA QUE UN ENTE 
INDIVIDUAL EXISTA COMO TAL DEBEN CONCURRIR DOS 
TERMINOS; UNO, UNIVERSAL, ES EL SER EN SI COMO SE 


MANIFIESTA EL ARQUETIPO UNIVERSAL; OTRO, PARTICULAR, 
ES EL SER-PARA-EL-HOMBRE COMO SE MANIFIESTA EL 
DESIGNIO, LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO. De estos dos 
términos el "universal" otorga EXISTENCIA NATURAL E IMPULSO 
EVOLUTIVO, y el "particular" EXISTENCIA = INDIVIDUAL 
ESPECIFICA. Desde luego, que si la existencia misma del ente esta 
causada por los dos términos a la vez, solo es posible separarlos con 
la razon, por medio del analisis. Pero este analisis para no cometer 
los errores que hemos criticado en otro inciso, debe limitarse a una 
descripcion estructural. Solo asi, sin olvidar que la existencia Ontica 
reconoce una doble determinacion ontoldgica inseparable, podremos 
sefalar y describir las propiedades de cada término por separado. 


Con estas condiciones podemos asegurar que el ser en si del ente, 
el término universal, es quien le otorga EXISTENCIA NATURAL y 
quien lo IMPULSA A PROGRESAR EVOLUTIVAMENTE EN SU 
EXISTENCIA: el Arquetipo actua en el ente, desde el ser en si, como 
principio inmanente de su movimiento evolutivo, un movimiento en 
espiral por el cual el ente progresa hacia la entelequia o finalidad. 
Ahora bien: una cosa que solo existiese sostenida por la actividad del 
ser en si del Arquetipo universal tendria subsistencia natural pero no 
entidad especifica. Por ejemplo, la actividad evolutiva del "Arquetipo 
perro” de la figura 45, EN LO QUE UNICAMENTE A EL RESPECTA, 
solo conseguiria manifestarse en substancias de inequivoca 
NATURALEZA CANINA pero carentes de entidad especifica: no 
podriamos sefnalar entonces, aqui este perro, alli ese otro, etc. Para 
que los entes emerjan individualmente de lo natural es necesario 
subponer una esencia especifica: y esa es la funcion de la matriz 
arquetipica esencial del designio. Es asi que las_ cinco 
manifestaciones substanciales del Arquetipo perro, todas de idéntica 
naturaleza, se transforman en ENTES INDIVIDUALES, en perros, 
individuo y especie, por estar SUBPUESTA la matriz esencial del 
designio perro, distinta en cada ente. 


Ciertamente, la esencia determinada por la "matriz esencial" es la 
esencia real, la esencia que caracteriza al ente individual, y no la 
“esencia especifica" o quiddidad, es decir, la esencia contenida en la 
definicidn proposicional: la "“esencia especifica" es una 


generalizacion abstracta de las propiedades reales del ente individual 
TOMADO EN PLURAL, es decir, es un concepto tajada de la 
estructura cultural; la "esencia especifica" corresponde al caracter 
inmanente del Arquetipo universal, aunque ello sea imposible de 
verificar por el pasu. 


La esencia de la "matriz esencial", por el contrario, es quien 
realmente determina la existencia Ontica y quien efectivamente 
trasciende lo Ontico para revelar al hombre. Esta esencia del ente 
individual es puramente singular y, por lo tanto, ES APRIORI DE LA 
ESPECIE Y EL GENERO, que solo pueden determinarse a partir de 
la pluralidad: pero su aprioridad es FACTICA mientras que la 
aposterioridad de la especie y el género es meramente IDEAL. Un 
concepto de "esencia especifica", construido en base a propiedades 
percibidas en entes individuales concretos, es "EL LIMITE DE LA 
CERTIDUMBRE RACIONAL" que el virya despierto jamas se 
permitira traspasar (pagina 438). 


E10 - Estudio analdgico de un ente concreto 


Reconocemos, pues, dos determinaciones ontoldgicas 
fundamentales en todo ente: el término universal y el termino 
particular. Ambos terminos determinan sendos modos de existir: el 
término universal causa la "existencia natural" del ente, en tanto que 
el término particular causa su "existencia individual", la unica que 
puede conocer directamente el pasu; la "existencia natural" solo 
puede ser inferida a partir de la intuicidn, lo especifico en una 
pluralidad de entes. Podemos visualizar este proceso de doble 
determinacion ontoldgica si nos referimos a un ejemplo especifico y 
lo representamos graficamente mediante el "modelo de designio 
desplegado". Como ejemplo, tomaremos uno de los caballos de la 
figura 45, y, como modelo de designio, el desplegado de la figura 47. 
Llegamos, asi, a la configuraci6n que muestra la figura 48. 


Para entender esta figura hay que comenzar a examinarla por el 
"Arquetipo caballo" que se encuentra en la parte superior, en el 
espacio analogico correspondiente al plano arquetipico. En ese 
plano, tal como se indica en la figura 45, el Arquetipo caballo es un 


SER UNIVERSAL, es decir, un ser absolutamente singular pero 
dotado de una potencia formativa que le permite manifestar su 
entelequia potencial en una pluralidad de entes del plano material. La 
figura 48 exhibe UNO de tales entes individuales, cuyo proceso 
evolutivo ha sido sorprendido en el momento que alcanza el grado 
enésimo del valor positivo: la trayectoria en espiral demuestra que el 
progreso del ente equino se efectuo de acuerdo con la "ley de 
evolucion" de los procesos arquetipicos. Si el ente equino hubiese 
sido sorprendido en cualquier otro "momento" de su evolucion, es 
decir, en cualquier otro punto de la espiral evolutiva, el caso seria 
analogo al representado en la figura 48, con la sola diferencia de su 
valor positivo medido en la escala gradual de momentos progresivos. 
Sin embargo, el desarrollo del ente equino determinado por la fuerza 
del Arquetipo caballo NO ALCANZA PARA HACER DE ESTE UN 
CABALLO INDIVIDUAL: "ESE CABALLO". El impulso evolutivo del 
arquetipo caballo, su entelequia potencial manifestada en el plano 
material, todo lo que consigue es dotar a un atomo arquetipico, a un 
gravis, de "naturaleza equina" en su propia potencia formativa. Con 
otras palabras, el gravis, que NO ES ESTRUCTURADOR DE 
FORMA, pero que posee entidad material, recibe la determinacion 
formal para su potencia de parte del Arquetipo caballo: ésta es la 
naturaleza equina del ente, el término universal, su Ser en Si. 
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FIGURA 48 


La entelequia potencial del Arquetipo caballo coincide en el nucleo 
indiscernible con la entelequia gravis y desde alli, desde el ser en si 
del ente equino, activa el proceso evolutivo. 


Pero la naturaleza equina del ente no hace de este un caballo 
individual: "ese caballo"; es necesario, para ello, la concurrencia 
simultanea de una segunda determinacion ontoldgica: un término 
particular que causa su individuacion, un principio que haga de EL 
caballo, ESE caballo. Semejante principio no puede ser otra cosa 
mas que un PLAN ACTIVO, vale decir, un Plan CAPAZ de convertir 
el ente equino en caballo individual por el solo hecho de su 
subsistencia. Y esto es el DESIGNIO CABALLO: un PLAN ACTIVO 
porque es un PLAN VIVO; un PROGRAMA animado por el Logos, 
por el Verbo del Demiurgo, perfectamente EFICAZ para formular la 
individualidad del ente equino; un Plan que conforma a todo Plan, 
que determina la existencia de ESE caballo individual en relacion 
logica con todo otro caballo y con todo otro ente; un Plan que, a la 
vez que determina la existencia individual del caballo, constituye un 
proyecto de su DESTINO. El designio, en resumen, consiste en un 
Plan activo, viviente, capaz, y eficaz, para causar la individualidad del 
ente y programar su destino. En la figura 48, mediante el modelo del 
designio desplegado, podernos observar una_ representacion 
analdgica del efecto que el designio caballo causa en el ente equino. 


Sobre el eje (LP), que expresa una DIRECCION o INTENCION del 
LOGOS DEMIURGICO, se ha representado con esferas de diferente 
diametro consecutivo el despliegue analdgico del designio caballo: 
cada esfera corresponde a una matriz arquetipica de la serie 
formativa, es decir; del Plan activo, de acuerdo con el modelo 
expuesto en la figura 47. Lo primero que se advierte, en la figura 48, 
es que el ente equino, que venia evolucionando en el plano material 
segun una trayectoria espiriforme, consiste también en una de las 
matrices arquetipicas del designio caballo desplegado: ello no es 
mas que la expresion grafica de la doble determinacion ontoldgica 
del ente equino. La esfera sefalada como "caballo Ontico", es decir, 
el caballo real, individual, ESE caballo, es a la vez UNA de las 


matrices arquetipicas del designio, la MATRIZ ESENCIAL, y UN ente 
equino que evoluciona progresando hacia la entelequia con 
movimiento espiriforme. Pero la FORMA del caballo ontico esta 
determinada exclusivamente por la matriz esencial del designio, tal 
como muestra la figura, que por eso se denomina "término particular" 
O ser-para-el-hombre: el término universal, el ser en si del ente 
equino, es decir, la entelequia potencial del Arquetipo caballo 
subyacente en el nucleo indiscernible, no puede ser representada 
bajo ninguna forma; su presencia en el caballo Ontico solo ha de ser 
inferida por la espiral de la ley de evolucion, lo que corresponde 
estrictamente con los hechos reales puesto que tal espiral representa 
al PROCESO evolutivo del Arquetipo caballo, es decir, al NEXO que 
une en todo momento al Arquetipo caballo con su entelequia 
potencial o ser en si del ente equino. 


La comprension de la figura 48 sera mas completa si notamos que el 
caballo Ontico existe en un "espacio analdgico macrocdsmico", 
formado por los ejes (), (Es) y (Tt), semejante al que se definid en la 
figura 46. Es conveniente, asimismo, examinar este espacio 
analdgico en relacion con la figura 39. Con respecto a la trayectoria 
espiriforme que desarrolla el ente equino en el plano material, cabe 
advertir que la misma ocurre EN EL SENTIDO DEL TIEMPO 
TRASCENDENTE (Tt), lo que confirma EL VALOR POSITIVO DEL 
PROGRESO TEMPORAL: el Arquetipo caballo se ACTUALIZA 
constantemente a medida que el ente equino evoluciona; la "ley de 
evolucion" consiste en un movimiento en espiral con el que el 
proceso va conformando al ente hasta ajustarlo a la entelequia 
potencial; y en ese devenir, que acontece en el tiempo trascendente, 
el ente equino va progresando, va ganando en valor, tal como se 
comprueba en la "escala de momentos progresivos" graduada a la 
izquierda de la figura. 


La nocion de "designio demitrgico" quedara bastante clara, ahora, si 
profundizamos la _ descripcidn analdgica de la figura 48. 
Consideremos, en primer lugar, las matrices arquetipicas que 
integran la serie formativa del designio caballo: solo UNA de ellas, la 
MATRIZ ESENCIAL, determina la forma individual del caballo Oontico, 
transforma al ente equino universal en ESE caballo particular ¢qué 


ocurre entonces con las restantes matrices de la serie, es decir, con 
las MATRICES VIRTUALES? Respuesta: Salvo la matriz esencial, 
que es permanentemente activa, las restantes matrices de la serie, 
las matrices virtuales, subsisten en el caballo Ontico como 
POSIBILIDADES DE DETERMINACION NO ESENCIAL DE LA 
FORMA EQUINA. Las matrices virtuales son, pues, las que 
determinan LAS PROPIEDADES ACCIDENTALES del caballo 6ntico, 
aquello que puede agregarse o quitarse al mismo sin que por ello 
deje de ser ESE caballo: A LA SECUENCIA DE MATRICES 
VIRTUALES QUE SE ACTUALIZAN EN ALGUN MOMENTO, POR 
PEQUENO QUE SEA, DEL PASADO, PRESENTE, O FUTURO, DE 
LA VIDA DE UN MISMO CABALLO, Y EN UN MISMO ESPACIO DE 
SIGNIFICACION NACROCOSMICA, SE LO DENOMINA "DESTINO 
REAL DEL CABALLO ONTICO". Esta respuesta nos dice que toda 
propiedad accidental que altere la forma del caballo Ontico, aun 
aquella modificacidn contingente que aparenta ser efecto del puro 
azar, oculta en realidad un origen determinado por las matrices 
virtuales: el accidente solo puede acaecer sobre la forma esencial 
porque se halla FUNDAMENTADO por la matriz virtual en acto; el 
accidente es el acto de la matriz virtual. Hay asi, en cada ente 
Individual, en cada caballo, una cierta APTITUD para recibir o ceder 
propiedades no esenciales, una cierta CAPACIDAD para el cambio 
accidental, es decir, una predisposicion para cumplir un DESTINO. 


El ser en si actua desde la intimidad del ente equino, desde el nucleo 
indiscernible, impulsando un proceso evolutivo que apunta hacia la 
perfeccion entelequial; la matriz esencial del designio, del ser-para- 
el-hombre, conforma al ente equino y le otorga individualidad 
concreta, haciendo factible la realidad de aquella perfeccion 
propuesta; las matrices virtuales deciden, en relacidn con los 
restantes entes del macrocosmos, si la perfecci6n entelequial sera 
alcanzada o no, si la evoluci6n del ente equino continuara hasta tal o 
cual grado o si se detendra y ocurrira la disoluci6n Ontica, etc.; las 
matrices virtuales deciden, pues, la suerte de caballo Ontico, su 
destino real. Sintetizando todo esto, EL "TERNINO UNIVERSAL" 
DEL ENTE EQUINO, SU SER EN SI, LE OTORGA "EXISTENCIA 
NATURAL" E "IMPULSO EVOLUTIVO" (pagina 437) EN TANTO 
QUE EL "TERMINO PARTICULAR", EL DESIGNIO O SER-PARA- 


EL-HOMBRE, POR LA ACTIVIDAD DE LA MATRIZ ESENCIAL 
SUBPUESTA LE ASEGURA “EXISTENCIA — INDIVIDUAL 
ESPECIFICA" (pagina 469) A ESA EXISTENCIA BIONTOLOGICA, 
NATURAL Y  ESPECIFICA, LAS MATRICES’ VIRTUALES 
CONDICIONAN CON UN "DESTINO UNICO", 


Por ultimo, se puede completar el concepto del designio COMO 
SERIE FORMATIVA recurriendo al modelo de designio definido en la 
figura 46. Segun el postulado esencial del modelo estructural, si el 
ente externo consiste en una esfera estratiforme, su esquema en la 
estructura cultural consistira en un enlace cilindrico semejante al de 
las figuras 13, 14, 15, 18, 19, 20, 21, 24 y 25. Dada su importancia 
como modelo, conviene aportar alguna precisiOn mas sobre la esfera 
estratiforme: vale destacar, entonces, la CUALIDAD de que cada 
esfera, desde la mas exterior 0 superficial hasta la mas interior o 
central, se diferencia de su inmediata consecutiva en que SU RADIO 
ES UN PUNTO MENOR. Esto se comprendera facilmente si 
establecemos la condici6n de que cada esfera concéntrica sea de 
ESPESOR PUNTUAL y de que NO EXISTA ESPACIO VACIO EN 
ELLAS. 


El "radio" de una esfera es la distancia que se mide entre el punto 
central (0) y cualquiera de los puntos de la superficie interior o 
exterior: en el primer caso, la distancia se denomina "radio interior’; 
en el segundo caso, "radio exterior": la diferencia entre la extension o 
"modulo" de ambos radios es igual al espesor de la esfera, es decir, 
a la distancia entre dos puntos correspondientes de la superficie 
interior y exterior. Es claro que, de acuerdo a la _ condicion 
establecida, "de que cada esfera sea de espesor puntual", la 
distincién entre "radio interior" y "radio exterior" carece de sentido: 
conviene definir, en cambio, un "radio Unico" tal que su punto 
extremo no central coincida con un punto de la superficie esférica Y, 
como para cumplir con la segunda condicion, "de que no exista 
espacio vacio entre ellas" resulta evidente que los radios de las 
esferas consecutivas solo han de diferir en un punto de su longitud o 
modulo. Una situacion semejante se ha ilustrado en la figura 49, 
donde los circulos representan a los puntos de dos esferas 
consecutivas y los arcos de circunferencia 0 segmentos de la seccion 


de sus espesores: en ese caso, el radio (p) de la esfera consecutiva 
interior eS un punto menos extenso que el radio (@) de la esfera 
mayor. 


Asi dispuesta la esfera estratiforme ~qué nos dice el modelo de 
designio? Respuesta: que si cada esfera consecutiva difiere 
unicamente en un punto radial de su inmediata anterior o posterior, y 
si cada una de ellas corresponde analdgicamente con una matriz 
arquetipica del designio real, entonces las matrices arquetipicas de 
la serie formativa han de diferir consecutivamente entre si EN SOLO 
UNA CUALIDAD, NOTA, RASGO, CARACTER, PROPIEDAD, ETC. 
Con otras palabras, por ejemplo, una matriz difiere de la siguiente en 
una cualidad, y ésta, a su vez, difiere de la siguiente en otra cualidad 
distinta, y ésta matriz, luego, difiere también de la que sigue en otra 
cualidad distinta de una de las dos anteriores, y asi sucesivamente 
hasta completar la serie formativa con matrices arquetipicas referidas 
a la determinacién de un mismo ente: se comprende, pues, la 
enorme cantidad de matrices arquetipicas que han de estar 
contenidas en el designio de un ente si las mismas han de 
contemplar un alto numero de cualidades y sus combinaciones 
formales y estructurales. 


Se puede aplicar esta conclusion, al ejemplo de la figura 48, es decir, 
al designio caballo, si renunciamos previamente al empleo del 
modelo de designio desplegado y considerarnos, como realmente 
ocurre, que en el ente equino, en su ser-para-el-hombre, subsisten la 
totalidad de las matrices arquetipicas de la serie formativa. Siendo 
asi, podemos afirmar que toda matriz caballo, de la serie formativa 
del designio caballo, difiere de cualquier otra matriz consecutiva en 
solo una cualidad. Cuando actua el principio de individuaci6n, una 
matriz arquetipica particular, Unica para ESE caballo, conforma al 
ente equino, da término individual a su naturaleza, y se activa como 
"matriz esencial" del caballo real: es facil inferir, de aqui, que las 
matrices consecutivas mas cercanas, matrices virtuales del caballo 
solo han de diferir muy levemente de la matriz esencial activa: en 
una cualidad o nota cada una. Una diferencia apreciable recién 
podria advertirse luego de tomar "distancia formal" con la matriz 
esencial, es decir, luego de situarse en un punto distante de la serie 


formativa y de efectuar una comparacion de la homologia estructural 
con la matriz virtual alli observada. 


FIGURA 49 


Finalmente, no hay que olvidar que tales diferencias cualitativas 
entre las matrices arquetipicas son las que determinan los 
accidentes y el destino del ente. 


E11 - Gnoseologia del designio o ser-para-el-hombre 


El designio demiurgico es el ser-para-el-hombre del ente, el termino 
que hace que el ente sea un individuo-para-el-hombre, una cosa 
unica, que emerge de lo natural y se revela a la intuicion sensible y a 
la razon: la matriz esencial subpuesta y la eventual actividad de las 
matrices virtuales, TERMINAN para el hombre las perfecciones en 
potencia del ser en si del ente, perfecciones que subsisten en el 
nucleo indiscernible como la _ naturaleza universal del ente 
determinada por la entelequia potencial. De aqui que convenga 


advertir una importante distincién entre ambos TERMINOS, el 
"universal" o ser en si y el "particular" o ser-para-el-hombre: El ser en 
si o entelequia potencial, en efecto, es la finalidad de la evolucion del 
ente y, por lo tanto, un TERMINO POTENCIAL, un "termino 
universal" pero propio del futuro actual; el ser en si, en rigor de la 
Sabiduria Hiperborea, es un TERMINO UNIVERSAL POTENCIAL. El 
ser-para-el-hombre, el designio demiurgico del ente, por el contrario, 
es la suprafinalidad propuesta para, el hombre, ese microcosmos 
donde se reflejara la esencia del ente y desde donde retornara el 
sentido al ente: operacion, acto de amor, con el cual el microcosmos, 
el pasu, cumple con su finalidad eticopsicologica y proporciona 
placer al Demiurgo; el designio demiurgico no solo individualiza al 
ente sino que esta dispuesto a revelar esta individualidad al hombre 
EN TODO MOMENTO, es decir, EN CADA MOMENTO DEL 
PROCESO EVOLUTIVO. El designio esta ligado, asi, al ACTO 
INDIVIDUAL del ente y por eso es un TERMINO ACTUAL, un 
"término particular" pero propio del presente actual; ser-para-el- 
hombre, en rigor de la Sabiduria Hiperborea, es un TERMINO 
PARTICULAR ACTUAL. 


Cuando la intuicion sensible de un ente externo pone a este en 
contacto con la razon, y la primera operacion elimina el Arquetipo 
universal, queda descubierto el designio, "mas aca de la esfera 
sensorial", es decir, queda expuesto su Plan a la interpretacion de la 
segunda operacion racional: la razdn construye, entonces, un 
ESQUEMA SEMICO del designio demiurgico y lo integra como 
Relacion entre Principios, como enlace entrenudos de la estructura 
cultural. El esquema contenido en la Relacion constituye la VERDAD 
del ente porque es la interpretacion racional, un reflejo interno, de la 
ESENCIA verdaderamente conocida del ente: para el sujeto cultural 
O para el sujeto consciente, la aprehension, en cualquier momento, 
del esquema del ente o Relaci6n equivale a la efectiva aprehension 
del ente. Sin embargo la inteligencia del pasu o del virya perdido solo 
alcanza para notar el esquema en el contexto de unos pocos planos 
de significacién habitual: de semejante notacidn surgen los 
conceptos tajada, que son simbolos incompletos del ente, 
descripciones linglisticas del esquema. Empero, de todos los 
lenguajes posibles, hay uno que es normalmente "horizontal" y 


corresponde a un idioma sociocultural, vale decir, a un lenguaje que 
es habitualmente empleado para expresar y COMUNICAR el 
significado de los conceptos a los restantes miembros de la sociedad 
cultural; EL CONCEPTO DEL ENTE, EXPRESADO EN ESE 
LENGUAJE NORMALMENTE HORIZONTAL, PROPONE COMO 
VERDAD DEL ENTE A LA DESCRIPCION ANALITICA DE LA 
MATRIZ ESENCIAL. Pero esta definicién requiere una explicacion 
detallada. 


Ante todo, debernos reparar en que el designio siempre reve la 
totalidad de su Plan y en que la raz6n siempre construye un 
esquema del designio que guarda correspondencia sémica con la 
totalidad de dicho Plan. En la figura 46, donde se ha representado el 
postulado esencial del modelo estructural, puede verse que, a cada 
esfera concéntrica del modelo de designio, es decir, a cada matriz 
arquetipica de la serie formativa en que consiste el Plan, 
corresponde un plano axial del modelo de esquema o Relacion, del 
enlace cilindrico de la estructura cultural: la totalidad de planos 
axiales forman un haz en el interior del enlace cilindrico integrando 
su volumen, es decir, integrando su COMPRENSION. A cada uno de 
tales planos axiales, de naturaleza sémica, lo hemos denominado en 
la Primera Parte: CONCEPTO TAJADA, de la verdad del ente (ver 
figuras 14, 15 y 16). Es evidente, ahora, que un concepto tajada solo 
contiene la descripci6n sémica de una matriz arquetipica: por eso del 
mismo afirmamos que es un simbolo incompleto (del ente), un 
aspecto de la verdad. Solamente la aprehension simultanea de todas 
los planos axiales, vale decir, si se experimenta la COMPRENSION 
del esquema completo del ente, solamente esa vivencia, brindaria al 
sujeto cultural y al sujeto consciente una nocion cabal de la esencia 
Ontica, una nociOn que corresponda racionalmente con el ser-para-el- 
hombre revelado por el ente, una nociOn que contenga no solo el 
conocimiento de la actualidad del ente, y aun su_ esencia 
permanente, sino también el proyecto de su destino real: es 
indudable, pues, que la representacion racional o consciente, de un 
concepto tajada, por mas profundo que este haya sido vivenciado, 
solo sera un simbolo incompleto, un simbolo cuyo significado 
propuesto describira un aspecto del ente, por ejemplo, una forma, 
alguna funcion, una cualidad, una propiedad, un rasgo, etc. 


Pero esta ultima manera de vivenciar la verdad del ente, de modo 
meramente conceptual, es caracteristica del pasu y del virya perdido, 
tal como se demostro en la Primera Parte. El sujeto cultural del pasu, 
por medio de la facultad traductiva, es capaz de explorar los distintos 
planos axiales del enlace cilindrico y de notarlos, uno por uno, en el 
contexto significativo de un lenguaje habitual: cada plano axial 
corresponde, segun vimos, a una matriz arquetipica del designio, y el 
concepto tajada que produce su vivencia contiene, asimismo, una 
descripcion lingiiistica, una codificacién, de la matriz arquetipica 
como "aspecto" de la verdad del ente. La facultad traductiva posibilita 
esa notacion significativa y, ademas, la representaci6n consciente de 
un simbolo emergente que replica lo significado: para ello, para 
asegurar la direccién de la emergencia hacia la esfera de conciencia, 
el concepto sera siempre notado EN UN PLANO DE 
SIGNIFICACION HORIZONTAL por causa de la potencia activa que 
subyace en los simbolos del esquema, Recordemos lo dicho en la 
Primera Parte al respecto: "Consideremos el proceso del pensar 
racional. Un pensamiento ha iluminado un sistema y el relieve de un 
significado se perfila sobre el horizonte de la significacion continua. 
Pero la facultad traductiva nota el significado perfilado sobre un 
determinada plano de significacion: el contexto significativo que 
otorga significacién al significado, se "nivela" sobre dicho plano 
particular. Sabemos que la facultad traductiva es la capacidad para 
tornar inteligible la verdad del ente en una pluralidad de planos de 
significacion oblicuos: sin embargo, cualquiera que sea la inclinacion 
del plano de significaci6n, el pensamiento siempre es vivenciado con 
referencia a un "plano horizontal". Esto ocurre asi porque la facultad 
traductiva es una funcion de las potencias activas de las Relaciones: 
en toda Relacién existe una referencia potencial a la esfera de 
conciencia, corno "centro de referencia" de si mismo, que nivela y 
torna horizontales los planos de significacion en los cuales el 
significado es notado. No importa, entonces, cuan oblicuo sea en la 
estructura cultural el plano de significacién en el que la facultad 
traductiva haya notado el significado de una Relacion: en el 
pensamiento el significado, y su contexto, siempre seran 
horizontales, o cuando la inteligencia sea tan elevada como para 
permitir notar el significado en varios lenguajes oblicuos" (pagina 


105). "La actualizacidn de un sistema, su "iluminaci6n", motiva al 
sujeto para experimentar su vivencia": hemos visto que, en estos 
casos, el Sujeto cultural se sitia SOBRE el sistema, con el fin de 
vivenciar el esquema de la Relacion. Pero el sujeto cultural ¢de 
donde procede? ¢como lIlego hasta el sistema_ iluminado? 
Respuesta: Indudablemente, salvo casos de anormalidad extrema, el 
sujeto cultural se encuentra SOBRE LA ESTRUCTURA HABITUAL, 
EN EL PLAMO DE SIGNIFICACION HORIZONTAL DEL LENGUAJE 
SOCIOCULTURAL. Para "llegar" al sistema iluminado el sujeto 
cultural se desplaza horizontalmente por la estructura cultural 
SOBRE EL PLANO DEL LENGUAJE HABITUAL. Pero este "llegar" 
al sistema sobre un plano horizontal implica que el esquema sera 
notado en su contexto, es decir, que sera experimentado como 
CONCEPTO DEL LENGUAJE HABITUAL" (pagina 168). 
Considerando el ejemplo de la figura 48, es decir, el caso en que el 
esquema "iluminado" correspondiese a la verdad de un caballo, el 
sujeto cultural notara, pues, el CONCEPTO HABITUAL del caballo, el 
concepto del caballo como "objeto cultural exterior", el concepto del 
caballo en idioma corriente. 


Mas este "concepto habitual" del caballo, que todos entienden 
porque esta expresado en idioma corriente y alude al caballo real, ga 
qué matriz arquetipica del designio caballo corresponde? Respuesta: 
A la matriz esencial. Es evidente que si la matriz esencial es la forma 
subpuesta que individualiza al caballo, la forma que termina su 
naturaleza equina y hace de él ESE caballo, entonces ESE caballo 
sera conocido primeramente bajo tal forma esencial: EL CONCEPTO 
HABITUAL DEL CABALLO ES UNA DESCRIPCION ANALITICA DE 
LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO CABALLO; y este "concepto 
habitual", segun vemos, es el aspecto de la verdad del caballo que 
normalmente se nota en el lenguaje sociocultural habitual, en el 
idioma corriente. Por eso definimos mas atras que "EL CONCEPTO 
DEL ENTE, EXPRESADO EN ESE LENGUAJE NORMALMENTE 
HORIZONTAL, PROPONE COMO VERDAD DEL ENTE LA 
DESCRIPCION ANALITICA DE LA MATRIZ ESENCIAL". 


El modelo de designio permite extender esta definicidn de "“concepto 
habitual", para todo ente. En la figura 46, en efecto, puede 


comprobarse que uno de los planos axiales, senalado , es paralelo al 
plano de_ significacion horizontal (STt); EL PLANO AXIAL 
REPRESENTA AL CONCEPTO HABITUAL DEL ENTE, VALE 
DECIR, AL CONCEPTO DE LA MATRIZ ESENCIAL. En la misma 
figura se observan, ademas, otros planos axiales dentro del enlace 
cilindrico 0 esquema del ente: son los conceptos tajada de las 
matrices virtuales del designio, conceptos qué solo pueden ser 
notados en el contexto de planos de _ significacidn oblicuos, 
correspondientes a lenguajes no habituales. 


Toda matriz virtual se diferencia de su inmediata consecutiva en una 
cualidad o nota. Al ser interpretadas racionalmente como conceptos 
tajada, las diferencias cualitativas entre las matrices virtuales se 
mantienen invariantes. Por eso, a medida que nos alejamos del 
concepto habitual, es decir, del plano axial AB de la figura 46, los 
conceptos tajada oblicuos presentan diferencias cada vez mayores, 
ASPECTOS INSOLITOS DE LA VERDAD DEL ENTE. Es un caso 
analogo al examinado en E10 con respecto al designio caballo: "es 
facil inferir que las matrices consecutivas mas cercanas, matrices 
virtuales del caballo, solo han de diferir muy levemente de la matriz 
esencial activa: en una cualidad o nota cada una. Una diferencia 
apreciable recién podria advertirse luego de tomar "distancia formal" 
con la matriz esencial, es decir, luego de situarse en un punto 
distante de la serie formativa y de efectuar una comparacion de la 
homologia estructural con la matriz virtual alli observada". Y este 
caso es analogo porque el postulado esencial del modelo estructural 
nos demuestra que a cada matriz del designio corresponde un plano 
axial 0 concepto tajada en el esquema de la Relacion. En el 
esquema del caballo, por ejemplo, podemos imaginar que los 
conceptos tajada mas cercanos al concepto habitual apenas difieren 
de este en alguna cualidad; al concepto habitual del caballo, 
correspondiente a la matriz esencial del designio caballo, le han de 
seguir, por ejemplo, los conceptos no habituales, pero muy 
semejantes, de "zaino", "alazan", "tordillo", "“overo", etc. 
correspondientes a matrices virtuales del designio caballo, matrices 
que determinan las notas accidentales de la forma equina. 


Ahora bien, hasta gue extremo pueden llegar las diferencias 
cualitativas entre el concepto habitual y los conceptos oblicuos, ya lo 
hemos tratado al estudiar "El mito y el simbolo sagrado" (pagina 93). 
La serie formativa del designio es una procesiOn de matrices 
arquetipicas que van del Demiurgo al ente: en el extremo de la serie 
esta Siempre el Arquetipo universal del ente, el cual es un Aspecto 
del Demiurgo, "el Dios del ente"; de aqui que al ser esquematizada 
por la razon, la matriz extrema del designio, la que corresponde al 
Dios del ente, conforme un concepto extremadamente oblicuo, un 
concepto tajada cuyo contenido se denomina "mito" y su 
representacion "simbolo sagrado". En el articulo citado, para el 
ejemplo especifico de un esquema del pez, se describid como la 
fantasia de un pez alado podia desencadenar la emergencia de un 
simbolo sagrado, desde el concepto oblicuo correspondiente al Dios 
del ente, y la manifestacion aut6noma del mito. Pero la misma 
explicacion podria aplicarse al caso del designio caballo y su 
esquema de la estructura cultural con solo considerar que en el 
extremo de la serie formativa, y consecuentemente en el concepto 
oblicuo mas extremo, existe una matriz virtual que corresponde a un 
"Dios Caballo", por ejemplo, a un Pegaso. 


Hay que advertir, aqui, que la teoria gnoseoldgica de la Sabiduria 
Hiperborea recién sera expuesta completa en el quinto tomo, Como 
se explicara alli, el "postulado esencial del modelo estructural" 
permite describir analdgicamente la "correspondencia gnoseoldgica" 
que se establece entre un ente externo designado y la estructura 
cultural del pasu durante la "percepcion". Sin embargo, el ente 
designado, que ha revelado su ser-para-el-hombre a la percepcion 
del past, espera recibir el sentido mediante la "“expresion" y 
convertirse en objeto cultural. Este segundo movimiento, la 
“correspondencia axioldgica entre la estructura cultural y el ente 
externo, requerira la definicidn de otro principio del modelo 
estructural para ser comprendido analdgicamente: el "postulado 
patencial". 


E12 - Estudio analdgico del designio atomo 


En E9, al explicar el principio de individuacidn de los entes, 
afirmamos que "A IGUALDAD DE ESPECIE IDENTIDAD DE 
DESIGNIO". Este concepto significa que todos los miembros de una 
misma especie, por ejemplo los cinco perros de la figura 45, han sido 
sefhalados por el Verbo del Demiurgo con idéntico designio: EL 
DESIGNIO DE CADA PERRO ES IDENTICO; LO QUE HACE DE 
ELLOS "ENTES INDIVIDUALES" ES EL HECHO DE QUE 
EVOLUCIONAN AMOLDADOS' A _ DISTINTAS MATRICES 
ARQUETIPICAS DEL MISMO DESIGNIO; TALES MATRICES 
ACTIVAS, EN CADA PERRO, SE DENOMINAN "MATRICES 
ESENCIALES"; SIN EMBARGO, POR PERTENECER TODAS 
ELLAS A LA SERIE FORMATIVA DEL DESIGNIO PERRO, LA 
MATRIZ ESENCIAL DE UN PERRO INDIVIDUAL PUEDE 
CORRESPONDER A UNA MATRIZ VIRTUAL DE OTRO PERRO; SI 
UN PERRO ES "CANIS FAMILIARIS" NO PUEDE SER A LA VEZ 
"CANIS LUPUS": EMPERO, LA MATRIZ DEL "CANIS LUPUS" SE 
HALLA VIRTUALMENTE EN EL DESIGNIO DEL "CANIS 
FAMILIARIS", CONJUNTAMENTE CON - LAS~ MATRICES 
VIRTUALES DEL "CANIS OCCIDENTALIS", "CANIS 
AUSTRALIANIS", ETC. TAMBIEN, SI UN PERRO REAL ES, POR 
EJEMPLO, "NEGRO" ESTA CUALIDAD CROMATICA ESTE 
ACCIDENTE QUE SE AGREGA A SU ESENCIA’ CANINA 
ESPECIFICA; PERO TODA OTRA CUALIDAD CROMATICA 
POSIBLE, BLANCO, MANCHADO, ETC., ESTA PRESENTE EN SU 
DESIGNIO BAJO LA FORMA DE ALGUNA MATRIZ VIRTUAL DE LA 
SERIE FORMATIVA. EL PERRO NEGRO PODRIA ENFERMAR Y 
SU PELO VIRAR DE COIOR Y TORNARSE GRIS: PERO LA 
CONCRECION DE TAL ACCIDENTE SOLO ES POSIBLE PORQUE 
LA MATRIZ VIRTUAL DEL COLOR GRIS, SUBSISTENTE EN SU 
DESIGNIO, LO PERMITE. 


La Sabiduria Hiperbdrea siempre afirmo este concepto de "a 
igualdad de especie identidad de designio" y es por ello que desde 
muy antiguo hubo sabios que supieron ver, tras la matriz esencial 
que individualiza a un determinado ente especifico, otras 
posibilidades formales subyacentes en su ser cognoscible a las que 
denominaron "cualidades potenciales de la cosa", posibilidades que 
en realidad procedian de las matrices virtuales de la serie formativa 


del designio. Un ejemplo clasico de esta afirmaci6n hiperborea lo 
constituye el concepto de "materia" y de "atomo material", cuya 
antiguedad se remonta a la €poca atlante y que se mantuviera hasta 
la Edad Moderna europea, es decir, hasta qué la "Ciencia empirica’, 
y gnoseologicamente daltonica lo desterrara. En este subarticulo 
vamos a exponer aquel antiguo concepto hiperbdéreo y a demostrar el 
error y la insuficiencia del concepto moderno con el que se lo 
reemplazo. El concepto hiperboreo es bien sencillo de exponer: "EN 
TODO ENTE FISICO SU SUBSTANCIA MATERIAL SE 
CARACTERIZA POR SER DE UNA UNICA’ NATURALEZA 
ESENCIAL" Y: "TODOS LOS ATOMOS MATERIALES SON DE UNA 
MISMA ESPECIE". La Sabiduria Hiperborea afirmo, pues, de un 
principio, que SOLO EXISTE "UNA" SUBSTANCIA MATERIAL, 
"UNA" UNICA ESENCIA, "UN" SOLO TIPO DE ATOMO, debido al 
modo como el Demiurgo construy6 el macrocosmos: por la imitaci6n 
multiplicadora de una Unica monada, reflejo de Si Mismo, cuya 
manifestaci6n material consiste en el atomo gravis, y por la 
combinaci6n multiplicadora de los diez Arquetipos fundamentales, 
reflejo de sus diez Rostros, cuya expresion pneumatica constituye el 
designio de los entes. La creciente ceguera de los hombres, 
correlativa con el avance de las Tinieblas del Kaly Yuga, fue 
degradando ese concepto y asi se acabo por distinguir cuatro 
substancias basicas o esencias materiales, luego cinco o siete, 
ultimamente noventa y dos elementos, y finalmente, en la actualidad, 
mas de cien. 


Pero lo ocurrido es también bien sencillo de explicar: mientras la 
Sabiduria Hiperborea sostiene que EXISTE UN DESIGNIO ATOMO, 
en cuya serie formativa subsisten todas las matrices arquetipicas que 
individualizan a los entes especificas, la Ciencia actual ha clasificado 
a los entes fisicos como si estuviesen compuestos por distintos tipos 
de substancia y a confeccionado, una "tabla periddica" en la que 
tales "substancias" estan ordenadas por "numero atomico", es decir, 
por el numero de electrones que suman en todas sus capas 0 niveles 
de energia, y encolumnadas de acuerdo a la repeticion periddica de 
propiedades quimicas similares. Un ejemplo de semejante tabla 
puede verse en la figura 50. 


El criterio "cientifico", y dogmatico, empleado para desarrollar la tabla 
periddica se basa aun en el concepto de Robert Boyle, alquimista 
fracasado del siglo XVII, segun el cual “un elemento fisico 
fundamental es aquel que puede combinarse con otros para formar 
un compuesto, pero que no puede descomponerse en una 
substancia mas simple una vez separada de toda otra substancia 
quimica". Con tal criterio, los quimicos han acabado por reconocer 
como "elementos fundamentales" y esencialmente diferentes a lo 
que solo son entes atomicos, gravis, individualizados por las matrices 
arquetipicas de un Unico "designio atomo”". La "tabla periddica" no es, 
pues, mas que un "modelo de designio desplegado”, es decir, un 
modelo realizado inconscientemente por la Ciencia en el cual se 
"despliegan" erroneamente las matrices arquetipicas del designio 
atomo. Y decimos que se despliegan "erroneamente" porque la tabla 
periddica, tal como se observa en la figura 50, esta ordenada DE 
IZQUIERDA A DERECHA, es decir, SEGUN EL SENTIDO DE LOS 
ALFABETOS INDOGERMANOS, lo que constituye un disparate 
esotérico puesto que dicho sentido fue dispuesto por Wotan cuando 
ensefo a los arios el uso de las runas JUSTAMENTE PARA 
RESIGNAR LOS DESIGNIOS ONTICOS. Las voces de_ todo 
designio, las matrices arquetipicas, por el contrario, tienen el sentido 
real de DERECHA A IZQUIERDA, como el alfabeto hebreo, y asi 
deberia ordenarse la "tabla periddica" si al menos se desea que en 
algo coincida con la realidad de los entes atomicos. 


TABLA PERIODICA DE 
LAS ESPECIES ELEMENTALES 
3/4 SEGUN LA FISICA 5|6|17!181!19 
LITIO | BERILIO BORO | CARBON NITROG | OXIGEN | FLUOR | 


41| 12 13| 14] 15/16 | 17 


sobdio |MAGNES ALUMIN| CILICE | FOSFOR| AZUFRE| CLORO L 
$$$} -_— EOS ERE EES EERIE REE: SERRE 
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4 4 4 4 4 4 4 4 § 4 4 4 1. 4 4 
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CESIO | BARIO | LANTA | CERIO | PRASIO | NEODI | PROME | SAMAR | EUROP | GADOL | TERBI | DISPR | HOLMI | ERBIO | TULIO | ITERB | LUTEC 
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| HAFNIO TANTAL | TUNGS | RENIO 10 | IRIDIO |PLATINO| ORO |MERCUR| TALIO | PLOMO | BISMU | POLONI | ASTATO 
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FIGURA 50 


En la parte inferior de la figura 50 se ha representado un "modelo 
desplegado" del designio atomo, que muestra el sentido real del 
Logos demiurgico y demuestra que los pretendidos "elementos 
fundamentales" solo son matrices arquetipicas de la serie formativa. 


Segun la Sabiduria Hiperbdrea, y de manera andaloga a como se 
explico para el caso del designio caballo, en la materia atomica rige 
el principio: "a igualdad de especie identidad de designio". Es decir 
que, siendo todos los atomos materiales ejemplares de una misma 
especie, su designio es idéntico, CUALQUIERA SEA LA CUALIDAD 
ESENCIAL QUE APARENTEMENTE LOS DIFERENCIE. Este 
concepto hiperboreo sera claro si nos referimos a casos concretos, 
por ejemplo, a los elementos de la tabla Periddica. 


Segun la Fisica, las substancias elementales de la tabla son 
esencialmente diferentes entre si: no es lo mismo, por ejemplo, el 
elemento 79 que el elemento 82, no es lo mismo el oro que el plomo. 
El atomo de oro tiene 79 electrones mientras que el de plomo cuenta 
82; pero, ademas, presentan diferentes pesos atOmicos por causa 
del distinto numero de _ particulas del nucleo, especialmente 
neutrones: el atomo de oro "pesa" 196,967 en tanto que el de plomo: 
207,19. Tales diferencias de "estructura atOmica" causarian las 
distintas cualidades que caracterizan al elemento oro y al elemento 
plomo. Segun la Fisica, pues, estos dos elementos, el oro y el plomo, 
constituyen dos substancias de la _ naturaleza esencialmente 
diferentes: NADA REAL HABRIA EN EL ORO QUE TENGA QUE 
VER CON LA ESENCIA DEL PLOMO Y NADA REAL HABRIA EN 
EL PLOMO QUE TENGA QUE VER CON LA ESENCIA DEL ORO; 
LA VINCULACION QUE LA FISICA ESTABLECE ENTRE AMBOS 
ES SOLO TEORICA, PRODUCTO DE LA COMPARACION ENTRE 
SUS ESTRUCTURAS ATOMICAS: EN LA REALIDAD AMBOS 
ELEMENTOS SON ESENCIALMENTE DIFERENTES Y NO HAY 
NADA CONCRETO EN ELLOS QUE LOS RELACIONE 
REALMENTE ENTRE Sl. Tal el concepto de la Fisica. 


Pues bien, algo muy distinto afirma la Sabiduria Hiperborea sobre el 
oro y el plomo, o sobre cualquier otro elemento de la tabla periddica. 


Para la Sabiduria Hiperbdrea TODOS LOS "ELEMENTOS" DE LA 
TABLA PERIODICA SON MIEMBROS PARTICULARES DE LA 
MISMA ESPECIE "ATOMO" Y, POR LO TANTO, TIENEN IDENTICO 
DESIGNIO DEMIURGICO. Quiere decir que el hidrdgeno (1), helio 
(2), litio (3)..., oro (79), mercurio (80), talio (81), plomo (82)..., uranio 
(92), etc., son entes atOmicos que existen por causa del mismo 
designio demiurgico: en cada uno de ellos subyace el mismo PLAN 
ACTIVO, la misma serie formativa de matrices arquetipicas. Lo que 
diferencia a los miembros de la especie atomo es el principio de 
individuacion, vale decir, la matriz esencial con la cual se han 
individualizado dentro de la forma especifica. Asi, el "atomo de oro" 
no es mas que la individuacién de un ente atdmico universal, o 
gravis, bajo la forma subpuesta de la matriz esencial "oro"; y lo 
mismo puede afirmarse, por ejemplo, del "atomo de plomo", el cual 


consiste en un ente atOdmico universal o gravis, individualizado 
conforme a otra matriz arquetipica del mismo designio: la matriz 
esencial del plomo. Mas, es importante advertir que en el "atomo de 
oro" la matriz del plomo, y cualquier otra matriz arquetipica que no 
haya intervenido activamente en el proceso de_individuacion, 
subsiste como matriz virtual; y lo mismo ocurre en el "atomo de 
plomo", por ejemplo, en cuyo designio subsisten las matrices 
virtuales del oro y de cualquier otra substancia especifica. Rara la 
Sabiduria Hiperborea, pues, en oposicion a la Fisica tedrica, EN EL 
ORO HAY ALGO REAL DE LA ESENCIA DEL PLOMO Y EN EL 
PLOMO HAY ALGO REAL DE LA ESENCIA DEL ORO: SUS 
MATRICES VIRTUALES. Tal como lo afirmaba la Alquimia 
hiperborea, EN EL PLOMO ESTA EL ORO Y EN EL ORO ESTA EL 
PLOMO, REALMENTE, COMO POSIBILIDAD DE CAMBIO 
ACCIDENTAL. Pero hay mas aun: tanto en el oro como en el plomo, 
estan también todas las matrices virtuales de los distintos elementos 
de la tabla periddica, lo que significa que el oro, el plomo u otro 
elemento, podrian hacer efectivas las cualidades de cualquiera de 
los restantes elementos con solo activar la matriz virtual del mismo, 
con solo subponerla. 


Considerando a la esfera estratiforme como modelo del "designio 
atomo", podemos imaginar que los atomos de cualquier substancia 
consisten en modelos semejantes: las diferencias entre distintos 
elementos procederian, entonces, de la actividad intensiva que 
ciertas esferas concéntricas del modelo, o matrices esenciales, 
desarrollarian en cada uno de ellos. Por ejemplo, si la esfera 
estratiforme representa a un atomo de berilio, debemos imaginar que 
la cuarta capa concéntrica, desde el centro, se ha activado de tal 
manera que ella sola determina el caracter de toda la esfera: es 
como si al mirar la esfera estratiforme solo pudiésemos percibir la 
Ccuarta capa, pero sabiendo con certeza que las restantes capas 
también se encuentran presente de modo virtual. Con este ejemplo 
se comprende que la actualidad de la cuarta capa, 0 matriz esencial, 
es analoga a la individuacion de un atomo de berilio: un ente atomico 
universal, designado con un Plan que contiene las matrices 
arquetipicas de todos los atomos especificos posibles, se 
individualiza como atomo de berilio por la actividad conformadora de 


la cuarta matriz arquetipica de la serie formativa, la cual cumple 
entonces la funcion de matriz esencial del atomo de berilio. Y asi 
como las restantes esferas concéntricas de la esfera estratiforme, 
que no obstante ser invisibles estan presentes de modo virtual junto 
a la cuarta capa activa, asi también las restantes matrices 
arquetipicas de la_ serie formativa del designio atomo, 
correspondientes a la forma de cualquier elemento atomico posible, 
subsisten de modo virtual en el atomo de berilio individualizado. 


Utilizando una disposici6n esquematica semejante a la de la figura 
48, en la que se describio el proceso de individuacion de un caballo 
real, eS posible demostrar graficamente el concepto recientemente 
expuesto sobre el "designio atomo". De esta manera, en la figura 51 
vemos que el Arquetipo "atomo", es decir, el Arquetipo "gravis" se 
manifiesta evolutivamente en el plano material mediante cinco entes 
atOmicos cuyo valor, medido en la "“escala gradual de momentos 
progresivos", corresponde al "tercer grado". En cada uno de estos 
entes atOmicos subsiste la entelequia gravis como ser en si, como 
término universal potencial: los arcos de espiral representan al 
proceso evolutivo que conecta continuamente al ser en si de la 
pluralidad Ontica con el ser universal de la singularidad arquetipica. 
Con otras palabras, el Arquetipo gravis, sin que se altere en ningun 
momento su singularidad absoluta, se manifiesta con su entelequia 
potencial en los cinco entes y les confiere naturaleza atomica, es 
decir, "existencia natural" e "impulso evolutivo". 


OWOLY 


(SIAVYD) 
Odi LanduV 


ATOMO ONTICO 
DE LITIO 


x 
= 
1S) 
: 
3 
S 


CUATRO ATOMOS 
ONTICOS DE BERILIO 


FIGURA 51 


A estos cinco entes atomicos el Verbo del Demiurgo los designa con 
EL MISMO "DESIGNIO ATOMO", tal como se muestra en la figura 
51. Alli, en efecto, mediante el modelo de designio desplegado 
definido en la figura 50, se ve que en cada ente evolutivo concurre 
EL MISMO "DESIGNIO ATOMO": tanto los cuatro atomos de berilio 
como el atomo de litio disponen de un "designio atomo" que causa SU 
existencia individual. 


En el nucleo indiscernible de los cinco entes atOmicos subsiste la 
entelequia gravis, el ser en si, el termino universal potencial que les 
confiere naturaleza atomica: a esta naturaleza universal pone 
término particular el designio de cada ente atOmico. Consideremos 
los cuatro atomos de berilio. En cada uno de ellos la naturaleza 
atomica se individualiza conforme a la matriz arquetipica del berilio, 
la cuarta de la serie formativa, que en estos casos se denomina 


"matriz esencial del berilio". La cuarta matriz es, pues, el subpuesto 
esencial que termina individualmente la naturaleza universal de los 
entes atOmicos, que hace de ellos ESOS atomos de berilio. Las 
restantes matrices arquetipicas de la serie formativa del designio 
atomo, las que corresponden a la forma hidrdgeno, helio, litio, boro, 
carbono, etc., subsisten también en cada atomo de berilio como 
"matrices virtuales", como determinaciones posibles de todo cambio 
accidental. 


El atomo de litio, por su parte, es la terminacion individual de un ente 
atOmico conforme con la tercera matriz arquetipica de la serie 
formativa del designio atomo, la "“matriz esencial del litio". Las 
restantes matrices arquetipicas, como en el caso de los atomos de 
berilio, subsisten en el atomo de litio en calidad de "matrices 
virtuales”. 


Pero es evidente que la "matriz esencial del berilio", la cuarta de la 
serle, subsiste en el atomo de litio como "matriz virtual", como solo 
una mas de las matrices virtuales de su designio. Asimismo, la 
"matriz esencial del litio", la tercera de la serie, es solo una de las 
matrices virtuales que subsisten en el designio de cada atomo de 
berilio. 


E13 - Concepto sintético de designio demiurgico 


Es oportuno, para completar la "Nocion de designio demiurgico" 
expuesta en esté articulo ‘E‘, comenzar por un breve epitome de los 
doce subarticulos anteriores. En el, "Resumen sobre el designio 
demiurgico", se citaron definiciones pertinentes de la Primera Parte y 
se pusieron en primer plano los conceptos de finalidad y 
suprafinalidad: la finalidad de los entes viene determinada por su ser 
en si, el cual es un "término universal", en tanto que la suprafinalidad 
es un ser-para-el-hombre, el designio propiamente dicho, el cual es 
un "término particular". Estos conceptos podrian denotar un 
significado completamente erroneo, impropio de la Sabiduria 
Hiperborea, si no se aclarara exactamente qué debe entenderse por 
lo "universal" y lo "particular" de los términos. Tal aclaracién se 
realiza detalladamente en los siguientes subarticulos: desde E2 


hasta E7 inclusive, se define el " termino universal", la finalidad del 
ente, y desde E8 hasta E12, inclusive, se precisa el concepto de 
término particular, la suprafinalidad del ente. 


Es asi como en E2, "Analisis de la clasificaci6n racional, se distingue 
entre lo "universal real" y lo "universal cultural" y se demuestra que 
toda clasificaci6n sistematica de los entes se efectua en la estructura 
cultural‘ con relaciones entre los conceptos tajada de dichos entes: lo 
"universal" que se afirma o evidencia de los entes, tras semejante 
clasificacion psicoldgica, no es mas que otro concepto tajada, un 
concepto "universal cultural"; pero en los entes concretos, de quienes 
procede el designio que dio lugar a los conceptos tajada, existe algo 
que es realmente universal: el Arquetipo universal que los sostiene y 
de cuyo ser ellos participan. Hay que descartar, pues, el concepto 
"universal cultural", propio de la estructura cultural, y remitirse 
directamente al ente concreto. 


En E3, "Especie y género de los entes externos", se demuestra que 
"la especie", a pesar de ser también un concepto tajada, se apoya 
efectivamente sobre los entes reales para su determinacion: "el 
género", por el contrario, es un concepto tajada definido sobre las 
especies, una operacion sistematica pura de la estructura cultural: el 
género no accede a los entes reales sino a través de los conceptos 
especificos. Llegamos, entonces, a la conclusion de que el limite que 
separa a la especie del género es "la frontera de la certidumbre 
racional para todo virya despierto". Por eso la comprension de lo 
"universal real" solo podra conseguirse a partir de conceptos 
especificos, es decir, a partir de conceptos que describan las 
cualidades de los entes concretos. Pero la busqueda de lo universal 
real nos conduce directamente al Arquetipo universal que, en la 
singularidad absoluta de su _ ser _ universal, se manifiesta 
materialmente en una pluralidad de entes especificos: en la figura 45 
se representO sindpticamente este problema. Un problema que 
recién sera resuelto en E8 pero que ya quedaba planteado de esta 
forma: si el Arquetipo universal es capaz de repartirse en todos los 
entes especificos sin dividirse, lo que ya de por si constituye un 
enigma ¢~que es lo que convierte a los entes especificos en entes 


individuales, vale decir, cual es el principio que nos permite sefalar 
ESE ente; alla AQUEL otro, etc.? 


La definicion "del ser en si del ente externo", en E4, esclarecié 
definitivamente el concepto de lo universal real: la participacion del 
Arquetipo universal en los entes especificos se realiza desde el 
"nucleo indiscernible", una regidn no coordenable donde, como ser 
en si, subyace la entelequia potencial. En todo ente hay, asi, una 
naturaleza universal especifica aportada por el téermino universal o 
ser en si, por la entelequia potencial que es la misma en todo ente e 
idéntica al Arquetipo universal. "El Arquetipo gravis", descripto en E5, 
ejemplifica con profundidad el concepto de "ser en si" o entelequia 
potencial de los entes externos y proporciona importantes nociones 
sobre la Fisica Hiperborea. 


E6, por su parte, clarifica el concepto de "El nucleo indiscernible de 
los entes", mostrando su alucinante cualidad de ser idéntico para 
toda entelequia potencial: el ser y la nada coexisten en ese punto por 
el cual, también, fluye el tiempo trascendente, la Conciencia del 
Demiurgo. De alli que, tal como se explica en E7, desde el nucleo 
indiscernible de los entes, "El Ojo de Abraxas" se contempla a Si 
Mismo, con una mirada fija y multiplicada incansablemente en todo 
punto del espacio macro y microcdsmico. 


Estando, a la sazon suficientemente aclarado el concepto de 
"termino Universal", "ser en si del ente", Ilego el momento de 
responder a la pregunta pendiente sobre la causa de la individualidad 
de los entes. Para brindar una explicaci6n analdgica que concordase 
con el modelo estructural desarrollado en la Primera Parte, en E8 se 
definid un "Modelo de designio del ente externo" consistente en una 
esfera estratiforme en la que, cada capa o esfera concéntrica, 
representa a una matriz arquetipica del designio; tal "modelo" 
analdgico de designio se deriva del "postulado esencial del modelo 
estructural", expuesto en E8. El designio demiurgico es, segun este 
modelo, un Plan activo cuyo proyecto contempla todas las 
determinaciones posibles de un ente especifico: una serie de fases 
formales "que van del Demiurgo al ente". 


Al fin, en E9, se describid "El ser-para-el-hombre del ente externo", 
quedando en claro que la suprafinalidad del ente incluye el "principio 
de individuacion, el principio que permite reconocerlo como ESE ente 
concreto. El designio no solo es un ser-para-el-hombre, un ser pronto 
a revelarse al conocimiento humano, sino también el principio que 
conforma esencialmente al ente evolutivo, el principio de su 
individualidad real. Todo ente admite en su _ existencia dos 
determinaciones ontoldgicas: el término universal o ser en si y el 
término particular o ser-para-el-hombre. El ser en si, causante del 
impulso evolutivo, determina la existencia natural del ente, en tanto 
que el ser-para-el-hombre determina su existencia individual: a la 
naturaleza universal del ser en si, en el ente especifico, pone término 
actual la matriz esencial del designio. Las restantes matrices 
arquetipicas del Plan activo subsisten en el ente como "matrices 
virtuales" 0 determinaciones del cambio accidental: toda cualidad, 
nota, propiedad, rasgo, etc., que se agregue o quite al caracter 
esencial del ente en cualquier momento de su existencia, esta 
determinado por la actividad accidental de las matrices virtuales. 


En E10 se aplicaron estos conceptos para efectuar "El estudio 
analogico de un ente concreto": el "caballo Ontico" de la figura 48. 
Vimos alli como la matriz esencial del designio caballo, subpuesta en 
el ente equino, ponia término individual a la naturaleza universal con 
que el proceso del Arquetipo caballo impulsaba su evolucion. La 
"Gnoseologia del designio o ser-para-el-hombre", explicada en E11, 
demuestra que el "concepto habitual" de un ente, es decir, el 
concepto tajada normalmente horizontal en lenguaje corriente, 
describe a la "matriz esencial" del ente: las restantes matrices 
arquetipicas del designio, las matrices virtuales, estan descriptas en 
otros conceptos tajada distribuidos oblicuamente en el haz de planos 
axiales del enlace cilindrico 0 Relacion. 


Por ultimo, en E12 se practicO una nueva incursi6n por la Fisica 
Hiperbodrea con el "Estudio analogico del designio atomo". 
Comprobamos aqui que la materia consiste de una unica especie de 
entes, Cuyos miembros son atomos arquetipicos individualizados 
segun las distintas formas accidentales de la serie formativa del 
designio atomo: la tabla periddica de las substancias elementales, de 


la Fisica, no es mas que una muestra incompleta del designio atomo 
desplegado; los atomos de los diferentes elementos de la tabla solo 
son entes individualizados segun las distintas matrices arquetipicas 
de la serie formativa del designio: todos los atomos que existen, 
cualquiera sea su cCualidad, estan sefialados por el Verbo del 
Demiurgo con la misma vox, con el mismo designio atomo; solo varia 
en cada uno la actividad de la matriz esencial. 


El concepto sintético de designio demiurgico obtenido como 
conclusién, al cabo de este epitome, es el siguiente: el designio es el 
ser-para-el-hombre del ente, una vox, una palabra, propuesta por el 
Verbo del Demiurgo para dar existencia individual al ente y para que 
el ente revele esta existencia al hombre; el designio es el término de 
la naturaleza universal del ente que causa su existencia individual 
conforme la matriz esencial de la serie formativa; el designio es un 
Plan activo consistente en una serie de fases formales o matrices 
arquetipicas, una de las cuales es la matriz esencial que causa la 
existencia individual de ente, y las restantes son las matrices 
virtuales que determinan sus cualidades accidentales; el Plan activo 
se denomina, también, "destino real del ente"; el designio es una 
produccion del Logos del Demiurgo y las matrices arquetipicas que 
integran la serie formativa del Plan activo desarrollan una procesion 
que va del Demiurgo al ente; el designio esta propuesto en el ente 
por el Demiurgo y la matriz esencial esta subpuesta en el ente por el 
designio; el designio, la totalidad de sus matrices arquetipicas, esta 
construido por la combinaci6n de solo diez Arquetipos y estos, a su 
vez, son solo aspectos de una unica monada, imagen perfecta de El 
Uno; esta moénada manifestada en la materia con sus diez aspectos 
se denomina YOD: yod es la voz esencial con la cual se estructura 
una Lengua Sagrada, es decir, una lengua propia de una Raza 
Sagrada del Demiurgo; yod es el Santo Monosilabo de Jehova 
Satanas que integra toda vox y todo sermo; por eso, todo designio 
esta escrito en la Lengua Sagrada solo por yodim, es decir, solo por 
una multiplicidad de voces yod; he aqui la Sabiduria Hiperborea: 
cuando Wotan ensefio a los arios la lengua de los pajaros, como 
instrumento de reorientaciOn estratégica, como Runica Noolodgica y 
arma capaz de abrir el camino del Regreso al Origen, su primera 
leccién fue mostrar cOmo se resignaba el yod Ontico, es decir, el yod 


subyacente en todo designio demiurgico; y entonces Wotan dijo que 
el yod se resigna por la expresiOn de la RUNA ODAL, quedando asi 
neutralizado su nefasto poder; y desde aquella primera leccion del 
Gran As, todo virya despierto, 0 iniciado hiperboreo, dispone de la 
terrible posibilidad de resignar los designios de los entes, 
convirtiendose en su Amo y Sefor: la resignaci6n de yod por la 
expresion de la RUNA ODAL es el secreto que estudian, en la 
actualidad, los Caballeros Tirodal, secreto que permitira a la Runica 
Nooldgica hiperbdorea superar a la cabala numeral hebrea, al final del 
Kaly Yuga, en el Dia del Espiritu. 


F - Relacion jerarquica entre designios 


Valiéndonos de la nocion de designio demiurgico desarrollada en ‘E’, 
podremos comprender la afirmacion hecha en "D": "entre el designio 
del caracol y el designio de la serpiente existe una RELACION 
JERARQUICA". 


Ante todo conviene relacionar analdgicamente a la "facultad de 
clasificar" que dispone el pasu, y que fue descripta en "E2" y "E3", 
con la "facultad de designar" que exhibe el Verbo del Demiurgo. El 
pasu, segun vimos, puede operar sistematicamente con el sujeto 
cultural en la estructura cultural y “abarcar conjuntos de Relaciones 
bajo la extension de un concepto denominado clase"; en particular, 
"el género demuestra asi, ser solo el producto de una operacion 
sistematica efectuada con un grupo de conceptos tajada especificos 
y, por lo tanto, demuestra ser solo un "concepto de concepto", una 
"funcion de funcion", una "clase de clases", etc." (pagina 197-202). El 
Demiurgo, por su parte, realiza con su Verbo una operacion analoga 
al designar los entes del macrocosmos, dandose el caso de 
DESIGNIOS QUE CONTIENEN EN SU PLAN ACTIVO EL PLAN DE 
OTROS DESIGNIOS, es decir, DESIGNIOS DE DESIGNIOS: el 
ejemplo clasico es el DESIGNIO PASU que contiene en su Plan ala 
totalidad de designios Onticos. En este sentido, el designio pasu es 
un Plan que abarca a todos los Planes de los designios Onticos del 
macrocosmos y eS por eso que su proyecto se denomina 
"microcosmos": un reflejo o copia invertida del macrocosmos donde 


estan replicados estructuralmente todos sus entes. En el designio 
pasu. todos los_ restantes designios estan ORDENADOS 
JERARQUICAMENTE SEGUN SU FUNCION ESPECIFICA Y 
ESTRUCTURAL: El designio past, es, asi, un "designio de 
designios", un Plan de Planes: un microcosmos que contiene 
integramente al Plan del macrocosmos. 


Aparte del designio pasu, que es el Plan activo de maxima extension 
que el Demiurgo ha concebido, existen incontables designios de 
designios; en particular cabe destacar, como ejemplo fundamental, la 
relaciOn jerarquica que guardan entre si los designios del caracol y 
de la serpiente: el designio del caracol es un designio de designio 
cuyo Plan abarca al Plan del designio de la serpiente, tal como se 
muestra en la figura 52-b. Vemos alli que solo un conjunto de 
matrices arquetipicas, de la serie total de fases formativas del 
designio caracol, constituye el Plan del designio serpiente: este 
designio esta claramente contenido en el designio caracol, el cual lo 
abarca dentro de su Plan. 


Pero el hecho de haber tomado como ejemplo a estos dos designios 
particulares no carece de significado. La Sabiduria Hiperborea, en 
efecto, afirma que el designio caracol, y el designio serpiente que le 
esta subordinado, OCUPA UNA POSICION SOBRESALIENTE 
DENTRO DEL DESIGNIO PASU PORQUE EN TAL DESIGNIO 
SUBYACE EL PRINCIPIO CONFORMADOR DEL MOVIMIENTO 
ENERGETICO DE CUALQUIER NATURALEZA QUE ESTE SEA. 
¢éQueé quiere decir esto? Respuesta: que el movimiento de la energia 
siempre sigue una ley formal cuya descripciOn corresponde con 
alguna matriz arquetipica del designio caracol. De acuerdo con lo 
visto en "C", por ejemplo, sabemos que la energia astral 
macrocosmica y la energia psiquica microcosmica se rigen por leyes 
cuya forma subyace en el designio del caracol, en tanto que la 
energia vital macro y microcosmica se rige por leyes formuladas en 
el designio de la serpiente: la relacion jerarquica entre ambos 
designios y su influencia sobre tales tipos de energia se ha 
representado en la figura 52-a. 


En general, la Respuesta anterior nos dice que la forma adoptada 
por el movimiento energético en cualquier fenomeno se rige 
NECESARIAMENTE por el designio caracol o por el designio 
serpiente: ello se debe a que la forma energética se conforma con 
alguna matriz arquetipica subpuesta perteneciente a la_ serie 
formativa de dichos designios, CUALQUIERA SEA LA NATURALEZA 
ARQUETIPICA QUE IMPULSA LA EVOLUCION DE UN ENTE, POR 
EJEMPLO, CABALLO, PERRO, O PEZ; JUNTO A LA MATRIZ 
ESENCIAL DE SU DESIGNIO, QUE LO INDIVIDUALIZA COMO 
CABALLO, PERRO, O PEZ, SUBSISTEN SUBPUESTAS LAS 
MATRICES ARQUETIPICAS DEL DESIGNIO CARACOL (O 
SERPIENTE) QUE RIGEN LA TOTALIDAD DE LOS MOVIMIENTOS 
ENERGETICOS DE LOS ENTES MENCIONADOS. 
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FIGURA 52 (a y b) 


A las matrices arquetipicas del designio caracol que determinan la 
forma del movimiento energético, psiquico o vital (calorico, eléctrico, 
quimico, hidraulico, mecanico, etc.) la Sabidurfa Hiperbdrea las 
denomina MATRICES FUNCIONALES. De aqui que el "simbolo 
sagrado del past representado en la figura 41 como signo espiral, 
sea considerado "LA MATRIZ FUNCIONAL DE LA LEY DE 
EVOLUCION". 


El designio pasu es un designio de designio que contiene al designio 
caracol. Esto quiere decir que en todo ente organico de la fisiologia 
microcosmica, donde tenga lugar un movimiento energético de 
cualquier naturaleza, esta subpuesta alguna matriz funcional con la 
cual se conforma la variacion del fenodmeno. En particular, la ley que 
rige el desarrollo de la esfera de conciencia del pasu, objetivo 
microcosmico de su finalidad, es la "ley de evolucidn", la cual se 
conforma con la matriz funcional ESPIRAL del designio caracol. Un 
pasu especifico que evoluciona de acuerdo al impulso del Arquetipo 
Manu es decir, un microcosmos potencial, se individualiza por la 
accion de la matriz esencial del designio pasu subpuesta en el ente 
microcosmico, a cuya naturaleza humana termina y da forma 
particular: la matriz esencial del pasu es, asi, un Plan individual para 
realizar la evoluci6n completa del microcosmos. Y, dentro del Plan en 
que consiste la matriz esencial, el puesto extremo esta ocupado por 
la esfera de conciencia, por ser su _ evoluciOn el objetivo 
microcosmico de la finalidad del pasu. Resulta, asi, que la esfera de 
conciencia, por ser energética, evoluciona, "se mueve", de acuerdo a 
la ley espiriforme de la matriz funcional y, por ocupar tal esfera un 
puesto extremo en la matriz esencial del designio pasu, resulta 
asimismo que el "simbolo espiral" ha de ocupar un PUESTO 
CENTRAL en la esfera de conciencia, el lugar de un CENTRO DE 
REFERENCIA DE SI MISMO. De alli que el simbolo espiral no solo 
sea la forma de la matriz funcional de la ley de evolucion que rige el 
progreso de la esfera de conciencia sino que_ constituye 
fundamentalmente el simbolo sagrado del pasu, es decir, el simbolo 
con que el pasu se representa a si mismo cuando el sujeto 
consciente reflexiona toda la esfera de conciencia para 
autoinspeccionarse. Pero semejante reflexion, y su expresion 
conceptual equivalente, significa el CONCEPTO DE ENERGIA, lo 


que no puede ser de otro modo puesto qué el simbolo espiral, 
producto de tal reflexion, es la forma de la matriz funcional que rige el 
movimiento evolutivo de la energia de cualquier naturaleza. 


FIGURA 53 
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FIGURA 54 


Esto ya fue adelantado en el articulo "C", "Esquema de si mismo y 
energia psiquica", de la Primera Parte: "Este concepto es el de 
ENERGIA al que se pretende derivar de otros entes_ por 
desconocerse cual es el verdadero esquema del que procede. Pero, 
sin importar a cual ente lo APLIQUE la Ciencia, EL CONCEPTO DE 
ENERGIA EXPRESA EL SIGNIFICADO DE LA ESFERA DE 
CONCIENCIA". Podemos agregar ahora: Y A TAL CONCEPTO, EL 
PASU LO EXPRESA MEDIANTE EL SIGNO DEL ESPIRAL. En la 
figura 53 se puede observar una tipica proyeccion petroglifica del 
simbolo sagrado del pasu mediante el signo del espiral; las tres 
espirales exceéntricas de la izquierda, como es natural, representan 
las tres esferas psiquicas y, también, a la energia. La figura 54, por 
otra parte, muestra la secciOn esquematica del oido humano, 
pudiéndose apreciar a la derecha una cavidad en forma de caracol: 


siendo el oido un organo sensorial cuya funciOn consiste en percibir 
las variaciones de la ENERGIA ACUSTICA, no debe extrahar que su 
respuesta obedezca a una ley espiriforme: en la figura 55 puede 
verse un esquema auditivo convencional del caracol, graduado en 
decibeles. 
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FIGURA 55 


Y el del oido es solo uno de los multiples ejemplos que podrian 
aportase para demostrar la influencia conformadora que las matrices 
funcionales del designio caracol ejercen sobre los fenomenos 
energéticos del microcosmos: bastara, para dar una idea de esta 
influencia, con mencionar dos casos extremos: la DOBLE HELICE de 
la estructura molecular de los acidos nucleicos y la ESPIRAL de 
Kundalini, la energia ignea que se encuentra enrollada "como una 
serpiente" bajo el muladhara chakra; la explicacion de por qué el 
logos plasmador microcdsmico Kundalini suele ser percibido con 
forma serpentina se brindara en el tomo cuarto. 


Una prueba de que en un remoto pasado todo esto era conocido la 
constituye la raiz comun que en griego tienen las palabras SPEIRA ( 
dmetpa) y SPERMA (%2pHe), Speira, en efecto, quiere decir: ESPIRAL, 
CURVA DE UNA SERPIENTE; mientras que sperma _ significa: 
SEMILLA, SIMIENTE, GERMEN, ETC. Vemos, asi, que en la 
Antiguedad existia un vinculo entre los conceptos de "germen" y 
"espiral" lo cual esta muy cerca del concepto de la Sabiduria 
Hiperborea que afirma que el proceso con que se desarrolla un 
"germen" sigue una ley en "espiral", contenida en el designio 
"serpiente”. 


G - Estudio analogico del designio pasu 


En la figura 56 vemos un esquema semejante al de las figuras 48 y 
51, en el que se ha representado analdgicamente, mediante el 
modelo de designio desplegado, el principio de individuacidn del 
designio pasu. A la naturaleza humana, que el Arquetipo Manu 
otorga al microcosmos potencial, pone término individual la matriz 
esencial subpuesta por el Logos demiurgico: existe, asi, el pasu, el 
animal hombre que progresa evolutivamente hacia la entelequia 
Manu o microcosmos actual. A cada lado de la matriz esencial se 
observan las matrices virtuales consecutivas que determinan las 
cualidades accidentales del pasu individual y su destino real. 
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MANU 
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ARQUETIPICO 


S 
S 
S 
S 
~ 
x 


TAPASIGNO DEL 
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POTENCIAL 


— 


FIGURA 56 


Ahora bien: sabemos que la finalidad del pasu apunta a alcanzar la 
entelequia Manu y que para ello, en el Plan activo del designio pasu, 
se propone un objetivo microcdsmico: desarrollar la esfera de 
conciencia hasta conseguir la autonomia Ontica. Puede afirmarse 
pues, que el progreso evolutivo del pasu se mide en todo momento 
en relacion al grado de desarrollo logrado por su esfera de 
conciencia. Con otras palabras, los grados sucesivos de progreso 
que va alcanzando el pasu en su evoluci6n son expresion directa de 
los grados de desarrollo de su esfera de conciencia. 


Pero, por una parte, ocurre que el progreso evolutivo sigue una ley 
espiriforme analoga a la curva helicoidal "ELIX" de la figura 56, que 
va del Arquetipo Manu al ente humano y que representa el impulso 
dado a su naturaleza especifica por el ser universal. Y, por otra parte, 
sucede que "LA HISTORIA DEL MICROCOSMOS, CUYA LINEA 
SUBJETIVA CONSTITUYE LA CONCIENCIA DEL PASU, ES EL 
ESQUEMA DE SI MISMO O ESFERA DE CONCIENCIA"; "La 
historia del microcosmos es, asi, un esquema en permanente 
construccion al que denominamos esfera de conciencia" (pagina 64). 
Es evidente, pues, que la helicoide evolutiva de la figura 56 y la 
"linea subjetiva" que constituye la historia del microcosmos son una y 
la misma cosa; por eso, sobre la escala gradual de momentos 
progresivos, se agrego la leyenda: "historia individual del pasu”. 


El desarrollo de la esfera de conciencia, que es un fendmeno 
energético, se conforma segun la matriz funcional de la ley de 
evolucion del designio caracol: la esfera de conciencia progresa 
hacia la autonomia Ontica siguiendo una trayectoria andaloga a la 
curva ELIX de la figura 56, curva que representa, entonces, al "hilo 
de la conciencia", a la continuidad histdrica del sujeto animico 
consciente. Este proceso evolutivo de la esfera de conciencia, de 
acuerdo con lo visto, es vivenciado por el past con "un simbolo 
sagrado" que se expresa como signo espiral: el simbolo sagrado del 
pasu emerge a la conciencia cuando este efectta una reflexion sobre 
si mismo, cuando aprehende al esquema de si mismo, es decir, 
cuando el sujeto consciente piensa la esfera de conciencia como 


objeto de su pensar; entonces "ve" al simbolo sagrado de si mismo, 
a la espiral continua de su propia historia. 


Tal reflexion puede interpretarse analogamente en la figura 56 
imaginando que miramos desde el pasu, es decir, desde la esfera 
central mas oscura, hacia el plano arquetipico, en forma paralela al 
eje del tiempo trascendente (Tt); si el hilo de la conciencia, la historia 
del microcosmos, eS un proceso continuo que va del past al 
Arquetipo, simbolizado en la figura por la curva ELIX ¢qué veriamos 
al mirar del modo indicado? Respuesta: una espiral plana, vale decir, 
el simbolo sagrado del pasu, la expresi6n de si mismo. Semejante 
vision esta representada en un recuadro aparte, bajo el titulo 
"tapasigno del registro Ontico", y es idéntica a la figura 41. 


En este ejemplo cabe destacar que, por girar helicoidalmente en 
torno al eje del tiempo trascendente, cada punto de la curva, es decir, 
cada "momento" de la conciencia, es perpendicular a dicho eje o, lo 
que es lo mismo, EN CADA INSTANTE LA CONCIENCIA ES 
TRANSVERSAL AL TIEMPO TRASCENDENTE. Y _ tal hecho 
corresponde analogicamente con la realidad puesto que la 
conciencia del pasu es "tiempo inmanente" una especie temporal 
propia de la esfera de conciencia, del interior del microcosmos 
Ontico, que fluye transversalmente al sentido del tiempo trascendente 
del macrocosmos. Debemos’ notar, empero, que esta 
correspondencia analogica entre la curva ELIX y el hilo de tiempo 
inmanente de la conciencia del pasu es una caracteristica que 
diferencia fundamentalmente a la figura 56 de las figuras 48 o 51: en 
ellas, la curva helicoidal representa al "impulso evolutivo" de la 
naturaleza arquetipica universal de los entes especificos, caballo o 
atomos, que no posee caracter temporal propio. La curva ELIX, por 
el contrario, expresa la serie temporal del tiempo inmanente porque 
la evoluciOn progresiva del pasu apunta particularmente a su 
autonomia Ontica, a la consecuciOn de un "tiempo propio" del 
microcosmos que lo contenga y abarque desde adentro", un tiempo 
intimo, esencialmente diferenciado del tiempo trascendente del 
macrocosmos por efecto de su principio de anisotropia. Notemos, por 
ultimo, que un tiempo tal, intimo del ente, ha sido representado en la 
figura 56 como curva exterior al ente, proyectada en el espacio 


analogico del macrocosmos; esto debe ser interpretado asi: la curva 
ELIX, tomada en toda su extension como en la figura 56, solo 
representa a la "historia" de la esfera de conciencia y por eso su 
representacion solo puede ser UN RECUERDO, el REGISTRO del 
acontecer de la conciencia; entonces, solo es actual el punto de la 
curva, el instante, que coincide con el ente: los restantes puntos 
corresponden a instantes pasados. 


H - El sentido como camino 


Al estudiar la alegoria del Yo prisionero (pagina 152) quedo en claro 
que la Cancion de A-mort de los Siddhas persigue dos objetivos: 
primero, despertar y, segundo, "orientar" al Yo del virya perdido. Con 
respecto al primer objetivo, "despertar", estamos ahora mejor 
informados sobre qué se requiere interna y externamente para ello: a 
partir de aqui, sin embargo, no debemos olvidar ambos objetivos 
pues el "simbolo sagrado del virya", tirodinguiburr, a cuyo significado 
nos aproximaremos en el tomo séptimo, permite igualmente 
alcanzarlos. Empero, para que dicho significado resulte, entonces, 
claro, habra que definir previamente  ciertos conceptos 
fundamentales. 


Ante todo, observemos que el proceso energético de produccion de 
un pensamiento consciente puede ser visto, también, en forma 
alegorica. Tal punto de vista tiene la ventaja de que permite inducir 
una idea de la mayor importancia cual es el concepto del SENTIDO 
COMO CAMINO. El sentido, en efecto, es analogo a un camino, a 
una via para progresar en la conciencia de las cosas. Mas, para 
comprender el alcance macrocdsmico de esta analogia, es 
necesario, como de costumbre, comenzar por la estructura psiquica 
del microcosmos; mas precisamente: por el significado. 


Reparemos en la figura 21. En ella esta representado el momento en 
el que el sujeto cultural, apelando a su facultad traductiva, ha notado 
el sistema xx en el contexto significativo de un lenguaje habitual y lo 
ha tornado horizontal, sobre el plano (STt) PARA REFERIRLO AL 
UMBRAL DE CONCIENCIA w. El simbolo I, que imita al concepto xx 


notado, SE DIRIGE asi hacia él mismo, hacia el esquema de si 
mismo, y emerge en la esfera de luz como representacion 
consciente. Alegoricamente podemos suponer que la_facultad 
traductiva HA SENALADO UN CAMINO APRIORI PARA QUE SEA 
TRANSITADO POR EL SIMBOLO | DURANTE SU EMERGENCIA. 


Ahora’ bien, Lo QUE EFECTIVAMENTE VARIA EN EL 
PENSAMIENTO RACIONAL DE UN ESQUEMA, POR EFECTO DE 
LA FACULTAD TRADUCTIVA, ES LA CODIFICACION DEL 
SIGNIFICADO, ES DECIR, EL CONCEPTO TAJADA: al optar por el 
plano de significacion tal o cual, se elige un lenguaje determinado en 
cuyo contexto el concepto xx adquiere significado; el simbolo |, que 
lo imita, posee el mismo fundamento significativo cuando emerge en 
direccion al umbral de conciencia, vale decir, cuando transita por el 
CANINO DEL SIGNIFICADO. Esta alegoria es valida porque la 
facultad traductiva, segun vimos, abre un camino al simbolo 
emergente CUYA DIRECCION DEPENDE DEL SIGNIFICADO. 


Pero la alegoria se acaba con la confirmacion de que el significado 
es analogo a un camino que el simbolo emergente recorrera a 
posteriori. Mientras el simbolo | emerge por su "camino" observemos 
qué ocurre bajo el plano de significacidn (STt), en la “esfera de 
sombra profunda". De acuerdo con lo visto en el comentario Décimo 
(pagina 207) sabemos que "bajo el plano de significacion horizontal 
del lenguaje habitual, empleado por la facultad traductiva del sujeto 
cultural para notar un sistema xx, existen potencialmente multiples 
planos de significacién sobre los que se expanden sendos lenguajes 
virtuales". Extendiendo la alegoria a tales planos virtuales de 
significacion, podernos afirmar que: BAJO EL PLANO (STt) DEL 
CONCEPTO XX, VALE DECIR, ANTES DEL COMIENZO DEL 
CAMINO SIGNIFICATIVO QUE SIGUE EL SIMBOLO I, EXISTEN 
MULTIPLES "CAMINOS" POTENCIALES QUE PODRIAN SER 
ACTUALIZADOS POR LA = FACULTAD TRADUCTIVA Y 
RECORRIDOS POR EL SIMBOLO | EN SU EMERGENCIA. El 
“camino del significado", que sigue | para emerger a la conciencia, es 
solo uno entre muchos posibles: un camino que empieza en la 
frontera entre el inconsciente profundo (a, b) y el inconsciente 
superficial (c), y que concluye en el umbral de conciencia W , 0 sea, 


un canino que va de la inconsciencia a la conciencia; pero antes del 
comienzo de tal camino, en la regidn (a, b) del inconsciente profundo, 
existen "multiples caminos" que se conectan (en el nucleo axial de 
connotacion) con este "camino principal" elegido por la facultad 
traductiva para que sea recorrido por |. Como imagen alegorica 
puede suponerse que el comienzo del camino principal, seguido por 
|, eS un nudo vial en el que convergen y se unen los extremos de una 
pluralidad de caminos secundarios. 


Esta imagen alegorica total, del camino principal unido en un nudo 
con los restantes caminos significativos posibles, era perfectamente 
valida para el pasu. En el virya perdido, sin embargo, hay que tomar 
en consideracion la modificacion introducida por la "clave genética" 
de los Siddhas Traidores al mutar permanentemente el designio 
humano. Segtn se explicara mas adelante, la introduccion del 
Simbolo del Origen en el microcosmos DETERMINA LA 
DISPOSICION TOPOLOGICA DE LOS CAMINOS POTENCIALES 
DEL SIGNIFICADO. Mas la forma que dichos caminos se ven 
obligados a trazar no interesa por ahora, sino destacar que tal 
modificacion se efectud con criterio karmico 0, mejor dicho, que el 
mecanismo ideado a la medida de los viryas, arranca en tal 
modificacion: aqui esta la clave, el secreto, que convierte a los 
Siddhas Traidores en los Sefores del Karma; clave que solo puede 
ser revelada alegoricamente; secreto que Ellos denominan LLAVE 
KALACHAKRA. 


Siendo el sentido la expresion del significado no debe extrafiar que la 
alegoria vial pueda extenderse al macrocosmos. Para comprobarlo 
solo hay que recordar las correspondencias analdgicas entre micro y 
macrocosmos sintetizadas sindpticamente en las figuras 38 y 39. 
Sabemos, en efecto, que el primer "sentido" puesto en los entes es el 
que expresa el pasu exteriormente al proyectar objetos culturales; el 
sentido de tales objetos se encuentra DIRIGIDO, por el dolor 
humano, hacia el "umbral del sentido", al que atraviesan para 
emerger en la Conciencia del Demiurgo: este trayecto es, 
evidentemente, también analogo a un camino y podria ya hablarse 
de un "camino del sentido", es decir, de una ruta seguida por el 
sentido al transformar al ente inconsciente en objeto cultural 


consciente, en idea macrocosmica distinta y clara. Sin embargo, con 
todo lo sugestiva que parezca, no estamos aqui frente a una 
correspondencia estricta sino ante una mera aproximacion, ante una 
analogia de grado menor. Lo entenderemos si recordamos que la 
emergencia de un simbolo | en el microcosmos (figura 39) NO ES 
simplemente ANALOGA a la emergencia de un "objeto cultural" en el 
macrocosmos sino a la de un HECHO CULTURAL, es decir, ES 
ANALOGA a la emergencia de una superestructura de objetos 
culturales y hombres. El "camino del significado", seguido por | en el 
microcosmos, es pues analogo al "camino del sentido" seguido por 
un hecho cultural al tornarse consciente para el Demiurgo. 


Naturalmente, la coexistencia en el mundo astral profundo de 
multiples espacios de _ significacidn potenciales, permite afirmar 
analogamente que el "camino del sentido" comienza en un nudo vial 
donde se juntan los extremos de otras tantas rutas provenientes del 
sentido potencial que PODRIA tomar el contexto habitual del mundo 
exterior; contexto del macrocosmos que sostiene y da sentido al 
propio microcosmos, en una suerte de feedback significado-sentido 
micro-macrocosmico. Y nos encontramos otra vez en pleno terreno 
del Terrible Secreto de Maya. 


Finalmente, la alegoria del significado como camino sera mas exacta 
si la comprendemos desde el punto de vista de la Potencia y el acto. 
Tal como vimos en la Primera Parte, y tal como fue demostrado con 
mayor detalle en el articulo ‘C‘, la energia psiquica (Ep) que ACTIVA 
a todo simbolo emergente | es un producto de la potencia activa (w) 
de las Relaciones de la estructura cultural. Esto quiere decir que la 
energia psiquica es un ACTO de la potencia (w) y que, por 
consiguiente, el significado también lo es. Vale decir: el significado 
solo puede ser actual: un significado "potencial" no significa nada; lo 
mismo puede decirse del "camino" que éste transita: un "camino" 
solo puede ser actual, solo puede existir si eS "“Caminado"; como 
dijera el poeta Machado: "no hay camino, se hace camino al andar". 
~Como es, entonces, que hemos hablado de "caminos potenciales", 
caminos que PODRIA tomar el simbolo | en su emergencia SI 
FUESEN ACTUALIZADOS por la facultad traductiva? Respuesta: 
porque el concepto de "caminos potenciales" es imprescindible para 


explicar la alegoria del "significado como camino", aunque al 
emplearlo estamos, en verdad, otorgando significado a algo que solo 
es concebible como posibilidad; el camino REAL es el ACTUAL: los 
"caminos potenciales" son IRREALES, aunque posibles. 


Lo mismo puede afirmarse del sentido como camino: de todos los 
caminos posibles solo es real el camino seguido por el hecho cultural 
actual. Los temas examinados en los proximos articulos ayudaran a 
aclarar esta definicion. 


| - Los Siddhas Traidores resignan el simbolo 
sagrado del pasu 


Comencemos' por establecer los’ siguientes’ principios, ya 
demostrados precedente El SIMBOLO SAGRADO DEL PASU" ES 
LA REPRESENTACION SEMICA DEL NEXO QUE UNE EN TODO 
INSTANTE AL PASU CON EL ARQUETIPO MANU. SU 
EMERGENCIA INTERIOR EQUIVALE A LA MANIPESTACION DEL 
MAS POTENTE MITO, CUAL ES EL DIOS DEL ENTE 
MICROCOSMICO, EL MANU, EL ARQUETIPO DE SI MISMO. EL 
PASU RARA VEZ ESCAPA AL PROCESO DE ESTE SIMBOLO; 
ANTES BIEN EL SUJETO CONSCIENTE SUCUMBE A SU 
FAGOCITACION Y ACABA IDENTIFICADO CON EL MITO. POR 
OTRA PARTE, CUANDO EL PASU PROYECTA SU SIMBOLO 
SAGRADO MEDIANTE LA EXPRESION DEL SIGNO ESPIRAL, 
ESTABLECE UN NEXO EXTERNO CON EL ARQUETIPO MANU: 
POR ESE MOTIVO ESE SIGNO ERA EMPLEADO EN LA MAS 
REMOTA ANTIGUEDAD COMO "PLANO SAGRADO" DE TEMPLOS 
O PARA SENALAR LOS SITIOS DE CULTO, LAS CAVERNAS, POR 
EJEMPLO. 


Y ELLO NO CARECIA DE FUNDAMENTO, PORQUE EL SIMBOLO 
SAGRADO. DEL PASU ES EN VERDAD EL PLANO DE SI MISMO. 
LA BASE DEL TEMPLO INTERIOR: SU PROYECCION EXTERNA, 
SOBRE UN ENTE, ES UNA EXTERIORIZACION DE SI MISMO, UN 
RECONOCIMIENTO EXTERIOR DEL PROPIO LLEGAR A SER, DE 
LA ENTELEQUIA MANU; ES VER A "DIOS" (EL DEMIURGO, EL 


UNO, EL MANU, ETC) EN SI MISMO Y PODERLO COMUNICAR. 
NATURALMENTE, PARA COMPRENDER ESTE PODER DEL 
SIMBOLO SAGRADO HAY QUE SUPONER QUE EN EL CENTRO 
DEL SIGNO ESPIRAL ESTA EL PUNTO INDISCERNIBLE, EL OJO 
DE ABRAXAS, EL NEXO ENTRE EL PLANO FISICO Y EL 
METAFISICO POR DONDE LOS ARQUETIPOS SE MANIFIESTAN 
EN EL MUNDO; ES DECIR: EN EL CENTRO DEL ESPIRAL ESTA 
EL YOD. 


Ahora bien, si la espiral del simbolo sagrado del pasu representa al 
hilo de la conciencia, ello quiere decir que se trata de UN HILO DE 
SIGNIFICADO CONTINUO. Pero, tal como vimos en H, el significado 
es analogo a un camino. Resulta, pues, que el simbolo sagrado 
apercibido por el pasu durante su reflexion de si mismo es la 
configuracion del camino significado por su progreso evolutivo. 
Observemos nuevamente la figura 56; la curva helicoidal "ELIX" que 
va del Arquetipo Manu hasta el pasu individual es el desarrollo 
analogo del simbolo sagrado del pasu, la linea que representa al hilo 
de la conciencia, vale decir, "un hilo de significado continuo". Por lo 
tanto, dicha curva representa un camino, EL SENDERO EVOLUTIVO 
DEL PASU. Mas ¢équé significa dicho camino? Respuesta: que para 
el pasu, definido como “un ente evolutivo a cuya naturaleza humana 
universal o ser en si del Arquetipo Mand pone término individual la 
matriz esencial del designio pasu", NO EXISTE NINGUNA 
POSIBILIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO: el CAMINO hacia la 
concrecion de su finalidad esta determinado teleoldgicamente por la 
entelequia Manu que subsiste en si mismo como "ser en si del pasu 
siendo imposible que éste pueda apartarse en algun momento del 
proceso evolutivo de su propio ser. El pasu, asi, solo conseguira 
atrasarse o adelantarse RELATIVAMENTE en su progreso hacia la 
perfeccion final pero no podra jamas, por alguna determinacion 
surgida de si mismo, apartarse del camino hacia la entelequia, 
salirse de la ley de evoluciOn, dejar de transitar el sendero 
prefigurado en el simbolo sagrado espiriforme. Y la RELATIVIDAD de 
su progreso se entiende, desde luego, con respecto al grado 
evolutivo de su comunidad cultural, medido en la escala gradual de 
momentos progresivos de los entes. Para el pasu, en fin, solo cabe el 
progreso, lento o rapido, hacia la entelequia transitando por el 


"sendero de la_ evolucion", SIN QUE EXISTA NINGUNA 
POSIBILIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO: el impulso del Arquetipo 
Manu, conformado por la matriz funcional de la ley de evolucion, es 
una fuerza ontologica imposible de evitar desde lo Ontico. Como el 
tren que puede o no llegar a horario a su ultima estacioOn pero que no 
puede jamas_ apartarse del camino fijo que conduce 
DIRECTAMENTE a ella, asi el pasu esta obligado, por la 
determinacion ontoldgica del Arquetipo Manu, a moverse y progresar 
hacia su finalidad, a la cual alcanzara mas tarde o mas temprano, 
siguiendo una ruta fija, un camino prefigurado en el simbolo sagrado 
del pasu y figurado en el signo espiral. 


Esta respuesta se entendera mejor si consideramos al sujeto animico 
como el SUJETO EVOLUTIVO DEL PASU, es decir, el sujeto del 
cambio progresivo hacia la entelequia Manu, aquella parte del alma 
que experimenta y exhibe la evoluci6n progresiva. El sujeto animico, 
en efecto, cuyo campo de manifestacion consiste en la estructura 
psiquica, se desplaza siempre SOBRE el camino significativo de la 
curva ELIX (ver figura 56) y ese mismo camino siguen también la 
totalidad de los fenodmenos psiquicos: el sujeto racional o razon, 
contribuye con el movimiento de sus operaciones a la evolucion de la 
estructura cultural, pudiéndose representar tales movimientos por 
arcos de la curva ELIX; la actualizaci6n de los Arquetipos invertidos 
de la memoria arquetipica sigue la misma ley y por eso los Principios 
y Relaciones de la estructura cultural se construyen con simbolos 
que son transferidos desde la memoria arquetipica conforme a 
trayectorias en arcos de ELIX; el desplazamiento del sujeto cultural 
sobre la estructura cultural se realiza siempre al hilo del significado 
continuo, vale decir, tomando por el "CAMINO DE ELIX"; y también 
siguen una trayectoria conforme a la espiral todos los simbolos que 
emergen hacia el umbral de conciencia tales como el "I" de la figura 
21. Pero aqui conviene detenerse para obtener una importante 
aclaracion. El objetivo microcosmico de la finalidad del pasu es la 
autonomia oOntica y, para conseguirlo, es necesario desarrollar 
completamente la esfera de conciencia ¢~cOmo se inicia tal 
desarrollo? Respuesta: En el designio pasu, "en un punto de la serie 
formativa que integra su Plan, esta designado el momento preciso en 
que el pasu efectuara el descubrimiento de si mismo y dara 


comienzo a su historia, es decir, a la esfera de conciencia. En ese 
momento, y en todos los casos subsiguientes en que experimente 
semejante percepcion, ocurre una INTUICION DE LA AUTONOMIA 
ONTICA, la cual, naturalmente, es a menudo interpretada como mera 
diferenciaci6n sujeto objeto. La "posibilidad de autonomia Ontica" 
causa una impresiOn altamente conmocionante que es interpretada 
por la razon como esquema del designio propio y traducida por el 
sujeto cultural como el simbolo cuya emergencia da lugar a la 
formacion de la esfera de conciencia: EL SIMBOLO DE LA 
AUTONOMIA ONTICA ES EL PRIMERO EN EMERGER CON 
ENERGIA TRANSVERSAL; PERO ESA  EMERGENCIA 
PRIMORDIAL NO SE EFECTUA "EN" EL TIEMPO INMANENTE 
PUES EL SUJETO CONSCIENTE AUN NO EXISTE, SINO QUE ES 
EL MISMO SUJETO QUIEN, POR CAUSA DE LA PRIMERA 
INTENCION CONMOCIONADA, SE DIRIGE HACIA UNA ZONA 
SUPERIOR DE LA PSIQUE Y ALLI COLOCA AL SIMEOLO COMO 
"CENTRO DE REFERENCIA DE SI MISMO"; A PARTIR DE ESTE 
SIMBOLO SE ESTRUCTURA LUEGO EL ESQUEMA DE SI MISMO 
O HISTORIA DEL MICROCOSMOS" (pagina 124). Mas ¢cual es 
este "simbolo de la autonomia oOntica", cuya emergencia primordial 
cauSa la existencia y posterior evolucion de la esfera de conciencia? 
Respuesta: EL SIMBOLO SAGRADO DEL PASU, representado en la 
figura 41 como el SIGNO ESPIRAL: un simbolo conformado por una 
matriz funcional del designio caracol conocida como "ley de 
evolucion”. 


Cabe agregar que con la expresion "CAMINO DE ELIX" se quiere 
significar abreviadamente "CAMINO CON FORMA DE CURVA ELIX". 
Con el mismo criterio se dira tambien "CAMINO ELIX". Ambas 
expresiones, "CANINO DE ELIX" y "CAMINO ELIX" se emplearan 
indistintamente en adelante, siendo su significado el ya explicado. 


Comprendemos ahora, mejor, por qué la apercepcidn que el pasu 
efectua de si mismo corresponde al simbolo sagrado espiriforme: 
porque tal simbolo constituye el fundamento de la esfera de 
conciencia, el "centro de referencia" de todo simbolo emergente en 
torno al cual se construye el esquema de si mismo. Y todo simbolo 
emergente, necesariamente, sigue el camino de ELIX que conduce y 


culmina en dicho centro de referencia. El sujeto consciente, 
entonces, se desplaza también sobre el camino de ELIX; y esto no 
podia ser de otra manera, puesto que el sujeto racional, el sujeto 
cultural, y el sujeto consciente, son manifestaciones de un mismo 
sujeto animico en distintas estructuras, a las cuales accede sin 
perder su continuidad esencial desplazandose por el camino de 
ELIX. 


Analdgicamente, la situaciodn del sujeto consciente, la expresion mas 
evolucionada del sujeto animico del past, puede determinarse como 
sigue: el sujeto consciente se halla situado sobre el camino de ELIX, 
en un sector extremo del mismo radicado en la profundidad del ente; 
puede, pues, observar en dos direcciones, aunque su mirada se 
encuentra habitualmente dirigida hacia el umbral de conciencia, 
como "sujeto en presente extensivo (S.P.E.) (ver figura 25); como 
(S.P.E.) el sujeto consciente mira en la direcci6n del Arquetipo Mand, 
ubicado en el origen del camino de ELIX: hasta él podria llegar 
nuevamente el sujeto animico en un solo movimiento CONTINUO Y 
DIRECTO, SIN POSIBILIDAD DE "EXTRAVIO OBJETIVO", puesto 
que el camino de ELIX no se interrumpe en ningun lugar sino que 
consiste en una curva helicoidal de significacion continua; mas si el 
sujeto consciente mira en la otra direcciOn, es decir, hacia la 
entelequia Manu, podra localizar su propio centro de referencia y 
apercibir el simbolo sagrado de su llegar a ser, el simbolo de si 
mismo, que no es otro mas que la continuaci6n de ELIX hasta la 
entelequia potencial, basta YOD; o sea: el resto de la espiral 
evolutiva, prefigurada desde un principio en el destino real de su 
designio como "posibilidad de autonomia Ontica" o concrecidn de la 
finalidad. 


De todo esto lo que nos interesa ahora es la conclusion de una 
respuesta anterior: para el pasu "NO EXISTE NINGUNA 
POSIBILIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO" pues el sujeto animico, y 
todo su ser evolutivo, se desplaza sobre el camino de ELIX, un 
sendero continuo y DIRECTO desde el Arquetipo Manu hasta su 
entelequia. 


Esta conclusion nos va a permitir comprender con mas exactitud la 
técnica de la clave genética. Comencemos por un concepto ya 
expuesto en la Primera Parte: "la falla evolutiva del pasu, que motivo 
la intervenci6n de los Siddhas Traidores, acorde con el Demiurgo, 
radicaba en la escasa evoluciOn de su esfera de conciencia; pero, 
segun acabamos de ver, tal evolucidn depende en gran medida del 
descubrimiento de si mismo, es decir DE QUE EL DESIGNIO PASU 
REVELE EN ALGUN MOMENTO LA POSIBILIDAD DE AUTONOMIA 
ONTICA (el simbolo sagrado del pasu, el signo espiral); entonces, es 
evidente que en esa fase del Plan (la matriz funcional de la ley de 
evolucion) ha de haberse producido la mas importante intervencion 
de los Siddhas Traidores. Y, en verdad, asi ha ocurrido. Los Siddhas 
Traidores, ante la imposibilidad de modificar de algun modo los 
Arquetipos universales, que estan sostenidos directamente por la 
Voluntad de El Uno, decidieron operar sobre el designio pasu, 
modificando permanentemente el destino del animal-hombre; por ese 
camino esperaban conseguir un rapido desarrollo de la esfera de 
conciencia del pasu, objetivo que efectivamente se cumplio" (pagina 
124). En el articulo ‘F‘, en la misma pagina, se explicd de qué modo, 
mediante la "clave genética los Siddhas Traidores modificaron el 
designio pasu: resignando la matriz funcional de la ley de evolucion 
con el Simbolo del Origen. 


Recordemos aquella definicion, a la que se hallara ahora dotada de 
mayor y mas sugestivo sentido: ..."el Manu-Siddha_ Traidor, 
administra al pasu, durante el maithuna, el conocimiento de un 
designio modificado EN EL CUAL EL SIMBOLO DE LA AUTONOMIA 
ONTICA (o matriz funcional de la ley de evolucién) HA SIDO 
SUSTITUIDO COMO INDUCTOR DE SI MISMO POR EL SIMBOLO 
INCREADO DEL ORIGEN. Pero el simbolo de la autonomia Ontica 
(el simbolo sagrado del pasu) no ha _ sido eliminado sino 
RESIGNADO con el Simbolo del Origen, alterandose con ello su 
funcion de inducir el descubrimiento de si mismo, el cual seria desde 
entonces determinado por el Simbolo del Origen". 


"El motivo de tal resignacion obedece a la segunda fase del Plan de 
los Siddhas Traidores, es decir, al encadenamiento espiritual; porque 
aqui, en la resignacion del simbolo sagrado del pasu con el Simbolo 


del Origen, SE APRECIA MEJOR QUE EN NINGUN OTRO ACTO 
LA GENIALIDAD INFERNAL DE LOS SIDDHAS TRAIDORES: EN 
EFECTO, DESDE ENTONCES, EL VIRYA YA NO TENDRIA "QUE 
DESCUBRIR", COMO EL PASU, EL SIMBOLO DE LA AUTONOMIA 
ONTICA PARA INICIAR LA FORMACION DE LA ESFERA DE 
CONCIENCIA SINO QUE EL SIMBOLO DEL ORIGEN "SERIA 
DESCUBIERTO" POR EL ESPIRITU ESFERA REVERTIDO Y EI SIN 
SABERLO, DESARROLLARIA PODEROSAMENTE LA ESPERA DE 
CONCIENCIA. La iniciativa evolutiva seria, asi, cedida al Espiritu 
encadenado, al Yo perdido, en tanto que el alma, que le serviria de 
asiento, recibiria la evolucion; y el hombre semidivino, el virya, habria 
de exhibir la permanente dualidad del alma y el Espiritu". 


"Finalmente, cabe agregar que el Simbolo del Origen, al reflejar el Yo 
Infinito, senhala el comienzo de la historia del microcosmos o 
conciencia: el esquema de si mismo se estructura, entonces, en 
torno al Simbolo del Origen. Pero, al emerger el Simbolo del Origen, 
lo hace transversalmente, transportado por el sujeto consciente que 
asi se manifiesta por primera vez; y, como el Simbolo del Origen 
refleja al Yo Infinito y manifiesta un Yo EN el virya, se entiende que 
desde un primer momento el sujeto consciente y el Yo se encuentran 
identificados, confundidos profundamente. Mas la confusion entre lo 
animico y lo espiritual es una condiciOn necesaria en el Plan de los 
Siddhas Traidores, para que el Espiritu Impulse la evolucion del 
alma". (pagina 124). 


Con la resignacion del simbolo sagrado del pasu por el Simbolo del 
Origen se concreta el encadenamiento espiritual y el pasu se 
convierte en virya: aparece, entonces, un Yo, reflejo del Espiritu 
eterno, identificado con el sujeto consciente y sumido en su 
temporalidad inmanente. Y este Yo, al que se UTILIZA para 
desarrollar la esfera de conciencia, no consigue jamas descubrir el 
Engafio: no logra salir de su confusion con el sujeto consciente y, lo 
que es peor, NO LOGRA VISLUMBRAR NI SU PASADO NI SU 
FUTURO EVOLUTIVO, posibilidad que era facilmente accesible para 
el pasu con solo recorrer el camino CONTINUO Y DIRECTO DE 
ELIX. ¢éComo se ha producido este extraordinario resultado? ¢qué ha 
cambiado en el simbolo sagrado del pasu con su resignaciOn para 


que el Yo permanezca prisionero, sin saberlo, del sujeto consciente? 
Respuesta: HA APARECIDO LA POSIBILIDAD DEL EXTRAVIO 
OBJETIVO. En efecto, el sujeto consciente del pasu podia 
desplazarse en forma continua y directa por el camino de ELIX y 
REGRESAR hacia el Arquetipo Manu o ANTICIPARSE hacia su 
entelequia; pero esta posibilidad ha desaparecido definitivamente 
para el virya: su Yo estara siempre PERDIDO, extraviado 
objetivamente en el camino del significado continuo. 


Esta respuesta sera entendida correctamente solo si no se olvida 
que el Yo perdido, aunque se encuentre habitualmente subsumido en 
el sujeto consciente, jamas pierde por ello su propia identidad 
esencial. El Yo perdido es "una manifestacion indirecta de Espiritu 
eterno" y, por lo tanto, algo esencialmente diferente del sujeto 
animico, del alma evolucionante cuya esencia consiste en tiempo 
inmanente. Por el contrario, el Yo "en estado despierto", es decir, no 
hipostasiado, es esencialmente atemporal: su temporalidad corriente 
proviene de la identificacidn subjetiva con el tiempo inmanente del 
sujeto consciente. Y es este Yo perdido, contaminado de tiempo 
inmanente, quien sustituye al sujeto consciente en la _ iniciativa 
evolutiva y desarrolla poderosamente la esfera de conciencia: asi 
ocurre por que la esencia del Yo es la VOLUNTAD, en tanto que la 
esencia del sujeto consciente es el tiempo inmanente; la voluntad del 
Yo se impone al sujeto consciente y toma su control, pero queda con 
ese acto irremediablemente temporalizado. Sin embargo, tal como se 
ve, el Yo perdido permanece siempre subsumido en el sujeto 
consciente pero sin perder su esencia volitiva: ES EL YO PERDIDO 
QUIEN PADECE EL "EXTRAVIO OBJETIVO" MENCIONADO EN LA 
RESPUESTA ANTERIOR. EL SUJETO CONSCIENTE, EN CAMBIO, 
JAMAS PIERDE SU POSIBILIDAD DE ORIENTARSE HACIA EL 
ARQUETIPO MANU TOMANDO POR EL CAMINO DE ELIX: PARA 
EL SUJETO CONSCIENTE DEL VIRYA, LO MISMO QUE PARA EL 
PASU, NO EXISTE LA POSIBILIDAD DEL EXTRAVIO OBJETIVO. 
Pero ~cOmo puede estar el Yo perdido, un Yo sumido en el sujeto 
consciente, EXTRAVIADO OBJETIVAMENTE, si. para el sujeto 
consciente no existe la posibilidad del extravio objetivo, si siempre 
puede remontar el camino de ELIX en ambos sentidos? Respuesta: 
Es evidente que ello solo puede ocurrir porque el Yo perdido NO 


CIRCULA POR EL MISMO CAMINO QUE EL SUJETO 
CONSCIENTE, ES DECIR, POR EL CAMINO DE ELIX, SINO POR 
UN CAMINO PARALELO, EN EL CUAL SE CUMPLE LA 
CONDICION DEL EXTRAVIO OBJETIVO. Tal es el efecto de la 
resignacion primordial que los Siddhas Traidores realizaran sobre el 
simbolo sagrado del pasu, sobre el camino de ELIX: en el virya 
existen ahora DOS CAMINOS, PARALELOS Y CORRELATIVOS; 
POR UNO DE ELLOS, "ELIX", SE DESPLAZA EL SUJETO 
CONSCIENTE SIN POSIBILIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO; POR 
EL OTRO, "LABRELIX", SE DESLIZA EL YO PERDIDO, EN 
PERMANENTE ESTADO DE EXTRAVIO OBJETIVO. 


Se consigue asi, por medio del encadenamiento  espiritual, 
aprovechar la esencia volitiva del Yo para inducir la evolucion del 
sujeto consciente: TODO MOVIMIENTO DEL YO PERDIDO, A 
PESAR DE EFECTUARLO EXTRAVIADO EN SU PROPIO CAMINO 
LABRELIX, ARRASTRA AL SUJETO CONSCIENTE EN DIRECCION 
DEL PROGRESO EVOLUTIVO SIN DESVIARLO NUNCA DEL 
CAMINO DE ELIX. Y vale la pena repetirlo: TODO MOVIMIENTO del 
Yo perdido es aprovechado para favorecer la evoluciOn del sujeto 
consciente. 


El Simbolo del Origen, plasmado en la memoria de la sangre del 
virya por efecto de la clave genética, debe ser sostenido 
"universalmente" para que subsista y se transmita como caracter 
hereditario. Con otras palabras, el Simbolo del Origen debe participar 
de un "soporte universal", de modo semejante a como todo simbolo 
participa de los Arquetipos universales y recibe de estos su soporte. 
Pero el Simbolo del Origen no es de esencia arquetipica sino 
RUNICA: el Simbolo del Origen, en tanto que RUNA, es un simbolo 
INCREADO, es decir, no creado por el Demiurgo; no existe, pues, en 
el plano arquetipico, ningun Arquetipo que corresponda y pueda 
conformar a las RUNAS porque éstas, entre otras diferencias 
esenciales con cualquier Simbolo arquetipico, son por ejemplo 
INFINITAS. ¢éCd6mo, entonces, consigue la clave genética el 
extraordinario efecto de que el Simbolo del Origen sea sostenido 
universalmente en el plano fisico manteniéndose permanentemente 
SOBRE el simbolo sagrado del pasu para su RESIGNACION? La 


respuesta a esta pregunta constituye el secreto mejor guardado por 
los Siddhas Traidores pues su revelacion significa el conocimiento de 
un monstruoso mecanismo denominado SISTEMA REAL 
KALACHAKRA: para dar una idea de sus enormes dimensiones, 
baste saber que INCLUYE a la Tierra y al Sol en su funcion 
operativa. Sin embargo, pese a las dificultades que supone la 
explicacion de tal construcciOn extraterrestre, la respuesta sera 
ofrecida en los tomos sexto y séptimo pues su conocimiento es 
imprescindible para concretar la liberacion del encadenamiento 
espiritual. 


J - Estudio analogico de la resignacion del 
simbolo sagrado del pasu 


Es posible visualizar mejor el efecto que el encadenamiento espiritual 
causa en la esfera de conciencia del pasu recurriendo a una 
interpretacion analogica relacionada con la figura 56. Empero sera 
conveniente advertir que un estudio semejante podria revelar 
correspondencias mucho mas rigurosas y exactas si se empleasen 
los instrumentos matematicos adecuados, esto es, la Geometria 
Analitica y Diferencial. Como este no es el caso, nos contentaremos 
con recordar que los cuadrantes analdgicos, que son cartesianos y 
ortogonales, no guardan correspondencia numérica sino conceptual 
con los fenoOmenos representados. Y vamos a agregar, ademas, 
otras cinco definiciones que permitiran comprender a la "resignacion 
del simbolo sagrado del pasu" en el contexto del modelo analdgico 
desarrollado hasta aqui. 


Concepto de LINEA: Tengamos presente que si la curva ELIX 
representa al hilo continuo de la conciencia del pasu, entonces solo 
puede consistir de INSTANTES de tiempo inmanente. La CURVA 
ELIX, en tanto que LINEA GEOMETRICA, debe ser considerada 
como una sucesidn de PUNTOS; pero la curva ELIX es una 
FUNCION del progreso evolutivo de la esfera de conciencia y, por lo 
tanto, cada uno de sus puntos ha de corresponder a un instante de 
tiempo inmanente. 


Concepto de CONTINUIDAD: La CONTINUIDAD de la curva ELIX, Y 
DE CUALQUIER OTRA CURVA GRAFICADA EN’ LOS 
CUADRANTES DEL ESPACIO ANALOGICO (Es, Tt, ), se define 
simplemente como LA NO INTERRUPCION de la serie puntual: hay 
CONTINUIDAD si es posible pasar ininterrumpidamente de un punto 
a otro al desplazarse sobre la curva, es decir, si todos los puntos de 
la serie ESTAN EN CONTACTO ENTRE SI. 


Concepto de DIRECCION: La DIRECCION, para toda curva 
analdgica, se define como LA DISTANCIA MAS CORTA entre un 
punto cualquiera de una curva y otro punto de referencia de la misma 
curva. Desde el punto de vista de la analogia vial, la DIRECCION es 
una apreciacion subjetiva de la CURVATURA LINEAL que una curva- 
camino presenta al paso del sujeto animico: asi, se dira que "el 
camino es tanto mas directo cuanto mas se aproxime su curvatura 
lineal a la matriz funcional de la ley de evoluci6n, es decir, a la 
funcion espiral". La curva ELIX es, en este sentido, el camino mas 
DIRECTO posible que dispone el sujeto consciente para desplazarse 
evolutivamente en ambos sentidos del proceso arquetipico. 


Concepto de DIRECCION CONTINUA: significa que en todo punto 
de la curva ELIX, al pasar a otro punto consecutivo en cualquier 
sentido, SE CONSERVA LA DIRECCION del movimiento. Vale decir, 
para un sujeto consciente que circule por un CAMINO ELIX NO 
EXISTE LA POSIBILIDAD DEL EXTRAVIO OBJETIVO: EL SUJETO, 
CON SOLO MARCHAR DE PUNTO EN PUNTO, ALCANZA 
INDEFECTIBLEMENTE LOS EXTREMOS DE LA FUNCION. 


Concepto de ORIENTACION: Se denomina ORIENTACION al acto 
de evolucionar con DIRECCION CONTINUA sobre el camino del 
significado. La ORIENTACION es opuesta al EXTRAVIO OBJETIVO. 
La propiedad de una curva analdgica, de brindar ORIENTACION, es 
una cualidad topoldgica conocida como ADISTOMIA, término que se 
definira mas adelante; la curva ELIX, por ejemplo, es una funcion A- 
DISTOMICA desde el punto de vista de la ORIENTACION. 


Finalmente, tomando en _ consideracién estos convenios y 
definiciones, podemos ver representados en la figura 57 los dos 


caminos analdgicos seguidos por el sujeto consciente y el Yo 
perdido. La figura nos nuestra, naturalmente, solo un segmento de la 
curva ELIX, "el canino" por el que se desplaza el sujeto consciente, y, 
SOBRE ELLA, la curva LABRELIX, analoga al camino del Yo 
perdido, El hecho de haber graficado las curvas sobre UN PLANO, 
es decir, sobre el cuadrante (Es, Tt), en lugar de hacerlo en un 
espacio tridimensional como el de la figura 56, se debe a que es 
necesario observar este fenOmeno desde dos_ perspectivas 
diferentes, tal como se evidenciara enseguida: de todos modos, hay 
que suponer que el eje del "Logos demiurgico" () pasa por el centro 
del circulo que simboliza al pasu, por el punto central y en forma 
perpendicular al plano de la figura. Notemos también que, con la 
perspectiva de la figura 57, A CADA PUNTO DE LA CURVA ELIX 
CORRESPONDEN DOS PUNTOS DE LA CURVA LABRELIX: mas, 
segun veremos muy pronto, esto es solo una apariencia. 


Analicemos qué nos dice la figura 57. La curva ELIX representa al 
camino del significado continuo tomado por el sujeto consciente 
durante su evolucion progresiva. 
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FIGURA 57 


A esta evolucion lo ha impulsado la voluntad del Yo perdido que se 
encuentra confundido con él: sin perder su esencia volitiva, el Yo 
perdido se desplaza por su propio camino LABRELIX, arrastrando al 
sujeto consciente hacia grados de mayor progreso evolutivo Pero el 
Yo perdido, de acuerdo con lo visto realiza esta operacion EN 
ESTADO DE EXTRAVIO OBJETIVO: écdémo puede ser ello posible? 
Para responder, analdgicamente, a esta pregunta es que se requiere 


el empleo de una nueva perspectiva Y LA DEFINICION 
GEOMETRICA DEL CONCEPTO DE EXTRAVIO OBJETIVO. 


Con la clave genética los Siddhas Traidores resignan el simbolo de la 
autonomia Ontica, el simbolo sagrado del pasu, aplicando el Simbolo 
del Origen sobre el designio pasu: esta  operacion, el 
encadenamiento espiritual, es la que causa la aparicidn de un 
"camino LABRELIX" sobre el camino de ELIX. Desde el punto de 
vista analdgico, el Simbolo del Origen causa el siguiente efecto: A 
CADA "PUNTO" DE LA CURVA ELIX, QUE DESDE AHORA VAMOS 
A LLAMAR "MONARQUE", HACE CORRESPONDER UN "PUNTO" 
DE LA CURVA LABRELIX, PUNTO DENOMINADO "TETRARQUE"; 
tales puntos pueden observarse en la figura 58. Queda definida asi, 
entre la curva ELIX y la curva LABRELIX una correspondencia 
biunivoca, tal que a cada punto de ELIX corresponde uno y solo un 
punto de LABRELIX y viceversa. 
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FIGURA 58 


Sin embargo, se ve en la figura 58 que, mientras MONARQUE, el 
punto de ELIX, es una unidad esférica (M) el punto TETRARQUE de 
LABRELIX consta de cuatro recintos: ALFA (a), BETA (8), GAMMA (% 
) y DELTA (6). Para comprender esta relacion "de uno a cuatro" que 
existe entre los puntos monarque y tetrarque, hay que tener bien 
presente la analogia del, significado COMO camino. 


Monarque es un instante del tiempo inmanente, pero también, como 
punto del camino de ELIX es UN sitio que ocupara el sujeto 
consciente durante su evolucion. Desde ese sitio el sujeto consciente 
dispone de CONTINUIDAD, para regresar al Arquetipo Manu o 
anticiparse a la entelequia, pasando por los restantes puntos 
monarque de la curva ELIX; y asimismo dispone de ORIENTACION 


DIRECTA para efectuar ese transito, NO EXISTIENDO NINGUNA 
POSIBILIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO. Pero es el movimiento del 
Yo perdido, al pasar de un tetrarque a otro, la fuerza que impulsa al 
sujeto consciente a marchar de monarque en monarque por el 
camino de ELIX. Analicemos, pues, la forma, de este movimiento 
observando las figuras 58 y 59. 
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FIGURA 59 


En principio el Yo perdido se encuentra en el RECINTO DE 
ENTRADA alfa (a) del tetrarque, en el instante inmanente en que el 
sujeto consciente ocupa el punto monarque (M). Frente al Yo perdido 
se halla, entonces, el RECINTO INTIMO beta (8) cuya caracteristica 
esencial consiste en que bloquea el paso hacia otro tetrarque y en 
cambio permite el acceso hacia cualquiera de los RECINTOS DE 


SALIDA laterales, gamma (%) o delta (6). Con otras palabras: EL YO 
PERDIDO SITUADO EN (a), NO PUEDE PASAR A OTRO 
TETRARQUE A TRAVES (8) PUES ESTE RECINTO ESTA 
CERRADO HACIA ADELANTE: DESDE (8) SOLO ES POSIBLE 
PASAR A (&) O (5); AHORA BIEN, TANTO (%) COMO (3), ESTAN 
ABIERTOS HACIA ADELANTE, LO QUE PERMITE AL YO 
PERDIDO TRASLADARSE DESDE CUALQUIERA DE ELLOS AL 
SIGUIENTE TETRARQUE SUCESIVO. Y cuando el Yo perdido 
ejecuta ese paso, sea que provenga de (&) 0 de (4), Su movimiento 
arrastra solidamente al sujeto consciente que entonces pasa también 
al siguiente monarque. 


Bien que se miren las figuras 58 y 59, se advertira que el Yo perdido 
se enfrenta en cada tetrarque a la secuencia inevitable: (a), (B), y (6) 
o (0). Para comprenderlo indaguemos a la Sabiduria Hiperborea ¢ por 
qué se mueve un Yo perdido? Respuesta: porque su esencia volitiva 
lo impulsa a BUSCAR ORIENTACION; tal es la _naturaleza 
ESTRATEGICA del Yo perdido, La BUSQUEDA DE ORIENTACION 
es, pues, el motor del Yo y con esa determinacion ingresa siempre en 
los recintos de entrada de los tetrarque del camino LABRELIX. Ha 
partir de alli el Yo perdido se ve obligado a repetir las tres fases de 
una secuencia inevitable: 


fase (a): el Yo perdido ingresa en el recinto de entrada motivado por 
la BUSQUEDA DE ORIENTACION que determina su esencia volitiva. 


fase (8): el Yo perdido ingresa en un recinto intimo del tetrarque 
donde se bifurca el camino: alli debe OPTAR entre dos alternativas: ( 
%) O (0d). 


fase (%) 0 (0): el Yo perdido ha ELEGIDO una de las vias posibles, () 
o (d), para continuar con la busqueda de orientacién y pasa a un 
recinto de salida; desde alli, recién, podra ingresar al recinto de 
entrada (a) del siguiente tetrarque. 


En sintesis, y tal como se expreso en un cuadro al pie de la figura 59, 
la fase (a) se caracteriza por la BUSQUEDA, la fase (8) por la 
OPOION y la fase (%) 0 (6) por la ELECCION. 


A cumplir esta sentencia, desde luego, el Yo perdido NO PUEDE 
NEGARSE puesto que el mismo principio que causa su aparicion, 
esto es, la resignaciOn del simbolo sagrado del pasu con el simbolo 
del Origen, determina también LA FORMA en que dicha aparicion ha 
de ocurrir: el Yo perdido, como manifestacion efectiva del Espiritu 
encadenado, solo puede existir sobre un camino LABRELIX formado 
por puntos tetrarque, un camino paralelo y correlativo al camino de 
ELIX por donde circula el sujeto consciente del pasu durante el 
proceso evolutivo del Arquetipo Manu. 


Observemos que, mas alla de las analogias que suscita "el 
significado como camino", los puntos monarque y_ tetrarque 
corresponden respectivamente a ACTOS REALES del sujeto 
consciente y del Yo perdido. Tales "puntos", en efecto, son simbolos 
que representan al ACTO del sujeto o del Yo en un momento dado 
de su acontecer: los "puntos", entonces, son la expresion actual de 
las esencias respectivas. Por un lado, siendo el tiempo inmanente la 
ESENCIA del sujeto consciente, el monarque es el INSTANTE 
ACTUAL de dicho tiempo; vale decir, EL "INSTANTE" ES LA FORMA 
DEL ACTO TEMORAL. Por otra parte siendo la voluntad la ESENCIA 
del Yo perdido, el tetrarque es el MOMENTO ACTUAL de la volicion 
egoica; pero el tetrarque tiene forma triple: con otras palabras, EL 
NOMENTO TETRARQUE DEL YO, EL ACTO VOLITIVO ADQUIERE 
SUCESIVAMENTE TRES FORMAS CARACTERISTICAS: durante la 
fase (a) el acto adquiere la forma de la BUSQUEDA,; durante la fase 
(B) el acto toma la forma de la OPCION; y, durante, la fase (&) 0 (6) el 
acto volitivo tiene la forma evidente de una DECISION. 


No obstante, si no se olvida que el tetrarque configura las tres formas 
que adopta en un instante inmanente el acto volitivo del Yo perdido, 
la analogia vial sera aun Ssumamente util. 


Asi, Supongamos que el camino LABRELIX es una curva compuesta 
por una serie sucesiva de puntos tetrarque y analicemos sus 
propiedades a la luz de las definiciones precedentes. Es evidente 
que el recinto de entrada (a) de un tetrarque posterior solo podra 
unirse con el tetrarque anterior por uno de los recintos de salida () o 
(5). Con el fin de visualizar adecuadamente una curva construida de 


manera semejante, se ha representado en la figura 60 el camino 
LABRELIX sobre el camino ELIX: reparemos que esta figura es 
equivalente a la figura 57 pues muestra el mismo segmento de las 
curvas ELIX y LABRELIX, aunque vistas desde otra perspectiva; en 
efecto, aqui el plano elegido para observar es el (Es, ) pudieéndose 
constatar que el eje del tiempo trascendente (Tt) se encuentra 
perpendicularmente al plano de la figura, "pasando" por el punto 
central del circulo que simboliza al pasu. 


La figura 60 nos permitira, al fin, DEFINIR GEOMETRICAMENTE EL 
"EXTRAVIO OBJETIVO" y explicar la funcidn utilitaria que el 
encadenamiento espiritual le asigna al Yo perdido para favorecer la 
evolucion del pasu. En primer lugar, notemos que la curva ELIX 
consta de "n" puntos monarque, M,, Ms, Ms, etc., cada uno de los 
cuales corresponde a un instante de tiempo inmanente, es decir, a un 
MOMENTO PRESENTE O ACTUAL del hilo historico de la 
conciencia: el sujeto consciente, al desplazarse por un "camino" 
semejante, lo hace con DIRECCION CONTINUA hacia la entelequia 
Manu, 0 sea, permanentemente ORIENTADO, sin posibilidad de 
extravio objetivo. En segundo lugar, observemos que la curva 
LABRELIX consiste de una sucesiOn de puntos tetrarque, T,, Ts, T3, 
etc., cada uno de los cuales coincide con un punto monarque de la 
curva ELIX; en rigor de la analogia, cada punto tetrarque se halla 
siempre SUPERPUESTO a su correspondiente monarque, de tal 
modo que la curva LABRELIX se halla SOBRE la curva ELIX: esta 
condicion es analogicamente necesaria para expresar el hecho de 
que el Yo perdido se encuentra, en todo instante, SUMIDO en el 
sujeto consciente 0, con mas precision, el hecho de que EL ACTO 
DEL YO PERDIDO SE CONFUNDE CON _ EL_ INSTANTE 
INMANENTE. 
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FIGURA 60 


Es evidente que, contrariamente a la curva ELIX, en la curva 
LABRELIX es posible la ORIENTACION: el Yo perdido, al 
desplazarse por el camino LABRELIX, no conseguira jamas una 
ORIENTACION CONTINUA semejante a la que obtiene el sujeto 
consciente marchando por el camino de ELIX. Para comprobarlo solo 
tenemos que examinar el movimiento del Yo perdido sobre un 
camino analogo al de la figura 60. En principio, se debe admitir que 
la curva LABRELIX es CONTINUA: es posible avanzar y retroceder 
sobre la misma sin hallar ninguna interrupcidn; todos los puntos 
tetrarque estan en contacto entre si, formando una serie continua, 
paralela y correlativa, a la serie puntual de la curva ELIX. Sin 
embargo, desde los recintos (a), ocupados por el Yo perdido al 
comienzo de cada instante inmanente, no es posible conocer la 


direccion exacta de los extremos de la funcidn: PARA UN YO 
SITUADO EN UN TETRARQUE DETERMINADO, SOLO SERA 
POSIBLE ALCANZAR "EFECTIVAMENTE" OTRO TETRARQUE 
CUALQUIERA, PERO NO PODRA ANTICIPARLO. Por ejemplo, el 
Yo perdido situado en (a) de T, solo podra "ALCANZAR 
EFECTIVAMENTE" Ts, ocupando REALMENTE los_ puntos 
analogicos T>, Tz y Ty, pero no podra PREVEER ni ANTICIPAR Tz 
porque los recintos intimos (8) de cada tetrarque, "cerrados hacia 
adelante", se lo impiden. Tal imposibilidad de ORIENTACION se 
denomina: EXTRAVIO OBJETIVO del Yo perdido. 


El extravio objetivo puede ser entendido alegoricamente como si el 
Yo perdido marchase "a ciegas" por el camino LABRELIX, incapaz de 
vislumbrar lo que esta mas alla del momento actual; en el ejemplo 
reciente, se puede decir que el Yo perdido "no ve" a Ts; desde (a) de 
T,, ni a ningUn otro tetrarque anterior o posterior a T,. Esta propiedad 
de extraviar al Yo que posee el camino LABRELIX puede también 
explicarse asi: para el Yo en T,, el punto Ts solo podria ser 
alcanzado tras resolver las OPCIONES que plantean B2, B3 y B4 
antes de estos ACTOS concretos seria imposible para el Yo anticipar 
a Ts puesto que tal tetrarquae ES EL PRODUCTO FINAL DE UNA 
SERIE DE OPCIONES Y ELECCIONES IMPREVISIBLES, resueltas 
por el Yo perdido durante la marcha; y esto mismo vale para 
cualquier otro tetrarque ubicado en cualquier punto del camino 
LABRELIX. El Yo jamas sabe hacia donde va: SOLO BUSCA; y en 
esa busqueda avanza o retrocede por LABRELIX sin conocer nada 
mas alla del tetrarque actual. El EXTRAVIO del Yo se denomina 
"OBJETIVO" porque es real, determinado externamente a su 
voluntad de orientacion por la accién del Simbolo del Origen que le 
impone un camino constantemente bifurcado. Mas el EXTRAVIO 
OBJETIVO ocasiona también en el Yo un efecto SUBJETIVO: es la 
sensacioOn de RECTINEALIDAD de su desplazamiento por el camino 
LABRELIX; este efecto se ha simbolizado en la figura 58 con la 
LINEA RECTA que indica el ingreso del Yo al punto tetrarque en 
oposicion a la CURVA que sefiala la trayectoria del sujeto consciente 
por el camino ELIX. El Yo perdido tiene siempre el convencimiento de 
que se mueve sobre una linea recta y, como habitualmente se 


encuentra confundido con el sujeto consciente, es decir identificado 
subjetivamente con el tiempo inmanente, extiende esa creencia a 
toda esencia temporal y supone sin mas QUE EL TIEMPO 
TRANSCURRE EN FORMA LINEAL. Demas esta decir que todo 
esto es puramente subjetivo, una ilusion producida por el EXTRAVIO 
OBJETIVO que experimenta el Yo perdido en el camino LABRELIX. 


Pero muy distinta es la situacioOn del sujeto consciente durante ese 
movimiento desorientado del Yo: este, cualquiera sea el movimiento 
efectuado por el Yo, siempre avanza en DIRECCION CONTINUA de 
la entelequia Mand, progresando evolutivamente por el camino de 
ELIX. Asi ocurre porque el encadenamiento espiritual, la resignacion 
del simbolo sagrado del past con el Simbolo del Origen, determina 
que el Yo perdido marche en EXTRAVIO OBJETIVO por el camino 
LABRELIX mientras arrastra, con la fuerza de su voluntad de 
busqueda, al sujeto consciente por el camino ELIX del progreso 
evolutivo. 


Examinemos ahora, con mas detalle, las propiedades de la curva 
LABRELIX de la figura 60. Ante todo, vemos que en cada Instante 
inmanente, M,, Mo, Mz, etc., el Yo perdido efectua las tres fases de 
un acto volitivo correspondiente, T,, T>, T3, etc. Esto significa que la 
VELOCIDAD RELATIVA del Yo perdido es, por lo menos, tres veces 
mayor que la del sujeto consciente. 


Con esta velocidad superior, el Yo perdido realiza los siguientes 
movimientos sobre el camino LABRELIX en el instante M, el Yo 
ingresa en el recinto de entrada (a) del tetrarque T,, en un acto 
volitivo de busqueda; con esa determinacion pasa entonces al recinto 
intimo (8), adonde se ve obligado a optar entre dos senderos 
alternativos (%) 0 (0); la elecciOn del Yo recae en (0) e ingresa asi a 
un recinto de salida; en el instante M, el Yo se traslada desde (6) de 
T, a (a) de T,; ingresa a la sazon en (B) y opta por el recinto de 
salida (3); tras esa elecciOn, en el instante Mz, el Yo se desplaza al 
recinto (a) de T3 para iniciar una nueva busqueda; ya en (8) opta por 
la salida (6) desde donde se traslada, en el instante M4, al recinto de 
entrada (a) de T,; y de este modo, decidiendo instante tras instante 


el rumbo a seguir, avanza el Yo por el camino LABRELIX, sumido 
irremediablemente en el extravio objetivo. 


No sera necesario insistir demasiado, ni agregar ninguna aclaracion, 
si afirmamos que EL CANINO- LABRELIX TIENE LAS 
DIMENCIONES ANALOGICAS DE UN LABERINTO INTERIOR, UN 
LABERINTO EN EL QUE EL YO SE ENCUENTRA 
PERNANENTEMENTE EXTRAVIADO, SIN POSIBILIDAD DE 
ORIENTARSE EN NINGUN SENTIDO. El desplazamiento del Yo 
sobre el camino LABRELIX, efectivamente, cumple la secuencia de 
todo aquel que se encuentra EXTRAVIADO en_ un _laberinto: 
BUSQUEDA (de la salida), OPCION (entre dos caminos que se 
bifurcan) y ELECCION (por uno de ellos). Pero el camino ELEGIDO 
conduce invariablemente a una nueva bifurcacion, frente a la cual es 
necesario OPTAR nuevamente, repitiendose perpetuamente el 
drama del extravio: busqueda, opcidn y eleccidn. Mas _ las 
dimensiones laberinticas del camino LABRELIX constituyen algo mas 
que una mera alegoria formal: la Sabiduria Hiperbdorea afirma la 
realidad del laberinto interior en el que se halla extraviado el Yo 
perdido. Por eso las vias de liberaci6n espiritual que propone solo 
pueden ser comprendidas con términos del Misterio del Laberinto, 
Misterio que se ha expresado desde antiguo con el "simbolo sagrado 
del virya", es decir, con TIRODINGUIBURR, el laberinto exterior de 
Wotan (tomo séptimo). 


En los tomos sexto, séptimo y octavo, volveremos sobre el laberinto, 
interior y exterior; continuaremos ahora con el examen del camino 
LABRELIX. Por lo que hemos visto, el mismo consiste en una 
sucesion de tetrarques, puntos que "“obligan" al Yo a cumplir una 
constante y repetida secuencia de las fases "busqueda", "opcion" y 
"eleccion": por esta constante necesidad de OPTAR entre 
alternativas (%) 0 (0), con que los tetrarque condicionan al Yo, es que 
la Sabiduria Hiperbdrea también los denomina: PUNTOS 
DISYUNTIVOS. 


Ofreciendo cada punto de la curva LABRELIX una DISYUNTIVA es 
evidente que el Yo ha de permanecer en el extravio objetivo. Desde 
el punto de vista geométrico, esta propiedad de la curva LABRELIX, 
de bifurcarse en cada punto, se denomina DISTOMIA. En griego, la 
palabra DISTOMOS (®0n06) alude a una DOBLE DIVISION; por 
ejemplo, la distomia de una CUEVA implica que ésta posee DOS 
ENTRADAS, la distomia de una espada que ésta tiene DOS FILOS, 
etc.; Y LA DISTOMIA DE UN CAMINO SUPONE SU BIFURCACION. 
De aqui que al camino LABRELIX se lo califique de DISTOMICO y 
que a la curva LABRELIX, que se bifurca en cada punto, se la 
denomine FUNCION DISTOMICA. 


Asi, la propiedad de EXTRAVIO OBJETIVO que el camino 
LABRELIX presenta para el paso del Yo perdido, tiene su 
correspondencia geométrica en la cualidad de la curva LABRELIX de 
ser una funcion DISTOMICA, una curva formada por puntos 
disyuntivos en la que no existe ninguna posibilidad de 
ORIENTACION. La curva ELIX, inversamente, se denomina 
ADISTOMICA por su cualidad de presentar DIRECCION CONTINUA, 
es decir, ORIENTACION en todos sus puntos. 


Recordemos, por ultimo lo dicho en "H"; "la introducci6n del Simbolo 
del Origen en el microcosmos DETERMINA LA DISPOSICION 
TOPOLOGICA DE LOS CAMINOS- POTENCIALES- DEL 
SIGNIFICADO". Esto quiere decir que para el Yo perdido, no solo su 
propio camino LABRELIX, sino TODO SIGNIFICADO CONTINUO SE 
TORNA DISTOMICO por efecto del Simbolo del Origen. 


Para el pasu, segun vimos en "H", en el nucleo axial de connotacion 
existe un "nudo vial", un punto analogico del camino ELIX donde se 
conectan los caminos potenciales que se dirigen a otros planos de 
significacion oblicuos: tales caminos potenciales, desde luego, si 
fuesen actualizados por la exploracion del sujeto cultural, se 
conformarian con la matriz funcional de la ley de evoluci6n y serian 
semejantes a ARCOS DE ESPIRAL, a segmentos de la curva ELIX. 


Para el virya, por el contrario, en el nucleo axial de connotacion 
existe ADEMAS un nudo vial distomico donde se conectan los 


caminos potenciales que se dirigen a otros planos de significacion 
oblicuos: pero tales caminos potenciales, EN LA APERCEPCION 
DEL YO PERDIDO, seran también dist6micos, segmentos de la 
curva LABRELIX. Aunque el Yo- perdido’ se_ asienta 
fundamentalmente en el sujeto consciente puede ocurrir que a través 
de éste, aperciba el reflejo de los actos sistematicos del sujeto 
cultural: si se diera ese caso, el Yo perdido solo tomara conocimiento 
de los caminos potenciales bajo su forma dist6mica, sin cambiar en 
ningun momento su estado de EXTRAVIO OBJETIVO. Es por eso 
que, PARA EL YO, la estructura cultural aparezca representada o 
intuida como un LABERINTO INTERIOR; ello es producto de la 
reduccion distomica que el Simbolo del Origen causa en TODOS los 
caminos significativos de la estructura psiquica frente a la 
apercepcion del Yo. Y, asi como el pasu proyecta el signo espiral 
como expresion del "simbolo sagrado del past" o matriz funcional de 
la ley de evoluciOn, asi también el virya PROYECTA A 
"TIRODINGUIBURR", EL SIGNO LABERINTO EXTERIOR, COMO 
EXPRESION DEL SIMBOLO DEL ORIGEN, el cual es causa del 
laberinto interior: tirodinguiburr, como se explicara en el tomo séptimo 
constituye el "simbolo sagrado del virya’. 


El Simbolo del Origen, al causar la distomia de todo significado 
continuo de la estructura psiquica, al convertir a esta en un "laberinto 
interior" para la apercepcion del Yo perdido, produce un curioso 
efecto subjetivo denominado CUADRANGULARIDAD DE LA 
ESPERA DE SOMBRA. Este efecto, que no es mas que la 
asimilacion de toda la esfera de sombra a la forma del tetrarque, 
produce en el Yo la impresion de que lo inconsciente de la estructura 
psiquica esta regido por el numero cuatro; inversamente, suele 
ocurrir que el numero cuatro rige inconscientemente la apercepcion 
del Yo y determina la cardinalidad del pensamiento. Las cuatro 
estaciones, los cuatro puntos cardinales, los cuatro vientos, los 
cuatro elementos, las cuatro edades, etc., son divisiones arbitrarias 
de lo real causadas por la forma "tetrarquica de la esfera de sombra’. 


Pero la esfera de luz, asiento del sujeto consciente y, por 
consiguiente, del Yo perdido, también experimenta un efecto 
cuantificador caracteristico, por causa del Simbolo del Origen: se 
trata en este caso de la TRIPARTICION DE LA ESFERA DE LUZ. 
Aunque el tetrarque representa la CUADRUPLE forma que el acto 
volitivo del Yo es capaz de adoptar, es evidente que en su paso por 
un tetrarque el acto real del Yo es esencialmente TRIPLE: (a), (B) y (& 
) o (a), (B) y (0). Al manifestarse en la esfera de luz, en cada punto 
del camino LABRELIX, el Yo efectua un acto TRIFORME que 
determina la ordinalidad del pensamiento: todo cuanto se supone 
regido por un "téermino medio" tiene aqui su origen. Por ejemplo, la 
accion "mediadora" del numero dos en la serie 1, 2, 3; mafana, tarde 
y noche; arriba, medio, y abajo; pasado, presente y futuro, etc. 


K - De como el encadenamiento espiritual 
causa el desarrollo del esquema de si mismo 


El examen analdgico de la figura 60 nos ha permitido comprender 
con mas precisidn el encadenamiento espiritual, producto de la 
resignacion del simbolo sagrado del past con el Simbolo del Origen. 
Nos toca ahora estudiar el efecto que tal operacion ha causado en el 
microcosmos potencial. Mas concretamente, nos proponemos 
indagar como el encadenamiento espiritual causa una aceleracion 
evolutiva tan importante en el past que justifica, aun después de 
millones de afhios, su permanente empleo por parte de los Siddhas 
Traidores. 


Para comenzar, recordemos los términos del problema que debieron 
resolver los Siddhas Traidores. En la Tierra existia un hominido 
primitivo denominado pasud, el cual, no obstante su escaso grado de 
desarrollo, constituia una fase del desenvolvimiento del Arquetipo 
Mand; mas, a pesar de su primitivismo, este animal-hombre poseia 
algo extremadamente valioso, segun el criterio de los Siddhas 
Traidores: el "designio pasu". El pasu, en efecto, era un microcosmos 
potencial, poseia en su designio el Plan completo del microcosmos; y 
este Plan consistia, ni mas ni menos, que en la réplica del Plan del 
macrocosmos. Los Siddhas Traidores se abocaron, entonces, a la 


comprensiOn de este Plan y a proyectar una modificacion que 
permitiese acelerar la evoluciOn del pasu; con ese fin concertaron un 
acuerdo con el Demiurgo Solar y recibieron, de éste, el poder sobre 
las jerarquias dévicas de la Tierra; Sanat Kumara, el Demiurgo 
planetario, Jehova Satanas, cedid en ese momento su sitio en el 
Trono del Mundo a Ridgen Gyepo, quien, como Rey del Mundo, 
fundo la Jerarquia Blanca e inicid un reinado que dura hasta hoy. Las 
clausulas de aquel infame Pacto con el Demiurgo serian sin ninguna 
duda incomprensibles y alucinantes para cualquier virya perdido y 
por eso conviene conocer solo los dos puntos salientes de todo el 
argumento: los Siddhas Traidores se comprometieron a hacer 
cumplir al past los objetivos micro y macrocosmicos de su finalidad 
con una velocidad mucho mayor que la desarrollada hasta entonces 
por el proceso evolutivo del Arquetipo Manu, generando con ello un 
DOLOR sin precedentes en el Mundo; el Demiurgo concedio 
autorizacion, como contrapartida, para que los Siddhas Traidores 
permanezcan en el Universo de El Uno hasta el Mahapralaya. 


Ahora bien, al tiempo de la llegada de los Siddhas Traidores, el past 
ya habia desarrollado la estructura psiquica: disponia de la esfera 
afectiva, la esfera racional, y "una incipiente esfera de preconciencia" 
(pagina 2). Pero el objetivo microcdsmico de la finalidad exige que el 
pasu desarrolle la esfera de conciencia hasta el extremo de que todo 
el microcosmos se refleje en ella, permitiendo al sujeto consciente 
reflexionar en un  pensamiento al microcosmos _ totalmente 
racionalizado, es decir, "pensarse a si mismo": en este grado de la 
evolucion, el pasu obtiene la autonomia Ontica y cumple el objetivo 
microcosmico. La "modificacion" que los Siddhas_ Traidores 
proyectaron sobre el designio pasu debia apuntar, evidentemente, a 
favorecer el desarrollo acelerado de la esfera de conciencia. Esto se 
consiguid, como ya se dijo, resignando en el designio pasu el 
simbolo sagrado del pasu con el Simbolo del Origen: la elecci6n 
recayO en tal simbolo porque el mismo constituye el "centro de 
referencia" de si mismo, es decir, el centro en torno del cual se 
estructura el "esquema de si mismo" o esfera de conciencia. 


Aparece asi una nueva especie sobre la Tierra: el VIRYA u hombre 
semidivino. En la sangre del virya, como herencia genética de los 


Siddhas Traidores, subsiste el Simbolo del Origen que resigna, con 
su sola presencia, al simbolo sagrado del pasu, presente en el 
designio pasu: cuanto mas pura es la sangre hiperborea del virya 
tanto mas potente es el Simbolo del Origen para resignar al simbolo 
sagrado del pasu y superar las tendencias animales de su propia 
herencia genética. Y esta presencia resignadora del Simbolo del 
Origen es la que causa la extraordinaria aceleracio6n evolutiva de la 
esfera de conciencia del virya. 


Mas ~como causa el Simbolo del Origen exactamente el efecto 
calculado por los Siddhas Traidores? Respuesta: porque introduce 
en el seno del sujeto consciente una fuerza poderosa, que se suma 
al impulso evolutivo del Arquetipo Manu y arrastra irresistiblemente al 
sujeto consciente hacia la entelequia; esta fuerza es la que causa el 
desarrollo inusitado del esquema de si mismo o esfera de 
conciencia; y esta fuerza es, naturalmente, la esencia volitiva del Yo 
perdido. Recordemos que la Traicién Blanca es un Misterio Mayor al 
que la Sabiduria Hiperborea divide en dos actos principales: el 
primero es la reversion de los Espiritus Esfera, vale decir, la 
confusion estratégica de los Espiritus Hiperboreos; y el segundo acto 
es el plan que los Siddhas Traidores proyectan para cumplir su Pacto 
con el Demiurgo. 


Tal plan constaba de dos fases, una de las cuales consistia en 
plasmar el Simbolo del Origen en la sangre del virya por medio de la 
clave genética, y la otra en el encadenamiento espiritual, es decir, en 
la introduccion de “una fuerza poderosa" en el seno del sujeto 
consciente: el Yo perdido, su esencia volitiva. 


El Simbolo del Origen causa el encadenamiento espiritual y la 
manifestaci6n, en la esfera de conciencia, del Espiritu encadenado 
bajo la forma del Yo perdido, un Yo que es reflejo del Yo Infinito. Pero 
el Yo perdido, cuya esencia es la voluntad, se encuentra subsumido 
de entrada en la naturaleza temporal del sujeto consciente, obligado 
a actuar como fuerza impulsora de su proceso evolutivo. Asi ocurre 
porque el Simbolo del Origen no solo causa la manifestacién del Yo 
en el seno del sujeto consciente sino que también causa su 
permanente EXTRAVIO OBJETIVO, determinando que el Yo se 


desplace por un camino dist6mico, paralelo al camino adistOmico 
seguido por el sujeto consciente en su evolucion progresiva. El Yo, 
cuya esencia volitiva tiene la forma de la busqueda de orientacion, se 
ve forzado por el camino LABRELIX a permanecer siempre en 
EXTRAVIO OBJETIVO, cualquiera que sea su movimiento; pero 
todos los movimientos del Yo actuan como una fuerza poderosa que 
arrastra al Sujeto consciente por su propio camino ELIX, hacia la 
entelequia Manu, hacia la autonomia Ontica. Es decir, se cumple el 
objetivo microcosmico de la finalidad del pasu y, también, las 
condiciones del Pacto entre los Siddhas Traidores y el Demiurgo. 


El Simbolo del Origen causa, pues, la presencia del Yo en el camino 
LABRELIX y el movimiento de éste causa, a la vez, el 
desplazamiento acelerado del sujeto consciente por el camino ELIX, 
cumpliéndose entonces el objetivo microcdsmico de la finalidad del 
pasu QUE EXIGE EL DESARROLLO DE LA ESPERA DE 
CONCIENCIA, ES DECIR, DEL ESQUEMA DE SI MISMO. Por eso 
conviene reformular y plantear nuevamente la pregunta anterior, y 
buscar ahora una respuesta mas precisa ¢cOmo causa el Simbolo 
del Origen, con el Yo perdido en el sujeto consciente, exactamente el 
efecto calculado por los Siddhas Traidores, esto es, EL 
DESARROLLO DEL ESQUEMA DE SI MISMO O ESFERA DE 
CONCIENCIA? Respuesta: El Yo mantiene al sujeto consciente en 
constante movimiento, reflejo de su infructuosa busqueda de 
orientacion por el camino LABRELIX; pero todo movimiento del 
sujeto consciente "ES INTERPRETADO POR LA RAZON COMO 
INTERROGACION" (pagina 157); y en respuesta a las flexiones del 
sujeto consciente la razon, y el sujeto cultural, emiten un flujo 
permanente de imagenes referidas a si mismo QUE SE 
ESTRUCTURAN EN LA ESFERA DE - CONCIENCIA’ Y 
DESARROLLAN EL ESQUEMA DE SI MISMO. El esquema de si 
mismo, en resumen, crece permanentemente como efecto de la 
fuerza que la esencia volitiva del Yo perdido, en su busqueda de 
orientacion, aplica sobre el sujeto consciente. 


L - El camino LABRELIX, laberinto interior 


Como conclusi6n fundamental de este inciso hay que extraer el 
concepto definido ultimamente sobre el EXTRAVIO OBJETIVO que el 
Yo perdido experimenta al desplazarse sobre el camino LABRELIX. 
Este camino distOmico representa, para Yo, un verdadero laberinto 
interior, por cuyos senderos transita extraviado, repitiendo 
constantemente la secuencia de busqueda (a), opcidn (8) y eleccion 
(6) o (0). Frente a una situaci6n tan sombria cabe preguntarse ¢es 
posible que el virya perdido obtenga alguna vez _ orientacion 
estratégica y consiga liberarse del encadenamiento espiritual? o, lo 
que, segun vemos ahora, es lo mismo ées posible que el Yo perdido 
consiga alguna vez orientarse en el laberinto del camino LABRELIX y 
pueda abandonarlo para siempre? Respuesta: Tal como ya lo 
adelantamos en la Primera Parte, ello es posible aplicando una via 
de liberaciOn espiritual de las siete mas una que propone la 
Sabiduria Hiperborea, en particular aplicando la "via de la oposicion 
estratégica" que se estudia en este libro. Esta via, cuya técnica 
secreta ha sido confiada por los Siddhas Leales a la ORDEN DE 
CABALLEROS TIRODAL de la Republica Argentina, permite AISLAR 
AL YO PERDIDO DEL SU JETO CONSCIENTE MEDIANTE UN 
ARQUEMONA INTERIOR, MEDIANTE UN CERCO TENDIDO EN 
TORNO DEL YO. Semejante arquémona interior es, desde luego, 
una RUNA NOOLOGICA; y la operaci6n por medio de la cual el Yo 
perdido queda resignado y orientado hacia el selbst, se denomina 
PRIMERA INICIACION HIPERBOREA. La aislacién del Yo, en 
efecto, solo puede obtenerse como "Iniciacidn" puesto que a partir de 
alli el Yo sera inmortal por el resto del manvantara. 


Aparte de la Primera Iniciacion Hiperborea, la Orden de Caballeros 
Tirodal posee el conocimiento y los medios necesarios como para 
otorgar las dos iniciaciones siguientes: la Segunda iniciacion que 
transforma al virya perdido, cuyo Yo ha sido aislado runicamente del 
sujeto consciente, en virya despierto; y la Tercera, y ultima, Iniciacion 
que trasmuta al virya despierto en Siddhas Berserkr, liberando 
definitivamente al Espiritu eterno de la confusiOn estratégica y del 
encadenamiento espiritual. Pero todo esto sera explicado con detalle 
mas adelante, luego de que hayamos penetrado en el Misterio del 
Lagrgal y sepamos algo mas sobre el origen de las runas. 


M - Correspondencias analogicas entre el 
punto tetrarque y la runa gibur 


Aunque el concepto recién sera definido en otro tomo, es 
conveniente sefalar ahora las correspondencias analdgicas que 
existen entre el punto tetrarque y la runa GIBUR, la Ultima de las 
trece mas tres runas que comprende el “alfabeto" TIRODAL DE 
WOTAN. Tales relaciones se han expuesto sindpticamente en la 
figura 61. Vemos alli que el brazo mayor de la runa gibur es analogo 
al recinto de ingreso (a) del tetrarque; los tres brazos menores son 
analogos a los otros tres recintos del tetrarque: el brazo central de la 
runa es analogo al recinto intimo (8) y los dos brazos restantes 
corresponden respectivamente a los recintos de salida (&) y (6) del 
tetrarque. 


TETRARQUE RUNA GIBUR 


CORRESPONDENCIAS ms 
ANALOGICAS ENTRE 
EL PUNTO TETRARQUE 


Y LA RUNA GIBUR 


FIGURA 61 


Conviene sefialar también que, por razones que se explicaran mas 
adelante, la runa gibur recibe ciertos nombres caracteristicos de 
acuerdo a su disposicion. Tal como se muestra en la figura 62, si la 
runa gibur se dispone con los tres brazos hacia arriba se denomina 
TRIDENTE DE POSEIDON o, no con tanta propiedad, TRISULA DE 
SHIVA, y representa al arma de los Siddhas. 


LARUNA GIBUR pispuesta como | LARUNA GIBUR pispuEstTa como 
“TRIDENTE DE POSEIDON” “ESPADA DE WOTAN” 


FIGURA 62 


Por otra parte, si la runa gibur se dispone con los tres brazos hacia 
abajo, se llama ESPADA DE WOTAN, y representa al arma de los 
viryas despiertos. 


TERCER TOMO: MEMORIAS 
MICROCOSMICAS Y REGISTRO 
MACROCOSMICO 


El concepto de "designio demiurgico", definido en el inicio anterior 
(tomo segundo), nos va a permitir aqui sistematizar todo lo visto 
sobre las memorias microcosmicas y exponer el importante 
concepto de REGISTRO MACROCOSMICO. Este concepto de 
Registro macrocosmico es imprescindible para completar la 
explicacion analogica sobre las SUPERESTRUCUTRAS que 
sostienen la forma de las culturas externas o de los hechos 
culturales. Empero, tal explicacion solo podra abordarse recién en el 
inciso "Superestructuras y Registros culturales" (tomo quinto), 
basandose en todo lo visto en éste y en el siguiente inciso. Aqui 
vamos a definir un conjunto de conceptos fundamentales de la 
Sabiduria Hiperborea tales como: MEMORIA, FACULTAD DE 
RECORDAR, RECUERDO, REGISTRO, FACULTAD- DE 
REGISTRAR, REGISTRO ONTICO, SECTOR INNATO- DEL 
REGISTRO ONTICO EL PASU, ETC. Como introduccion, es util leer 
el articulo 'C' (pagina 38). 


Para comprender con profundidad el significado que el concepto de 
MEMORIA tiene en la Sabiduria Hiperborea conviene partir de dos 
definiciones. Una es la "definicidn ontologica", vale decir de 
respuesta a la pregunta ~qué es la memoria?; el virya despierto es 
quien emplea estratégicamente esta definicion. Y la otra es la 
"definicion funcional", es decir, la respuesta a la pregunta ¢qué 
funcion cumple la memoria?, respuesta que constituye un concepto 
habitual para el pasu. Desde luego, estas definiciones se refieren a 
las memorias microcOsmicas, aunque mas adelante las mismas se 
extenderan a las superestructuras macrocosmicas luego de 
establecer las correspondientes relaciones analodgicas que existen 
entre ambas. 


A - Definicion ontoldégica de la memoria 


Las ESTRUCTURAS VIVAS, tales como las que integran la 
estructura psiquica del pasu, tienen la propiedad de estar en 
constante CRECIMIENTO. Esta propiedad de CRECER puede 
describirse mediante tres notas caracteristicas: la VELOCIDAD del 
crecimiento, 0 sea, la respuesta a la pregunta ~cuanto crece la 
estructura?; el MODO de crecer, es decir, la respuesta a ¢con qué 
modalidad logica se conforma la estructura?; y la CAPACIDAD para 
crecer, vale decir, la respuesta a la pregunta integral ~hasta donde 
puede crece una estructura viva, con tal VELOCIDAD y tal MODO 
estructural? De estas tres notas, la CAPACIDAD es, de lejos, la mas 
importante pues puede ser factor determinante de las otras dos, sin 
que ellas, por el contrario, le afecten para nada: alegoricamente, 
podria calificarse a la CAPACIDAD como una _ VARIABLE 
INDEPENDIENTE en tanto que la VELOCIDAD y el MODO serian 
VARIABLES DEPENDIENTES, es decir, magnitudes que al variar 
dependen de su RELACION con la variable independiente. 


Es evidente que la CAPACIDAD asi definida, como expresion global 
del crecimiento estructural, mantiene relaciOn directa con el 
concepto de POTENCIA revela la APTITUD de un CONTINENTE, 
para recibir un CONTENIDO, podemos comprobar tal relacion 
recordando lo dicho en D1 (pagina 191) con respecto a la potencia y 
el acto: "potencia y acto son aspectos complementarios de un 
mismo fenomeno, como "Ileno" y "vacio": al verter el CONTENIDO 
de ese recipiente el mismo va quedando MENOS lleno y, por lo 
tanto, MAS vacio. Como en el caso de Ileno y vacio, la conclusion 
depende del punto de vista. Al manifestarse en el ente (oO en 
cualquier estructura) el Arquetipo va PERDIENDO potencia a 
medida que se actualiza, que progresa hacia la entelequia, (a 
medida que la estructura CERCE); vale decir: A MAS ACTO 
MENOS POTENCIA FORMATIVA". Potencia y acto son, pues, 
analogos a los estados Ileno y vacio de un recipiente. Mas, lleno y 
vacio, son los limites extremos que adopta todo CONTENIDO y que 
estan determinados por la CAPACIDAD del CONTINENTE: se 
comprueba asi que la CAPACIDAD esta efectivamente relacionada 


con la potencia. Pero ademas resulta claro que la CAPACIDAD es 
una determinacion de la potencia, un limite formal ultimo mas alla 
del cual ella no puede actualizarse: el acto causado por una 
potencia depende de la CAPACIDAD; la potencia es CAPAZ dentro 
de los limites de la CAPACIDAD, en su continente. Sin embargo, por 
definicion, la potencia no puede estar ESENCIALMENTE 
determinada: la CAPACIDAD solo puede ser un accidente, un limite 
agregado exteriormente a la potencia, en el ejemplo anterior, si la 
potencia radica en el contenido, es evidente que éste ha sido 
limitado exteriormente por la CAPACIDAD del recipiente; pero si, por 
caso, la potencia procede del espacio es alin mas evidente todavia 
que la CAPACIDAD del recipiente establece un limite particular a la 
extension universal, a la "potencia espacial", alegoricamente 
hablando. 


En el caso de la estructura viva, la CAPACIDAD determina a la 
POTENCIA FORMATIVA del Arquetipo universal, o psicoideo, que la 
sostiene. Esto lo comprenderemos mejor refiriendonos a_ los 
términos universal y particular de un ente individual, por ejemplo el 
caballo Ontico de la figura 48, el cual es una buena muestra de 
"estructura viva". El caballo individual, en efecto, es un organismo 
en constante crecimiento; crecimiento que es impulsado por la 
potencia formativa del Arquetipo caballo, cuyo proceso concede 
"existencia natural" al ente equino. La potencia formativa causa el 
crecimiento de la estructura equina de acuerdo a una VELOCIDAD 
condicionada por causas externas y a un MODO propio de la 
esencia equina, mas ¢qué determina el crecimiento de la estructura 
equina, qué principio limita Onticamente a la potencia formativa 
universal? Repuesta: la MATRIZ ESENCIAL del designio caballo, 
propuesto en la estructura equina, en el caballo Ontico, por la Vox 
del Demiurgo: la matriz esencial es el "principio de individuacion" 
que pone termino particular, especifico, a la naturaleza equina 
universal y le otorga existencia individual. Se infiere, entonces, que 
la MATRIZ ESENCIAL ES LA "CAPACIDAD" QUE DETERMINA A 
LA POTENCIA FORMATIVA: la estructura equina puede "crecer", 
pero solo hasta los limites que fija la CAPACIDAD de la matriz 
esencial, solo hasta amoldarse a ella. Y se comprueba, también, 


que la CAPACIDAD impuesta a la potencia formativa por la matriz 
esencial es algo agregado a ella, un término particular, es decir, un 
limite NO ESENCIAL. La pregunta planteada al definir la 
CAPACIDAD como una nota caracteristica del crecimiento de la 
estructura viva puede ser respondida ahora, a la luz del ejemplo 
sintetizado en la figura 48; su formulacioOn era ~hasta donde puede 
crecer una estructura viva, con tal velocidad y tal modo estructural? 
Respuesta: hasta la CAPACIDAD de la matriz esencial de su 
designio. 


Observemos la figura 56, donde se ha representado el acto del 
microcosmos potencial. Analogamente a lo visto en la figura 48, hay 
aqui una CAPACIDAD GLOBAL de la matriz esencial del designio 
pasu que determina a la potencia formativa del Arquetipo Manu. 
Pero el designio pasu es el mas complejo "designio de designio" que 
existe: su Plan consiste en una estructura de planes, cada uno de 
los cuales dirige el crecimiento formal de los multiples y diferentes 
Organos del microcosmos. ¢CoOmo se distingue un plan dentro de un 
gran Plan escrito en el designio pasu? Respuesta: "toda estructura 
determina una forma" (pagina 47): el limite propio de cada plan esta 
determinado por su CAPACIDAD para conformar los miembros 
organicos particulares que integran armonicamente el microcosmos. 
Hay, pues, una CAPACIDAD propia de cada plan para determinar a 
la potencia formativa del Arquetipo Manu, que se integra en la 
CAPACIDAD GLOBAL de la matriz esencial, es decir, en la 
CAPACIDAD del Plan completo del designio pasu. Esto es evidente 
y claro, puesto que cada miembro organico crece con VELOCIDAD 
y MODO propios, pero integrados armonicamente en la estructura 
del microcosmos de tal manera que este crece a Su vez, con 
VELOCIDAD GLOBAL y MODO GLOBAL, para amoldarse a la 
CAPACIDAD GLOBAL de la matriz esencial. 


Teniendo presenta estas aclaraciones, vamos a referirnos a un 
miembro organico particular del microcosmos, esto es, a la 
ESTRUCTURA PSIQUICA, cuyo esquema analdgico se muestra en 
las figuras 11 y 11b. De acuerdo con lo visto, en el designio pasu ha 
de haber un Plan para la conformacion de la estructura psiquica, 


compuesto de planes especificos que dirigen el crecimiento 
particular de las esferas afectiva (4), racional (3) y de conciencia (2). 
Especialmente, nos interesa considerar los planes en base a los 
cuales se conforma la estructura neurofisiologica del cerebro, la 
estructura cultural y la estructura del esquema de si mismo: tales 
estructuras estan VIVAS y CRECEN permanentemente, con 
VELOCIDADES y MODOS propios, cumpliendo asi con los 
requisitos caracteristicos que hemos impuesto para el analisis. 


Debemos admitir, entonces, que estas estructuras DISPONEN DE 
UNA "CAPACIDAD ESPECIFICA PROPIA, QUE RIGE SU 
CRECIEMIENTO Y A LA CUAL SE AMOLDA SU FORMA. Mas 
claramente: la estructura neurofisioldgica del cerebro se desarrolla 
de acuerdo a un plan particular contenido en el designio pasu; tal 
plan pone término especifico a la potencia formativa del Arquetipo 
Mand EN ESA REGION del organismo microcosmico: ESE 
TERMINO ESPECIFICO, QUE LIMITA LA POTENCIA FORMATIVA 
Y DETERMINA EL CRECIMIENTO DE LA ESTRUCTURA 
NEUROFISIOLOGICA, ES LA "CAPACIDAD" DEL PLAN 
PARTICULAR. Y lo mismo ocurre con la estructura cultural, la cual 
crece determinada por una CAPACIDAD propia. Asi como, también, 
la estructura del esquema de si mismo crece segun la CAPACIDAD 
de un plan particular. 


Ahora bien, estas estructuras sirven para la manifestacion del sujeto 
animico, el cual se denomina "sujeto racional" en la estructura 
neurofisiologica, "sujeto cultural" en la estructura cultural, y "sujeto 
consciente” en el esquema de si mismo o estructura de la esfera de 
conciencia. He aqui, al fin, la definicion ontologica de la Sabiduria 
Hiperborea sobre la MEMORIA: LA PERCEPCION QUE EL 
SUJETO ANIMINO EFECTUA SOBRE LA "CAPACIDAD" DE LA 
ESTRUCTURA PSIQUICA SE DENOMINA "MEMORIA". 


Mas particularmente: LA PERCEPCION QUE EL SUJETO 
RACIONAL EFECTUA SOBRE LA "CAPACIDAD" DE LA 
ESTRUCTURA NEUROFISIOLOGICA DEL CEREBRO SE 
DENOMINA "MEMORIA ARQUETIPICA"; LA PERCEPCION QUE 


EL SUJETO CULTURAL EXPERIMENTA SOBRE LA "CAPACIDAD" 
DE LA ESTRUCTURA CULTURAL SE DENOMINA "MEMORIA 
CULTURAL" O "CONCEPTUAL"; y LA PERCEPCION QUE EL 
SUJETO CONSCIENTE REALIZA SOBRE EL ESQUEMA DE Sl 
MISMO SE DENOMINA "MEMORIA DE SI MISMO". 


Podra sorprender, a primera vista, Ssemejante asimilacion del 
concepto de memoria a la capacidad de una estructura pero, a poco 
que se medite sobre ello, se comprendera que la capacidad es el 
verdadero origen de la memoria , que "memoria" es la percepcion 
subjetiva de la capacidad: la memoria, como la capacidad, es un 
CONTINENTE, cuyo contenido estructural crece y se desarrolla a 
impulso de una potencia; la "memoria", y la "capacidad" que 
determina a la potencia estructural, son lo mismo. La diferencia, 
subjetiva, radica, en que el sujeto atiende preferentemente a los 
CONTENIDOS estructurales en crecimiento, considerandolos como 
retenciones MNEMICAS: entonces la "memoria", para él, es la 
“capacidad" de retener y conservar datos. El pasu define claramente 
a la memoria como a "la capacidad de una potencia retentiva", lo 
que es una manera subjetiva de nombrar a "la capacidad de una 
potencia estructurante”, es decir, a la capacidad del plan que limita a 
la potencia formativa y estructuradora del Arquetipo Manu. Pero 
todo esto se comprendera mejor luego de estudiar la "definicion 
funcional de la memoria" y la "facultad de recordar". 


B - Definicion funcional de la memoria 


Ya sabemos lo que ES la memoria: LA PERCEPCION SUBJETIVA 
DE LA "CAPACIDAD" DE UNA ESTRUCTURA VIVA, ES DECIR, 
DEL LIMITE FORMAL QUE DETERMINA A LA POTENCIA 
ESTRUCTURANTE. 


EL CRECIMIENTO de una estructura es funciOn de su CAPACIDAD, 
o sea, de su MEMORIA. Pero el crecimiento depende 
concretamente de los ELEMENTOS que se van integrando con el 
correr del tiempo, vale decir, de los NUDOS y ENLACES que 
integran a los SISTEMAS simples o complejos. El sujeto animico, 


QUE A LA "CAPACIDAD" LA DENOMINA "MEMORIA", también 
percibe en forma subjetiva al CONTENIDO de una capacidad, es 
decir, a los ELEMENTOS de la estructura: PARA EL SUJETO 
ANIMICO, LOS "SISTEMAS" (FIGURA 13) SON "RECUERDOS" SI 
SON PERCIBIDOS EN EL MARCO DE UNA "MEMORIA". 


Con otras palabras: S| UNA ESTRUCTURA VIVA ES ABARCADA 
BAJO LA EXTENSION DEL CONCEPTO DE "MEMORIA", LOS 
SISTEMAS QUE LA INTEGRAN SON PERCIBIDOS COMO 
"RECUERDOS". EL CONCEPTO DE MEMORIA ES EL ENCUADRE 
CONTEXTUAL NECESARIO Y SUFICIENTE PARA QUE UN 
SISTEMA ADQUIERA SIGNIFICADO DE "RECUERDO". Un 
sistema, por ejemplo, si es vivenciado bajo la extension del 
concepto "memoria", en su contexto, sera experimentado por el 
sujeto animico como "recuerdo". 


Asi, la "memoria", que no es otra cosa mas que la capacidad de una 
estructura, eS comprendida subjetivamente como un almacén de 
contenidos mnemicos, como si "conservar recuerdos" fuese su 
FUNCION. De aqui la, evidentemente equivoca, "definicion 
funcional de la memoria": MEMORIA ES TODO CONTINENTE 
ESTRUCTURAL CAPAZ DE RECIBIR Y CONSERVAR LA FORMA 
DE UN SUCESO DADO Y DE PERMITIR SU POSTERIOR 
REPRODUCCION. 


Para el pasu, la "funcion" de la memoria es "conservar los 
recuerdos" y "facultar Su rememoracion"; para el virya despierto la 
"memoria" es solo la percepcion subjetiva de la capacidad de una 
estructura viva. Es decir, que, para el pasu, la verdad de la memoria 
consiste en su "definicion funcional" (y real). 


C - Facultad de recordar 


Siendo que en cada estructura viva puede definirse una "memoria" a 
partir de la percepcion subjetiva de su "capacidad" es evidente que 
cada sujeto local dispondra de su particular "facultad de recordar": 
por eso decimos que "la facultad de recordar es propia del sujeto 


animico completo, cualquiera sea la estructura en la que actue”. Sin 
embargo, los recuerdos, el objeto del acto de recordar, son 
reproducciones conscientes, es decir, imagenes referidas hacia el 
umbral de conciencia, hacia el centro de referencia de si mismo. 
Sea que haya sido localizado en la memoria arquetipica por el 
sujeto racional, en la memoria cultural por el sujeto cultural, o en la 
memoria de si mismo por el sujeto consciente, el contenido sémico 
del recuerdo emerge a través de la esfera de sombra y se manifiesta 
en la esfera de luz como reproduccion consciente. De aqui que en 
los analisis siguientes, no obstante su procedencia de distintas 
memorias, es decir, de distintas estructuras, al recuerdo se lo 
considera referido exclusivamente al sujeto consciente: el recuerdo 
sera una reproduccion consciente requerida por el sujeto consciente 
y el sujeto consciente sera quien dispone de la "facultad de 
recordar". Este convenio nos facilitara enormemente la explicacion. 


Puestas asi las cosas, podemos afirmar que la FACULTAD DE 
RECORDAR es en todo semejante a la "facultad de imaginar" que 
hemos descripto en la Primera Parte. Un RECUERDO, en efecto, 
solo difiere de una FANTASIA en que es RECONOCIDO como tal. 
Entonces el recuerdo aparece claramente referido a un pasado real, 
a diferencia de toda fantasia en la que es evidente su caracter irreal. 
Y esta posibilidad de RECONOCIMIENTO inmediato es lo que 
caracteriza subjetivamente a la FACULTAD DE RECORDAR. El 
sujeto consciente, por otra parte, puede distinguir con claridad si el 
contenido de su pensamiento es algo RECORDADO o algo 
IMAGINADO. Por lo demas, como veremos enseguida, las 
propiedades energéticas de un recuerdo y de una fantasia son 
completamente equivalentes. 


En principio notemos lo siguiente: tanto el recuerdo como la fantasia 
son REPRODUCCIONES EFECTUADAS POR UN ACTO 
VOLITIVO DEL SUJETO. Toda otra representacion es siempre una 
PRODUCCION de los sujetos racional o cultural; el recuerdo y la 
fantasia, por el contrario, son REPRODUCCIONES causadas por el 
requerimiento del sujeto consciente. Pero el requerimiento del sujeto 
es un ACTO VOLITIVO, hecho que exige una _interpretacion 


energética de la facultad de recordar analoga a la ya expuesta para 
la facultad de imaginar. Releamos, pues, lo dicho en la pagina 89: 
"...la "energia psiquica" es la fuerza que dispone la voluntad para 
actuar. 


En la estructura cultura, el sujeto cultural, al animar un sistema, es 
quien PRODUCE VOLITIVAMENTE la representacion emergente. 
La "potencia activa" de la Relacion es en realidad la DISPOSICION 
POTENCIAL para actuar que posee el sistema vivo, animado por el 
alma; con otras palabras: hay una reserva volitiva del alma pronta a 
ser utilizada por el sujeto conforme a la disposiciOn potencial de tal o 
cual Relacion particular. Recordemos que definimos, a_ las 
"facultades" como "disposiciones" del sujeto; dijimos, por ejemplo, 
"el sujeto cultural DISPONE de la facultad traductiva". Pues bien: 
LAS FACULTADES SON "DISPOSICIONES = ACTIVAS" 
DETERMINADAS POR LAS DISPOSICIONES POTENCIALES DE 
LAS ESTRUCTURAS VIVAS." 


En este caso, cabe indagar ¢cual sera la DISPOSICION 
POTENCIAL de la estructura viva que determina la DISPOSICION 
ACTIVA de la FACULTAD DE RECORDAR? Respuesta: la 
MEMORIA, vale decir, la CAPACIDAD de la estructura viva. La 
capacidad de la memoria, en cuanto CONTINENETE MNEMICO, es 
el limite formal que determina la disposicion activa de la facultad de 
recordar, tanto para recibir, conservar o reproducir, CONTENIDOS 
MNEMICOS. Hemos visto que la CAPACIDAD es una determinacion 
de la POTENCIA FORMATIVA actuante en toda estructura; ahora 
comprobamos que la capacidad, como "memoria", es una 
determinacion de la POTENCIA ACTIVA de la estructura viva, la 
que, a su vez, condiciona la disposicién activa de la facultad 
traductiva. 


Sabemos, por la definicion funcional de la memoria, que el sujeto 
animico del pasu RECONOCE a un sistema como RECUERDO si 
este ha sido notado en el marco del concepto "memoria": no hay 
que aclarar que esto ocurre automaticamente, que SOLO BASTA EL 
REQUERIMIENTO DEL SUJETO PARA QUE LA DISPOSICION 


ACTIVA DE LA FACULTAD DE RECORDAR NOTE AL SISTEMA 
EN CUESTION BAJO LA EXTENSION DEL CONCEPTO 
"MEMORIA". 


Todo sistema posee la cualidad de SUBSISTIR en la estructura viva 
por causa de la potencia activa de las Relaciones, que sostiene el 
enlace con los Principios o nudos de potencia pasiva. Pero al ser, el 
sistema, vivenciado subjetivamente como RECUERDO, por la 
disposicion de la facultad de recordar, esta cualidad de SUBSISTIR 
es asimismo comprendida como nota principal del recuerdo: asi, 
subjetivamente, EL RECUERDO SE CARACTERIZA POR 
SUBSISTIR EN LA MEMORIA. 


A requerimiento del sujeto consciente, la facultad de recordar 
REPRODUCE al sistema recordado causando un_ simbolo 
emergente, analogo al "I" de la figura 21. Sin embargo este simbolo 
emergente del recuerdo NO ES UNA REPRESENTACION 
CONSCIENTE; los motivos son analogos a los argumentos cuando 
el simbolo emergente era una fantasia: "... las fantasias (y los 
recuerdos) son imagenes esencialmente sostenidas por el sujeto 
consciente, reproducidas volitivamente por si y para si." 


"Dos imagenes, una representaciOn consciente y una fantasia (o 
recuerdo), pueden ser sémicamente homodlogas y poseer ambas 
energia maxima. Sin embargo DIFERIRAN ESENCIALMENTE EN 
UNA NOTA DE LA ENERGIA. Y esto debe ser asi porque sino el 
sujeto consciente no sabria distinguir la imagen de un ente real de 
una fantasia ideal (O DEL RECUERDO DE UN HECHO PASADO, 
ACTUALMENTE inexistente); no sabria diferenciar el plano de los 
entes reales del plano de los objetos imaginarios. La diferencia 
radica, segun se dijo, en una nota la energia: en la "primera 
intenciOn" o direccidn hacia si mismo que posee la energia de toda 
representacion consciente. Las fantasias (Y LOS RECUERDOS), en 
efecto, NO POSEEN LA PRIMERA INTENCION puesto que no han 
sido referidas hacia si mismo sino que, por el contrario, se 
encontraban integradas en las estructuras vivas y de alli emergieron 
en la esfera de la luz, por requerimiento del sujeto consciente." 


"El sujeto ha puesto a la fantasia (o al recuerdo) en la esfera de luz 
y los ha referido a un objeto ideal, a una idea. Por ser energética, la 
fantasia (o el recuerdo) debe tener una intencionalidad, pero la 
misma apunta no a si mismo sino a una idea del sujeto: la fantasia 
(oO el recuerdo) REVISTE a tal idea basica, la conforma 
imaginariamente y se sostiene en ella. El sujeto consciente viene a 
ser, asi, el soporte esencial de las fantasias (y los recuerdos) pues 
se desdobla_ voluntariamente para _ reproducirlas. Este 
desdoblamiento voluntario del sujeto EN la fantasia (o el recuerdo), 
esta presencia intima del sujeto en el objeto imaginario, hace que en 
todo momento exista conciencia del caracter puramente ideal de la 
imagen percibida" (pagina 90). 


El recuerdo o la fantasia aparecen referidos al sujeto consciente y 
sostenidos por éste que es quien los reprodujo volitivamente. Pero 
el sujeto puede distinguir entre un recuerdo y una fantasia, puede 
RECONOCER al primero como la reproduccion de un hecho pasado 
y DESCONOCER a la segunda como evidencia de su caracter 
puramente imaginario, ideal, y original. ¢Qué es, pues, lo que 
permite al sujeto consciente RECONOCER a un recuerdo y 
distinguirlo de una fantasia? Respuesta: el significado fundamental 
propuesto en el recuerdo, correspondiente al concepto "memoria". 
EL RECUERDO, A DIFERENCIA DE LA FANTASIA, HA SIDO 
REPRODUCIDO BAJO LA EXRENSION DE UN CONCEPTO 
"MEMORIA"; EL SIGNIFICADO ORIGINAL DEL RECUERDO 
RESULTA ASI REFUNDADO SOBRE EL SIGNIFICADO DEL 
CONCEPTO MEMORIA POR LA DISPOSICION DE LA FACULTAD 
DE RECORDAR: EL RECUERDO AHORA, NO SOLO DICE QUE 
ES LO RECORDADO, SINO QUE, ANTE TODO, DICE QUE SE 
TRATA DE UN "RECUERDO". En sintesis, el recuerdo se revela al 
sujeto consciente como tal por disposicion de la facultad de 
recordar. 


D - Analisis del recuerdo 


El recuerdo, como la fantasia, posee una segunda intencion dirigida 
hacia el sujeto consciente. Esta segunda intencion es efecto del acto 


volitivo del sujeto que, al requerir y reproducir el recuerdo, lo DIRIGE 
hacia si; vale decir, es el propio sujeto, bajo la forma de "segunda 
intencion", quien sostiene al recuerdo para su APERCEPCION. El 
recordar es, pues, un acto REFLEXIVO del sujeto, un 
desdoblamiento: con la segunda intenciOn en el recuerdo, apunta 
hacia si; y desde si, apercibe al recuerdo. De este modo, 
"RECUERDO" ES LA REPRODUCCION DE UN _ SISTEMA 
SUBSISTENTE, BAJO LA EXTENSION DEL CONCEPTO 
MEMORIA, Y SU APERCEPCION SUBJETIVA. 


A esta definicion, que, desde luego, se refiere al recuerdo 
psicologico del pasu, conviene complementarla destacando un 
aspecto esencial: la RACIONALIDAD de todo recuerdo. Hay que 
advertir, en efecto, que el "contenido" de una "memoria" es en 
realidad un sistema integrado en una estructura viva y, por lo tanto, 
Su apercepcion solo puede consistir en un significado a priori; es 
decir, que el recuerdo SOLO PUEDE SER INTELIGENTE A PRIORI: 
aun aquellos hechos que originalmente hayan sido absolutamente 
irracionales, por sSupuesto todo hecho racional pasado, al ser 
recordados seran inmediatamente inteligibles porque son racionales 
a priori. Los recuerdos no necesitan ser racionalizados previamente 
para ser comprendidos por el sujeto, como sucede con las fantasias, 
porque son racionales a priori, aun los recuerdos de hechos 
Originalmente irracionales. Logicamente, estas  afirmaciones 
necesitan ser demostradas, y lo haremos tomando como ejemplo el 
recuerdo de un hecho irracional, tal como la COMPULSION 
SUICIDA. 


En primer lugar, notemos que la Sabiduria Hiperborea niega la 
existencia de CONTENIDOS IRRACIONALES en las memorias 
microcosmicas: para la Sabiduria Hiperborea lo IRRACIONAL solo 
puede ser ACTUAL. En un momento dado, por ejemplo, 
experimentamos el DESEO IRRACIONAL de poner fin a nuestra 
vida seccionando las venas del brazo con una navaja, tal deseo es, 
en ese momento, una compulsion irresistible que constituye un 
ACTO REAL, pero IRRACIONAL, de la experiencia vital: nada 
RACIONAL habia en esa compulsion suicida que experimentamos 


realmente en aquel momento. Pero si aquel acto era IRRACIONAL, 
no ocurre lo mismo con su RECUERDO: la rememoracion de lo 
ocurrido (en el supuesto de que no hayamos cedido a la compulsion 
suicida) es siempre inteligible y, por lo tanto, RACIONAL. Antes de 
indagar por qué, precisemos con mayor profundidad los términos del 
problema. 


En el momento del apremio suicida la vivencia del acto es 
IRRACIONAL: no existe RAZON alguna que faculte semejante acto; 
la compulsion no es inteligible: solo se experimenta la urgencia del 
deseo, sin que aparezca a la vista causa alguna: toda causa 
esgrimida como JUSTIFICACION de la compulsion en realidad ha 
sido propuesta a posteriori de la misma como reaccion racional de 
un sujeto que intenta probar a si mismo su cordura, pero el hecho es 
de hierro; quien experimente la compulsion suicida, 0 cualquier otro 
deseo similar, vivencia en ese momento un ACTO IRRACIONAL 
PURO. Ahora bien, pasa el tiempo, la experiencia suicida es 
superada, y un buen dia RECORDAMOS aquel momento, cuando 
sentimos el deseo de matarnos. Recordamos, y entonces nos 
vemos nuevamente EN AQUEL MOMENTO, vivenciando aquel acto 
irracional; sin embargo, por mas vivo que sea el recuerdo, hay que 
admitir que Jamas puede equipararse, y mucho menos confundirse, 
con el acto original; y ello por tres motivos principales: 


Primero: porque el recuerdo del sujeto es un objeto para el sujeto: 
porque el recuerdo es apercibido con segunda intencion. 


Segundo: porque el que recuerda sabe que recuerda: por el 
significado mneémico que le agrega la disposicion de la facultad de 
recordar al notarlo bajo la extension del concepto memoria. 


Tercero: porque el recuerdo, aun aquel cuyo contenido se refiere a 
un acto originalmente irracional como la compulsion suicida del 
ejemplo, siempre resulta inteligible para el sujeto evocador. 


Vale decir, TODO RECUERDO ES RACIONAL A PRIORI. Llegamos 
asi al punto buscado, cuando debemos indagar ¢~por qué? ~por qué 
TODO RECUERDO ES RACIONAL A PRIORI? Respuesta: 


PORQUE TODO RECUERDO PSICOLOGICO ES SOLO LA 
APERCEPCION DE UN SISTEMA REPRODUCIDO Y TODO 
SISTEMA, POR EL HECHO ESENCIAL DE ESTAR INTEGRADDO 
A UNA ESTRUCTURA, TIENE SU CONTENIDO SEMICO 
NECESARIAMENTE CODIFICADO- EN UN LENGUAJE 
CONTEXTUAL. 


Un hecho puede HABER SIDO originalmente irracional, pero desde 
el momento que su esquema constituye un sistema en una 
estructura, es decir, un "contenido mnémico" en una "memoria", 
resulta logicamente codificado segun las modalidades de los 
lenguajes contextuales: cuando tal sistema es "recordado", vale 
decir, cuando es notado bajo la extension del concepto memoria, el 
recuerdo YA ES RACIONAL POR SER ESTRUCTURAL y su ré€plica 
inmediata solo puede consistir en un relieve significado. 


Todo recuerdo es, pues, racional a_ priori POR SER 
ESTRUCTURAL. 


Con respecto al ejemplo, al recordar aquel momento de la 
compulsion suicida, sera posible revivir la totalidad del hecho 
MENOS LA IRRACIONALIDAD ORIGINARIA DE LA 
COMPULSION. Al emerger el recuerdo, inmediatamente sera 
RECONOCIDO por el sujeto como una reminiscencia. El momento 
pasado, con todo el dramatismo de su significado, se hace presente 
PARA el sujeto y el hecho parece repetirse ante la mirada subjetiva: 
vemos la habitacion; la cama donde estabamos recostados; sobre 
ella, la carta con el adios definitivo de la mujer amada, que motivo 
aquel deseo de morir "antes que vivir sin ella"; la navaja, posada 
ominosamente en la mesita de luz: Y NOS RECORDAMOS A 
NOSOTROS MISMOS EN AQUEL TRANCE. Vale decir, aquel 
hecho se nos hace patente ahora, con un contexto pleno de 
Significacion en cuyo entorno nos apercibimos OBJETIVAMENTE: 
pero esta objetividad, que alumbra la claridad misma del recuerdo, 
impide irremediablemente que volvamos aé_ experimentar la 
compulsion original, la vivencia de querer morir sin razones. Aquella 
vivencia irracional la experimentamos como SUJETO dramatico: en 


cambio el recuerdo nos devuelve un OBJETO dramatico que nos 
representa y al que no podemos sustituir. 


Recordamos lo ocurrido y nos identificamos con el hecho; sabemos 
con certeza que estuvimos a punto de matarnos y lo reconocemos 
en el recuerdo, pero eso es todo: la segunda intencion reflexiva que 
apunta hacia nosotros nos esta diciendo en todo instante que se 
trata de un recuerdo, de un hecho inexistente, que la tension 
dramatica no es verdadera; una parte de nosotros, al fin, nos esta 
desmintiendo la vivencia, impidiendo la confusion con ese reflejo 
objetivo de nuestra persona que demuestra, en el recuerdo, poseer 
una intenciOn suicida. Y asi ocurre porque, aparte de que el 
recuerdo es esencialmente objetivo, ha sido vaciado de todo 
contenido irracional durante su memorizaciOn, cuando fue 
estructurado: TODO RECUERDO ES, pues, RACIONAL A PRIORI. 


Finalmente, hay que establecer con claridad los alcances de la 
definicidn de "recuerdo" que hemos desarrollado aqui y su cualidad 
de ser racional a priori por ser estructural. Estos "recuerdos", segun 
se convino de entrada, son objeto de apercepcion del sujeto 
consciente, es decir, de la mas elevada manifestacion psiquica del 
sujeto animico. Pero el sujeto animico cumple una _ estricta 
SECUENCIA JERARQUICA: "irreversible que obliga al alma a 
manifestarse inicialmente como sujeto racional del cerebro o razon", 
luego como sujeto cultural en la estructura cultural y, por ultimo, 
como sujeto consciente en el esquema de si mismo, segun se 
explico en el articulo "E" (pagina 69). La "racionalidad" a priori del 
recuerdo, a que nos referimos, es propia de los contenidos 
mnemicos de las memoriaS microcosmicas  operadas 
funcionalmente por la secuencia jerarquica del sujeto animico. Fuera 
de las estructuras en que opera la secuencia jerarquica del sujeto 
animico, es decir, en la memoria arquetipica, en la estructura 
cultural, y en el esquema de si mismo, EXISTEN MEMORIAS DE 
CONTENIDO IRRACIONAL, pero ellas permanecen habitualmente 
invisibles para el sujeto animico durante toda la vida del pasu: el 
contenido de tales memorias irracionales, como vimos en el articulo 
citado, consiste en el recuerdo de los "esquemas de si mismo 


anteriores", es decir, en el recuerdo de las vidas pasadas. Estos 
contenidos deben considerarse "irracionales" solo en el sentido de 
que son "anteriores al sujeto' racional", es decir, NO 
RACIONALIZABLES por éste. 


E - Definicion funcional de "Registro" 


Las estructuras microcosmicas vivas sirven como vehiculo para las 
diversas manifestaciones del sujeto animico; las "memorias" 
definidas por la capacidad de tales estructuras son, con toda 
propiedad, MEMORIAS MICROCOSMICAS. Las tres memorias ya 
mencionadas, por ejemplo, son "“memorias microcosmicas": la 
memoria arquetipica, la memoria cultural y la memoria de si mismo. 
Con este criterio, podemos ampliar la "definicion funcional de la 
memoria" para sefnalar su condicidn microcosmica: "memoria 
MICROCOSMICA es todo continente estructural capaz de recibir y 
conservar la forma de un suceso dado y de permitir AL SUJETO 
ANIMICO su posterior reproduccion." 


Es claro, pues, que solo son "memorias microcosmicas" aquéllas 
que guardan una relacion FUNCIONAL con el sujeto animico, es 
decir, aquéllas que estan destinadas por la capacidad del plan a ser 
utilizadas por el sujeto animico, a grabar y reproducir para éste sus 
propios recuerdos. Resulta asi que, para trazar un paralelo entre las 
memorias microcosmicas y sus equivalentes macrocosmicas, seria 
Ssumamente equivoco emplear la denominacion "MEMORIA 
MACROCOSMICA.”" Por eso la Sabiduria Hiperborea emplea el 
vocablo "REGISTRO" para denominar al equivalente macrocosmico 
de alguna memoria microcosmica: LOS "REGISTROS" SON 
CAPACIDADES DE LAS ESTRUCTURAS MACROCOSMICAS 
NOTADAS Y_ UTILIZADAS POR LOS "ASPECTOS" DEL 
DEMIURGO. Por consiguiente: EL CONTENIDO MNEMICO DE UN 
REGISTRO SE REFIERE INTENCIONALMENTE AL ASPECTO 
DEL DEMIURGO QUE ES = CAPAZ DE  OPERAR 
SUBJETIVAMENTE EN EL, VALE DECIR, EL REGISTRO ESTA 
DESTINADO PARA EL USO DEL DEMIURGO, PARA GRABAR Y 
REPRODUCIR "SUS RECUERDOS". 


Con esto, se comprendera la siguiente "“definicion funcional de 
Registro": REGISTRO MACROCOSMICO ES TODO CONTINENTE 
ESTRUCTURAL CAPAZ DE RECIBIR Y CONSERVAR LA FORMA 
DE UN SUCESO DADO Y DE PERMITIR AL DEMIURGO SU 
POSTERIOR REPRODUCCION. 


Todo cuanto pueda decirse aqui sobre los Registros, y cuanto sea 
sugerido por dicha exposicion, sera sin duda insuficiente para dar 
una idea siquiera aproximada sobre la enorme complejidad de este 
concepto. Quiza en algo nos acerquemos si aclaramos que al pasu 
solo le es dado conocer y consultar los Registros AL CONCRETAR 
SU AUTONOMIA ONTICA: antes de esa perfeccion evolutiva el 
pasu NO DEBE conocer la existencia de los registros, y mucho 
menos consultarlos, PORQUE SE ALTERARIA SU DESTINO, es 
decir, PORQUE EL PLAN DE SU DESIGNIO SE VERIA 
IRREMEDIABLEMENTE REVELADO. El virya despierto, por el 
contrario, DEBE alcanzar un alto dominio sobre los Registros porque 
necesita valerse de sus contenidos para evitar sucumbir frente al 
Terrible secreto de Maya y para ejecutar su propia Estrategia de 
liberacion espiritual; pero de este poder del virya despierto ya 
hablaremos mas adelante. Por ahora sigamos destacando la 
complejidad del concepto de Registro. 


No nos cansaremos de afirmar que solo una exacta y profunda 
comprension de las analogias entre micro y macrocosmos, mucho 
mas detallada que la expuesta en el articulo D (pagina 203), 
revelara en algun grado el significado de este concepto al virya 
perdido. De aqui que sea casi imposible, con los elementos reunidos 
en este libro, brindar una DEFINICION ONTOLOGICA del Registro, 
la cual deberia ser, desde luego, ABSOLUTAMENTE METAFPISICA; 
y no lo intentaremos. Lo que haremos, en cambio, sera explicar 
analogicamente solo DOS TIPOS DE REGISTROS: el REGISTRO 
ONTICO y el REGISTRO CULTURAL, cuyos significados seran 
facilmente comprensibles en el contexto del modelo estructural 
micro y macrocosmico desarrollado hasta ahora; y pasaremos por 
alto el problema de estudiar en extension el concepto de Registro. 


Los Registros Onticos, como su nombre indica, son contenidos 
aneémicos propios de los ENTES EXTERNOS que solo tienen valor 
para el Demiurgo. Los Registros culturales son _ contenidos 
mnemicos propios de los OBJETOS CULTURALES EXTERNOS y 
su conocimiento reviste inestimable valor para el virya despierto. Sin 
embargo, como todo objeto cultural es, ante todo, un ente al que se 
le ha puesto un sentido cultural, ocurre que en un objeto cultural 
estan presentes ambos Registros: de aqui la conveniencia de 
conocer en qué consisten cada uno de ellos Y LA NECESIDAD DE 
DISTINGUIRLOS CLARAMENTE pues, hay que advertirlo desde ya, 
el virya despierto DEBE EVITAR CUIDADOSAMENTE LA 
PERCEPCION DEL REGISTRO ONTICO; SOLO EL REGISTRO 
CULTURAL ES UTIL PARA SU ESTRATEGIA DE LIBERACION 
ESPIRITUAL. La razon del porqué el Registro Optico debe ser 
evitado se comprendera luego de estudiar el siguiente articulo. 


F - Registro ontico 


El registro Ontico es PROPIEDAD EXCLUSIVA DE LOS ENTES 
INDIVIDUALES. 


Para ejemplificar sus caracteristicas vamos a referirnos, en principio, 
a los entes individuales simbolizados en la figura 45. Observamos 
alli que cada uno de los cinco entes de la especie caballo, de los 
cinco entes de la especia perro, y de los tres entes de la especia 
pez, estan conectados con el Arquetipo universal por un arco de 
espiral que represen a al PROCESO EVOLUTIVO INDIVIDUAL en 
el plano material. El proceso es un movimiento continuo que va del 
Arquetipo universal al ente individual y que, por consiguiente, no 
puede interrumpirse nunca; en todo momento el Arquetipo universal 
mantiene un nexo con el ente individual por medio del proceso 
continuo de su impulso evolutivo: y tal nexo radica, segun se 
explico, en el nucleo indiscernible del ente, en la mas profunda 
intimidad de su ser en si. Pero los entes microcOsmicos son objetos 
propios del plano material PARA EL DEMIURGO, ambito donde 
concretan su evolucion progresiva. Si bien es cierto que el Demiurgo 
puede percibir al ente individual DESDE EL PLANO ARQUETIPICO, 


A TRAVES DEL ARQUETIPO UNIVERSAL, no es menos cierto que 
tal percepcion sera efectuada con el Aspecto Belleza (flecha 14, 
figura 38) y que, por realizarse DESDE LO UNIVERSAL HACIA LO 
INDIVIDUAL, SOLO CONSEGUIRA APREHENDER LO UNO EN LA 
PLURALIDAD. 


Con otras palabras, con el Aspecto Belleza, al Demiurgo le resulta 
imposible percibir la individualidad de los entes porque su mirada se 
halla encerrada en el ser en si del nucleo indiscernible, impotente 
para ACTUAR: "El no actua a través de los gravis. 


Solamente los sostiene. No es el Aspecto Logos el que se 
manifiesta en los puntos indiscernibles sino el Aspecto Conciencia- 
Tiempo. No es el Verbo sino el Ojo del Demiurgo. Un Ojo 
multiplicado incansablemente en toda la creaciOn pero que es 
siempre el mismo Ojo" (pagina 213); asi, este Ojo de Abraxas, este 
"Ojo terrible e insensato", VE SIN VER: SU MIRAR ESTA 
PRESENTE EN LA PLURALIDAD DE LOS ENTES PERO SU 
MIRADA SOLO RECOGE LO UNO INDIVISIBLE; y la explicacion de 
esto hay que buscarla en el sentido del mirar: un sentido que es el 
del tiempo trascendente, cuya isotropia se produce, justamente, por 
este mismo mirar del Ojo de Abrazas desde los_ puntos 
indiscernibles de todos los gravis que integran el espacio; pero el 
tiempo trascendente no es otra cosa que la Conciencia-Tiempo del 
Demiurgo: un Ojo que observa en el sentido de la corriente de 
Conciencia es un Ojo incapaz de percibir lo que esta Conciencia 
arrastra tras de si; ya lo hemos explicado para el caso microcosmico 
con la analogia Optica de la figura 26: el sujeto consciente solo 
puede aprehender simbolos emergentes, representaciones 
conscientes, fantasias, recuerdos, etc., si reflexiona y se situa DE 
FRENTE A LA CORRIENTE DE TIEMPO INMANENTE: "el sujeto 
consciente ha de oponerse a Su propia fluencia para "mirar hacia 
atras" y recoger los simbolos emergentes", "...cuando existe el 
simbolo emergente. El sujeto se coloca "de espaldas" al sentido de 
su fluir temporal para "tomar conciencia" del mismo: y solo asi hay 
verdadera "conciencia" (pagina 116); de manera analoga, el Ojo de 
Abraxas deberia oponerse al fluir de Su Conciencia Tiempo para 


aprehender a los entes en su _ individualidad, para observarlos 
OBJETIVAMENTE; pero eso es imposible porque el Ojo es el Sujeto 
Uno en todos los entes: EL OJO DE ABRAXAS "ES" EL FLUIR DE 
LA CONCIENCIA-TIEMPO Y SU MIRAR "TIENE" EL SENTIDO DEL 
TIEMPO TRASCENDENTE; se comprende, entonces, por qué el 
Ojo "ve sin ver", inconsciente, "como en un suefo"... El Ojo de 
Abraxas subyace en el ser en si del ente, en el nucleo indiscernible, 
en tanto que la_ individualidad del ente es_ aportada, 
EXTERNAMENTE al ser en si, por el designio, por el ser-para-el- 
hombre. Interviene aqui otro "Aspecto" del Demiurgo: el Logos 
demiurgico o Verbo. Pero el Logos, para designar los entes, debe 
actuar DESDE el plano material: el principio de individuacion actua, 
como se ve en la figura 45, desde el origen del plano material, 
cuando la unidad del Arquetipo se multiplica en la pluralidad de los 
entes. Y S| EL ASPECTO LOGOS ACTUA "DESDE" EL PLANO 
MATERIAL ENTONCES SU ACTIVIDAD TIENE SENTIDO 
OPUESTO A LA DEL ASPECTO BELLEZA, ES DECIR, SE OPONE 
AL FLUIR DE LA CONCIENCIA-TIEMPO. Es evidente que el 
Aspecto Logos, que es quien otorga individualidad a los entes, esta 
en disposicion para aprehender dialécticamente a los entes 
individuales por efecto de su oposicion a la corriente de la 
Conciencia-Tiempo, analogamente a como lo hace el sujeto 
consciente microcosmico. En sintesis, el Aspecto Logos es capaz de 
reflexionar sobre los entes y de aprehenderlos en su individualidad, 
comportandose como un Sujeto FRENTE A LOS OBJETOS 
ONTICOS. 


No bien se ha establecido que el Aspecto Logos se comporta como 
un sujeto frente a los objetos Onticos, es posible definir para 
semejante Sujeto las Facultades que lo vinculan analdgicamente 
con el sujeto consciente del microcosmos: a la facultad de imaginar 
del sujeto consciente corresponde una "Facultad de designar" del 
Aspecto Logos; y a la facultad de recordar del sujeto consciente 
corresponde una "Facultad de registrar" del Aspecto Logos. Desde 
luego, la que nos interesa conocer ahora es la Facultad de registrar, 
toda vez que la Facultad de designar ya ha sido sobradamente 


estudia a, con el nombre de "Vox" o "Logos demiurgico”, en el inciso 
anterior. 


Claro que si el objeto de examen del Aspecto logos son los entes 
individuales, su Facultad de registrar ha de efectuar el "registro" 
directamente sobre tales entes; mas ¢qué registra en los entes la 
faculta de registrar? Respuesta: el Registro Ontico. Para entender la 
respuesta observemos que la Facultad de registrar es analoga a la 
facultad de recordar, de manera que su acto ha de ser equivalente al 
de ésta, es decir, LA REPRODUCCION DE UN CONTENIDO 
MNEMICO: la Facultad de registrar registra el Registro Ontico para 
reproducir su contenido mneémico. En sintesis, y por analogia: LA 
DISPOSICION DE LA FACULTAD DE’ REGISTRAR, AL 
INSPECCIONAR EL ENTE’ INDIVIDUAL, REGISTRA EL 
CONTENIDO DEL REGISTRO ONTICO Y LO REPRODUCE PARA 
LA APERCEPCION DEL ASPECTO LOGOS. 


Siendo asi, solo nos falta indagar ~en qué consiste el contenido del 
Registros Ontico? Respuesta: en una SERIE ONTICOTEMPORAL 
paralela y correlativa a la FUNCION CONTINUA DEL PROCESO 
EVOLUTIVO que une al ente individual con el Arquetipo universal; 
en la figura 45, por ejemplo, la "funcion continua" esta representada 
analogicamente como "arcos de espiral" que van de los Arquetipos 
"pez", "perro" y "caballo" a los entes individuales respectivos: pues 
bien, el Registro Ontico de cada uno de tales entes consiste en una 
SERIE ONTICOTEMPORAL de formas de "pez", "perro" o "caballo", 
producto de su HISTORIA NATURAL, paralela y correlativa con la 
funcion continua o "arco de espiral". Esta serie Onticotemporal es el 
contenido mnémico del Registro oOntico: ella representa, para el 
Demiurgo, LA HISTORIA NATURAL DE LA EVOLUCION DEL ENTE 
INDIVIDUAL Y, EN BASE A ELLA, ESTABLECE EL "VALOR" DE SU 
PROGRESO, MEDIDO EN LA ESCALA GRADUAL DE 
MOMENTOS PROGRESIVOS. Con toda propiedad habria que 
calificar, pues, de PROGRESIVA a esta serie y denominar SERIE 
PROGRESIVA ONTICOTEMPORAL al contenido del Registro Ontico 
0, simplemente, PROGRESION ONTICOTEMPORAL: ello se 
justificaria, naturalmente, en el hecho de que cada término de la 


serie, considerada "progresiva" en el sentido del tiempo 
trascendente, exhibe un PROGRESO evolutivo con respecto al 
término precedente. Sin embargo, por motivos de_ claridad 
expositiva, noS vamos a referir de aqui en mas a la "serie 
Onticotemporal", aunque sin olvidar en ningun momento su 
PROGRESION implicita. 


La funciOn continua del proceso evolutivo, por ejemplo la curva 
espiriforme de la figura 48, se origina en el Arquetipo universal y 
TERMINA en el ser en si del ente el cual es inaccesible, cerrado en 
si y para si. Es evidente que una inspeccion EXTERIOR del ente, tal 
como la que realiza el Aspecto Logos, solo alcanzara a aprehender 
su forma individual, determinada FISICAMENTE por la matriz 
esencial del designio: tales "formas individuales", que el ente adopta 
a cada instante de tiempo trascendente, constituyen una serie 
Onticotemporal paralela y correlativa a la funciOn continua del 
proceso evolutivo; y esta serie oOnticotemporal, apta para la 
aprehension del Aspecto Logos, es el contenido mnémico del 
Registro Ontico que la Facultad de registrar puede REPRODUCIR 
total o parcialmente. 


En el Registro Ontico esta contenida, asi, la HISTORIA NATURAL 
del ente, historia que puede ser reproducida por la Facultad de 
registrar para la apercepcion del Aspecto Logos. Sin embargo, 
aunque esta "historia natural" solo narre el devenir exterior de la 
forma Ontica, BAJO ELLA, como su hilo conductor fundamental se 
encuentra la funciOn continua del proceso evolutivo: bajo la serie 
Onticotemporal se halla IMPLICITA la funcion continua y la misma, 
tanto puede ser INFERIDA, como efectivamente VIVENCIADA, lo 
que supone ENTRAR EN CONTACTO DIRECTO CON EL 
ARQUETIPO UNIVERSAL. PARA EVITAR ESTA ULTIMA 
POSIBILIDAD ES QUE EL VIRYA DESPIERTO JAMAS EXPLORA 
LOS REGISTROS ONTICOS. 


En un proximo articulo trataremos sobre las nefastas consecuencias 
que puede ocasionar al virya despierto la vivencia de la funcion 
continua. Por ahora, vamos a estudiar con mayor detalle la esencia 


de la serie Onticotemporal y a mostrar como la funciOn continua del 
proceso evolutivo, IMPLICITA tras ella, puede ser INFERIDA. 


G - Estudio analogico del registro Ontico 


Observemos, ante todo, que el ente individual EVOLUCIONA EN 
SENTIDO DEL TIEMPO TRASCENDENTE y que, desde el punto de 
vista temporal, CONSISTE EN UNA SUCESION REAL DE 
ESTADOS FISICOS INSTANTANEOS Y CARACTERISTICOS: A 
CADA UNO DE ESTOS ESTADOS FISICOS PONE TERMINO 
INDIVIDUAL LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO, TERMINO 
INDIVIDUAL QUE SE REALIZA "EXTERIORMENTE" AL SER EN SI 
DEL ENTE. Por eso, desde la perspectiva de la Facultad de registro, 
que opera exteriormente al ser en si, EL PROCESO DEL ENTE 
CONSISTE EN UNA’ SERIE DE FASES- FORMALES, 
INSTANTANEAS Y SUCESIVAS, ES LA "SERIE 
ONTICOTEMPORAL"; CADA UNA DE TALES FASES 
INDIVIDUALES, EN SU INSTANTE, ES UN ENTE INDIVIDUAL 
CON UN VALOR EVOLUTIVO CARACTERISTICO. Se comprende 
asi que el contenido del registro Ontico, la serie Onticotemporal, NO 
ES MAS QUE UNA HUELLA FISICA PLASMADA POR EL ENTE 
DURANTE SU PASO EXISTENCIAL POR EL PLANO MATERIAL. 
Pero al hablar de "“huella", y de "paso", estamos empleando 
conceptos de la analogia vial, analogia que aqui nos puede prestar 
inestables servicios para explicar el problema de la INFERENCIA de 
la funcion continua a partir de la serie Onticotemporal. 


Como de costumbre, antes de extraer una conclusion hemos de 
establecer las correspondencias analogicas necesarias. En este 
caso, también, vamos a reflexionar sobre la _ relacion de 
“complemento esencial" que vincula al "camino" con el "caminante". 
Un camino existe por los pasos del viajero que lo va caminando; 
PERO, SI BIEN EL CAMINO EXISTE POR EL CAMINAR DEL 
VIAJERO, NO ES MENOS CIERTO QUE EL CAMINO ES EL 
SUBPUESTO DEL CAMINANTE, EL FUNDAMENTO DE SU 
ANDAR. LO "CAMINO" ES EL FUNDAMENTO DONDE SE 
ASIENTA EL SER DE LO "CAMINANTE": LO "CAMINO", EN UNA 


BASE ULTIMA, ES EL SOPORTE REAL DE LO "CAMINANTE": 
AQUELLO EXTERNO QUE MAS SE APROXIMA A SU SER EN SI 
Y QUE, POR ESO, LO FUNDAMENTA Y SOSTIENE. En el andar 
del caminante esta implicito el camino que anda, NO COMO ALGO 
QUE, POR SER EXTERNO, PUEDA SER SUPRIMIDO SIN 
CONSECUENCIA, SINO COMO UN "COMPLEMENTO ESENCIAL" 
DEL ACTO DE CAMINAR: a pesar de que lo "caminante" tiene su 
propio ser y manifiesta su esencia caracteristica, a la cual lo 
"camino" le es exterior, no se puede suprimir el ser camino sin que 
desaparezca también el ser caminante. Y, a este "complemento 
esencial" del caminante, que es el camino, se lo debe INFERIR de 
los pasos del viajero, pues esta IMPLICITO tras esos pasos a los 
que fundamenta y sostiene. De manera analoga, consideraremos al 
ente individual como un "viajero" que se desplaza sobre el "camino" 
de la funcion continua del proceso evolutivo. 


En el marco alegorico de la "funciOn continua como camino" 
podemos suponer que el ente individual es una especia de "viajero" 
que se desplaza por el "camino" de una funciOn continua, por 
ejemplo, por la curva espiriforme de la figura 48. Con estas 
condiciones ocurre que cada punto del "camino", es decir, de la 
curva, eS propio del ser en si, solo apreciable por el Aspecto 
Belleza; pero, SOBRE cada uno de esos puntos, hay siempre una 
"fase formal instantanea", un termino formal individual que la matriz 
esencial causa en la naturaleza equina universal: estos caballos 
Opticos, instantaneos y sucesivos, son apreciados en todo momento 
por el Aspecto Logos del Demiurgo y, desde luego, TAMBIEN POR 
EL HOMBRE, POR CUANTO CONSTITUYEN EL ACTO DEL SER- 
PARA-EL-HOMBRE O "DESIGNIO CABALLO". De este modo, el 
CONTENIDO del Registro Ontico consiste en la serie real de fases 
formales instantaneas y sucesivas del ente individual al desplazarse 
evolutivamente por el "camino" de la funciOn continua, es decir, 
consiste en la serie Onticotemporal de "viajeros" que han transitado 
el "camino" del proceso continuo desde su origen arquetipico hasta 
la ultima actualidad Ontica; el Registro Ontico, por ejemplo, consiste 
en una serie de caballos onticos, instantaneos y sucesivos 
distribuidos uno a continuaciOn del otro a lo largo de la curva 


espiriforme de la figura 48. Empero, lo que registra el Registro Ontico 
NO ES LA FUNCION CONTINUA EN SI sino su término fisico 
instantaneo: el proceso continuo, analogamente a un "camino", esta 
IMPLICITO en el trayecto del "caminante"; aunque solo observemos 
la serie de los caballos Onticotemporales, tal como lo percibe el 
Aspecto Logos, tras esa exterioridad se INFIERE el proceso 
continuo, el "camino" realmente recorrido. 


En el articulo 'C' (pagina 201) definimos a la Historia como la 
proyeccion continua de la cultura externa sobre el tiempo 
trascendente; de manera analoga podemos definir a la HISTORIA 
NATURAL del ente individual: LA "HISTORIA NATURAL" ES LA 
PROYECCION DE LA SERIE ONTICOTEMPORAL SOBRE LA 
FUNCION CONTINUA DEL PROCESO EVOLUTIVO. Esta 
definicion implica que la serie Onticotemporal obra como un 
REVESTIMIENTO FISICO de la funcion continua, lo que revela su 
paralelismo y correlatividad: la funciOn continua es el HILO 
TEMPORAL que subyace a lo largo de la serie Onticotemporal y 
sobre la cual ésta subsiste. Y cada punto del hilo temporal, cada 
instante del proceso arquetipico, esta situado en el ser en si del 
ente: por eso el hilo temporal, la funcion continua, solo puede ser 
INFERIDA a partir de la serie Onticotemporal que la reviste 
fisicamente. La posibilidad que dispone el Aspecto Logos de 
INFERIR el hilo historico, el substrato temporal de la historia natural, 
se denomina: PRINCIPIO DE INFERENCIA CARDINAL DEL 
ASPECTO LOGOS DEL DEMIURGO. 


En verdad, el "principio de inferencia cardinal" solo permite inferir el 
EXTREMO ACTUAL del hilo historico, es decir, solo permite 
aprehender con plenitud UN instante del hilo histdorico: el instante 
actual. Sin embargo, esta inferencia siempre va acompanada de una 
especie de "intuicion historica" que agrega el peso de la continuidad 
al instante historico; mas adelante veremos que la Facultad de 
registrar amplia el alcance cardinal del principio de inferencia, 
extendiéndose ordinalmente para todo instante del hilo historico. 


El principio de _ inferencia cardinal tiene un complemento 
denominado: PRINCIPIO DE INDUCCION CARDINAL DEL 
ASPECTO LOGOS DEL DEMIURGO. Este principio se define del 
siguiente modo: cuando el principio de inferencia cardinal ha 
posibilitado al Aspecto Logos INFERIR un instante historico, el 
principio de induccion cardinal le permite, a la vez, INDUCIR una 
imagen correspondiente al ente actual en tal instante; la IMAGEN 
INDUCIDA sera inmediatamente REPRODUCIDA para la 
apercepcion del Aspecto Logos. 


El desarrollo dinamico del hilo temporal, de la funcion continua, por 
otra parte, sucede segun un modo particular de la ley de evolucion 
propio de cada ente especifico: es la matriz funcional del designio 
quien determina "la forma" de la ley de evoluciOn y conforma el 
proceso evolutivo. 


En resumen, el contenido del Registro Ontico consiste en la historia 
natural del ente; la Facultad de registrar permite al Aspecto Logos 
reproducir y apercibir esta historia e INFERIR, a través de ella, la 
funcion continua del proceso evolutivo y la forma particular de la ley 
de evolucion. El virya despierto también dispone de la posibilidad de 
examinar el contenido del Registro Ontico. 


Podremos entender por qué el virya despierto jamas emplea la 
posibilidad que dispone de consultar los Registros Onticos si 
basamos la explicacion en el ejemplo de la figura 48 y luego 
generalizamos la conclusion para cualquier otro ente. 


Es evidente que si sobre la linea espiriforme de la funcion continua 
existe una serie Onticotemporal, el ultimo termino de dicha serie es 
el caballo Ontico de la figura. Este caballo es el "ente actual" y, 
naturalmente, en él ha de estar radicado el Registro Ontico: el 
"contenido" del registro, por Supuesto, no es mas que la serie 
Onticotemporal de "caballos" fisicos cuya existencia real, en todo 
momento de su historia natural, es la causa del caballo ontico 
actual. 


Supongamos ahora que el Aspecto Logos () se dispone a 
aprehender al caballo Ontico, para lo cual se situa en oposicion al 
sentido de la corriente de Conciencia; esto es: el Aspecto Logos 
"mira" hacia el Arquetipo caballo, hacia el plano arquetipico, 
observando el caballo Ontico de frente al eje (Tt) del tiempo 
trascendente. Entonces tiene frente a si al ente actual, al ultimo 
término de la serie Onticotemporal de "ese" caballo individual. Pero 
el Aspecto Logos quiere trascender el aspecto actual del caballo 
Ontico y rever una parte de su historia natural. Para facilitar la 
explicacion, convengamos en que el caballo Ontico, en el momento 
actual, TIENE mil dias de vida y que el Aspecto Logos pretende 
revisar los ultimos trescientos dias: sin dudas, para ello, debera 
situarse en un punto del Registro Ontico donde se encuentra 
registrado el dia setecientos de la vida del caballo Ontico, es decir, 
debera situarse en un punto de la serie Onticotemporal donde se 
encuentra la forma individual que el caballo presentaba en el dia 
setecientos de su vida. 


Con el fin de situarse en el dia setecientos de la vida del caballo, el 
Aspecto Logos dispone activamente de la Facultad de registrar: la 
Facultad de registrar ubicara el contenido mnémico del dia 
setecientos y lo REPRODUCIRA para su apercepcion; a 
continuacioOn reproducira también, en forma sucesiva, todas las 
formas individuales que el caballo ha presentado en todos los 
instantes de los Ultimos trescientos dias, es decir, la Facultad de 
registrar reproduciraé un tramo de la_ serie Onticotemporal 
correspondiente a los ultimos trescientos dias de su historia natural. 
De todo esto se desprende una pregunta obvia ~como ubica la 
Facultad de registrar el punto buscado, es decir, como llega hasta 
él? La pregunta apunta a destacar el hecho de que la Facultad de 
registrar DEL Aspecto Logos PARTE NECESARIAMENTE desde el 
ente actual para situarse en el registro del dia setecientos. Pero si, 
para llegar hasta el dia setecientos, la Facultad de registrar fuese 
recorriendo el Registro desde el ente actual, situado en el dia mil, 
pasando por la rememoracion de los trescientos dias intermedios, 
RESULTARIAN REPRODUCIDOS ESTOS TRESCIENTOS DIAS 
EN FORMA INVERSA: el Aspecto Logos apercibiria, en ese caso, 


una procesiOn de formas individuales que narrarian la historia 
natural del caballo DESDE EL PRESENTE HACIA EL PASADO, es 
decir, EN FORMA INVERSA A LA EVOLUCION NATURAL DE LA 
FORMA EQUINA. El Aspecto Logos apercibiria, asi, que el caballo 
INVOLUCIONA y se DESVALORIZA frente a su vista, retrocediendo 
antinaturalmente hasta "detenerse" en el dia setecientos. 


Desde luego, NO ES ASI como opera la Facultad de registrar. Por el 
contrario, ella ubica a priori el dia setecientos, antes de causar 
ninguna reproduccion, y, DESDE ALLI, REPRODUCE LOS 
ULTIMOS TRESCIENTOS DIAS EN EL SENTIDO DEL PROGRESO 
EVOLUTIVO, mostrando al Aspecto logos como se desarrolld 
realmente la historia natural de "ese" caballo individual. 


Hay que repetir, pues, ¢cOmo ubica la Facultad de registrar el punto 
buscado, como llega hasta el? Respuesta: se vale del PRINCIPIO 
DE INFERENCIA ORDINAL DE LA FACULTAD DE REGISTRAR. Ya 
mencionamos el "principio de inferencia cardinal", que permite al 
Aspecto Logos conocer la funciOn continua del proceso evolutivo 
subyacente en la serie Onticotemporal, este principio, en verdad, 
posibilita que el Aspecto Logos INFIERA EL EXTREMO ACTUAL 
DEL HILO HISTORICO, el instante sobre el cual se asienta el 
momento del ente actual. El "principio de inferencia ORDINAL" es 
idéntico al principio cardinal, pero ampliado por la Facultad de 
registrar con la posibilidad de inferir todo punto del hilo historico, 
ademas del instante actual. En base al principio ordinal, la Facultad 
de registrar INFERIRA directamente el instante del hilo historico 
correspondiente al dia setecientos de la historia natural: Y SOLO EN 
ESE INSTANTE NOTARALA FOMRA INDIVIDUAL DEL ENTE, EL 
CABALLO ONTICO, PARA SU REPRODUCCION. Tal notacion se 
debe a la actividad de un principio complementario del "principio de 
inferencia ordinal", denominado: PRINCIPIO DE INDUCCION 
ORDINAL DE LA FACULTAD DE REGISTRAR. El efecto de este 
principio puede definirse como sigue: a cada instante del hilo 
historico, INFERIDO por la Facultad de registrar, INDUCE una 
imagen correspondiente de la serie Onticotemporal. Por la accion de 
este principio, el Aspecto Logos apercibira, primeramente, la forma 


del caballo en el dia setecientos de su historia natural y, 
sucesivamente después, las restantes formas que completan la 
serie Onticotemporal hasta el ente actual. 


El principio de inferencia ordinal hace posible a la Facultad de 
registrar la INFERENCIA de cualquier punto del hilo temporal, y el 
principio de induccion ordinal la INDUCCION exacta de cualquier 
forma individual de la serie Onticotemporal o historia natural del ente. 
Pero como la INFERENCIA es a priori de toda INDUCCION, la 
rememoracion del Registro COMIENZA siempre a desarrollarse 
desde el punto referido, en el sentido del progreso evolutivo, hasta 
la actualidad del ente. 


Nos toca ahora responder a otra pregunta obvia: si el aspecto Logos 
es capaz de "ver" la historia natural del ente, contenida en el 
Registro Ontico ¢donde tiene lugar esta "vision"? ~hacia donde 
concentra su AtenciOn el Demiurgo? Respuesta: Puesto que el 
Registro Ontico radica en el ente actual, no hay dudas que SOBRE 
este, SOBRE LA FORMA ONTICA ACTUAL, tendra lugar la 
observacion referida. Sin embargo, esta respuesta no nos aclara 
gran cosa y, por el contrario, nos plantea nuevos interrogantes: 
écomo se diferencia, de la forma actual, aquélla que ha sido 
registrada por la Facultad de registrar, si es necesario observarla 
SOBRE la forma actual? ¢acaso se SUPERPONE a ella?, etc. Para 
responder a estos, y otros interrogantes semejantes, vamos a 
considerar nuevamente el ejemplo del caballo ontico de la figura 48. 


Vemos alli, representado como una esfera central mas oscura, al 
caballo Ontico, conformado actualmente por la matriz esencial del 
designio desplegado. Entre el caballo ontico y el Arquetipo universal 
existe el nexo permanente que determina la funciOn continua del 
progreso evolutivo, simbolizado por la funcion continua del progreso 
evolutivo, simbolizado por la curva helicoidal. Y en este momento es 
necesario recordar dos cosas. En primer lugar que, asi como el 
modelo del designio desplegado facilita la observacion grafica de las 
matrices virtuales por correspondencia analogica, asi también la 
curva helicoidal posibilita la visualizacion grafica del proceso 


evolutivo del Arquetipo caballo: pero EN REALIDAD, no debemos 
olvidarlo, tanto las matrices virtuales, y todo el plan del designio, asi 
como la_ funciOn continua del proceso’ evolutivo, ESTAN 
CONTENIDAS EN LA ESTRUCTURA DEL ENTE ACTUAL, es decir, 
en el caballo Ontico. El caballo Ontico, actual, individual, es TODA LA 
REALIDAD del caballo: no existe ninguna propiedad, ni Ontica ni 
ontologica, que quede fuera de su entidad. Y en el seno de su 
entidad se situa, en primer lugar, el Registro Ontico que venimos 
mencionando. La figura 48, como otras semejantes, nos ayudan, 
solo nos ayudan, a imaginar por inducciOn analdgica los procesos 
subyacentes tras la apariencia Ontica. Pero no debemos olvidar que 
tales procesos pertenecen a la intimidad del ente 0, cuando menos, 
son propiedad inseparable de su forma; TODO CUANTO 
PERTENECE AL ENTE, ESTA EN EL ENTE MISMO. 


La segunda cosa que hay que recordar es la siguiente: sobre la 
funcion continua del proceso evolutivo, es decir, SOBRE el hilo 
historico, existe una serie Onticotemporal de formas individuales, 
vale decir, una historia natural. Pues bien, EN LA FIGURA 48 SOLO 
SE HA REPRESENTADO LA CURVA HELICOIDAL QUE 
CORRESPONDE A LA FUNCION CONTINUA DEL PROCESO 
EVOLUTIVO: "SOBRE" ELLA NADA HAY QUE DE IDEA DE LA 
SERIE ONTICOTEMPORAL, SERIE QUE CONSTITUYE EL 
CONTENIDO DEL REGISTRO ONTICO. 


Esta segunda observacion nos indica que, para_ continuar 
empleando el ejemplo del caballo Ontico, debemos hacer ciertos 
agregados a la figura 48. La figura 63, en efecto, es una vista parcial 
de la figura 48, en la que solo se ha dibujado un segmento de la 
curva helicoidal: pero, "SOBRE" ella, se ha representado la serie 
Onticotemporal, es decir, el contenido del Registro Ontico. 


El arco de helicoide aparece, alli compuesto por pequefos circulos: 
son los "instantes" del hilo historico. 


Sobre la funcion continua hay una sucesion de formas individuales 
del caballo Ontico, representadas por circulos mayores, del mismo 
diametro que el "caballo Ontico" central: es la serie Onticotemporal 


que integra el Registro Ontico; es, también, la "historia natural" del 
caballo actual. 


Con la vista puesta en la figura 63, tengamos presente el ejemplo 
propuesto anteriormente: la Facultad de registrar del Aspecto Logos, 
valiendose del principio de inferencia ordinal, localiza el dia 
setecientos de la vida del caballo. En la curva helicoidal se ha 
senalado dicho punto INFERIDO. Pero, en AQUEL INSTANTE del 
dia setecientos, existia un caballo Ontico, tal como se indica en la 
figura, el cual era un antecedente historico del caballo actual. La 
forma de este caballo historico es la que obtiene la Facultad de 
registrar, tras su registro, con el principio de induccion ordinal y la 
que se dispone a REPRODUCIR para la apercepcion del Aspecto 
Logos. Llegamos asi a las condiciones de la pregunta anterior 
¢éadonde "ve" el Demiurgo esta reproduccion del caballo historico, 
hacia donde concentra su Atencion? Cuya respuesta fue: "en el ente 
actual, en el caballo Ontico", porque "todo lo que pertenece al ente 
esta en el ente”. 


Respuesta insatisfactoria que ahora, con ayuda de la figura 63, 
vamos a explicar con mas detalle. 


FUNCION CONTINUA DEL A,B: IMAGEN INDUCIDA 
PROCESO EVOLUTIVO 


SERIE 
ONTICOTEMPORAL 
DE CABALLOS REALES 


CABALLO ONTICO 


S: DIA 700 EN EL DIA 700 


A,B: TAPASIGNO: 
IMAGEN REPRODUCIDA 


En CABALLO 


PANTALLA ONTICA (T, ) ONTICO 


FIGURA 63 


Si (S) es el instante historico del dia 700 de la vida del caballo 
Ontico, INFERIDO por la facultad de registrar, (A, B) es la IMAGEN 
INDUCIDA sobre la forma individual del mismo caballo. Como 
vemos, la REPRODUCCION (A’, B') de la IMAGEN INDUCIDA (A, 
B) tiene lugar SOBRE la forma actual del caballo, en una region 


denominada: PANTALLA ONTICA. Y queda aqui, con mayor 
precision, respondida la pregunta anterior: el Aspecto Logos 
apercibe, en la pantalla Ontica del caballo actual, la reproduccion (A’, 
B') de la imagen inducida (A, B), por la Facultad de registrar, de la 
forma individual del caballo en el dia setecientos de su vida. 


Naturalmente, la pantalla Ontica esta EN el caballo actual porque el 
Registro Ontico, con su contenido de historia natural, esta 
subyacente EN el caballo actual: sobre esta pantalla ontica la 
Facultad de registrar reproduce las imagenes inducidas obtenidas al 
explorar el REGISTRO ONTICO. Tales imagenes inducidas, desde 
luego, reflejan formas individuales de la serie Onticotemporal y han 
sido inducidas como complemento de una inferencia a priori sobre 
los puntos de la funciOn continua del progreso evolutivo. Con otras 
palabras, la Facultad de registrar infiere un instante, un "dia" del hilo 
historico y, de inmediato, induce una imagen correlativa, una forma 
individual presentada realmente en aquel momento de la historia 
natural del caballo: a continuacion REPRODUCE tal imagen sobre la 
pantalla Ontica del caballo actual, es decir, sobre la region del 
caballo hacia donde esta CONCENTRADA LA ATENCION DEL 
ASPECTO LOGOS DEL DEMIURGO; el Aspecto logos apercibe 
esta imagen y puede determinar, con su voluntad, que la misma 
permanezca FIJA o que comience a desarrollarse la historia natural, 
progresiva, de los ultimos trescientos dias del caballo; en este ultimo 
caso, una procesion de imagenes reproducidas se suceden sobre la 
pantalla ontica hasta completar la rememoracion. 


Reparemos que, en este ejemplo de la figura 63, la "pantalla Ontica" 
ha sido representada en forma perpendicular al eje (Tt) del tiempo 
trascendente: ello se debe a que el Aspecto Logos del Demiurgo 
"mira hacia el Arquetipo caballo, hacia el plan arquetipico, 
observando el caballo Ontico de frente al eje (Tt) del tiempo 
trascendente"; asi lo hace porque, "se dispone a aprehender al 
caballo Ontico, para lo cual se situa en oposicion de la corriente de 
Conciencia" (pagina 275). Esto significa que el Aspecto Logos, en 
principio, PERCIBE al caballo actual y que, en una segunda 
instancia determinada por Su Facultad de registrar, APERCIBE las 


imagenes de su historia natural reproducidas EN el caballo actual, 
SOBRE su pantalla ONTICA. 


H - Conclusiones sobre el Registro Ontico 


Con el ejemplo del caballo Ontico de las figuras 48 y 63 ha quedado 
suficientemente aclarada la esencia y funciOn del Registro Ontico 
PARA ESE ENTE ESPECIFICO. Habria ahora que extender las 
conclusiones logradas, al caso general de TODO ENTE; ES LO 
QUE HAREMOS EN LOS SIGUIENTES COMENTARIOS. 


Primero — Todo ente evolutivo registra su historia natural en un 
Registro Ontico que subyace y permanece en su entidad como 
propiedad esencial. 


Segundo — El Aspecto Logos del Demiurgo dispone de una Facultad 
de registrar, cuya actividad esta regida por dos _ principios 
fundamentales: el "principio de inferencia ordinal" y el "principio de 
induccion ordinal". 


Tercero — Por la accidn complementaria de ambos principios la 
Facultad de registrar es capaz de localizar la imagen 
correspondiente a cualquier momento pasado de la historia natural 
del ente. 


Cuarto — A cualquier imagen localizada en el Registro Ontico de un 
ente actual, la Facultad de registrar la reproduce inmediatamente 
sobre la pantalla Ontica del mismo ente actual. 


Quinto — La pantalla Ontica esta en el ente actual y hacia ella dirige 
su Atencion el Aspecto Logos para apercibir su historia natural. 


Sexto — LA PANTALLA ONTICA NO DESAPARECE DEL ENTE 
ACTUAL DESPUES QUE EL DEMIURGO HA QUITADO SU 
ATENCION DE ELLA. POR EL CONTRARIO, ELLA ESTA 
SIEMPRE PRESENTE, EXHIBIENDO UNA IMAGEN FIJA. 


Es claro que si la AtenciOn del Aspecto Logos se ha retirado de la 
pantalla Ontica de un ente actual, la imagen reproducida en ella 
DEBERIA haberse desvanecido. Ello no ocurre por el caracter 
ESTRUCTURAL de la pantalla Ontica, que le permite RETENER a la 
ultima imagen reproducida. Este efecto se comprendera mejor si 
consideramos que la pantalla Ontica no es un simple telon sobre el 
que proyectan las reproducciones, sino una BARRERA 
ENERGETICA sobre la que se PLASMA con gran fidelidad las 
imagenes reproducidas. El poder de retencion de la ultima imagen 
pertenece, pues, a la misma pantalla oOntica, es decir, es 
independiente de la Voluntad del aspecto Logos. Y la persistencia 
fiel de esta imagen ultima es tal que nada consigue alterarla, ni aun 
el permanente devenir del ente actual en el que esté impresa, salvo 
una nueva exploracion del Registro Ontico por la facultad de 
registrar. Por esta caracteristica de persistir inalterable sobre la 
pantalla Ontica del ente, la Sabiduria WHiperborea_ considera, 
alegoricamente, que la IMAGEN FIJA constituye la TAPA del 
Registro Ontico, 0, con otras palabras, que la imagen es un SIGNO 
que TAPA el registro ontico. De aqui que: 


Séeptimo — La imagen fija que presenta la pantalla Ontica de todo 
ente se denomina: "TAPASIGNO DEL REGISTRO ONTICO" (ver 
figura 63). 


| - Exploracion del Registro ontico 


Naturalmente, el procedimiento empleado por los viryas despiertos 
para acceder al Registro Ontico de algun ente, si tal cosa fuese 
inevitablemente necesaria para favorecer los objetivos de su 
Estrategia de liberacion, consiste en ubicar, sobre éste, su 
tapasigno: a partir de alli se dispone de la posibilidad efectiva de 
REVISAR el Registro en toda su extension. 


Sin embargo, como ya se advirtid en "F", ello puede ocasionar 
nefastas consecuencias SI NO SE TOMAN LAS PRECAUCIONES 
ADECUADAS: UN REGISTRO ONTICO SOLO PUEDE 
DESTAPARSE SIN PELIGRO POR MEDIO DE LA "TECNICA DE 


RESIGNACION RUNICA PASO A PASO". Empero, es basico que el 
éxito de una tactica defensiva sera tanto mas probable cuanto mejor 
se haya comprendido la naturaleza del peligro el que debe 
oponerse. Por eso, antes de describir la "resignacion paso a paso", 
vamos a advertir sobre la naturaleza del peligro. 


El peligro procede principalmente de que, durante la observacion de 
las imagenes registradas, se produzca accidentalmente la 
INFERENCIA del hilo historico, es decir, de la funcion continua del 
proceso evolutivo: en ese caso, el virya despierto quedaria en 
contacto psiquico con el ser en si del ente y, desde luego, con el 
Arquetipo universal, sometido a la presion de su impulso entelequial. 
Es decir, aquello que para la Facultad de registrar del Demiurgo 
fundamenta el modo de localizar las formas individuales registradas: 
el "principio de inferencia ordinal", representa para el virya despierto 
un peligro de captura y fagocitaciodn psiquica. Desde luego, no hay 
que exagerar el peligro de captura puesto que solo alcanza al sujeto 
consciente; pero si el virya no ha aislado convenientemente su Yo 
perdido con la Primera Iniciacion Hiperborea, y este se encuentra en 
alguna medida contaminado de tiempo inmanente, la captura del 
sujeto consciente puede sumir al yo perdido en un profundo estado 
hipnotico, en una ilusion que neutralice todo el trabajo previo de 
orientacion estratégica. 


Para que la imagen de un ente exterior resulte inteligible, y la 
"forma" observada en el registro lo es, tiene que trascender la esfera 
sensorial, ser interpretada por la razon, y conceptualizada por el 
sujeto cultural en el contexto adecuado de un lenguaje horizontal; 
entonces una representaciOn consciente emergera frente al sujeto 
consciente, y al yo perdido sumido en él, y mostrara una 
configuracion arquetipica interior de la forma exterior, es decir, de la 
forma individual registrada en el Registro Ontico: quedan asi EN 
CONTACTO SEMICO, identificadas arquetipicamente, la forma 
exterior y la forma interior. El virya despierto, al revisar el registro, 
debe operar de manera inversa al modo operativo de la Facultad de 
registrar del Demiurgo; vale decir, mientras la Facultad de registrar 
infiere un instante del hilo historico y luego induce una imagen 


correlativa, una forma individual de la serie Onticotemporal, el virya 
despierto debe observar las formas individuales EVITANDO TODA 
INFERENCIA DEL HILO HISTORICO QUE LAS SOSTIENE: 
inversamente a la operaciOn de la Facultad de registrar, el virya 
revisara en toda su extension. Si ello es necesario, la serie 
Onticotemporal, Ja historia natural del ente, pero  evitando 
cuidadosamente inferir ni siquiera un instante del hilo historico, ~Por 
que? Respuesta: porque tal instante no es otra cosa que un punto 
de la funcion continua del progreso evolutivo, es decir, un PUNTO 
INDISCERNIBLE del ente, un punto en el que se encuentra YOD, el 
Ojo de Abraxas: el peligro consiste en que el contacto sémico entre 
la forma exterior y la forma interior transfiera a la interior el YOD de 
la forma exterior. Entonces quedaria efectivamente establecido un 
nexo metafisico entre el Arquetipo invertido interior y el Arquetipo 
universal, recibiendo aquel toda la potencia que impulsa la evolucion 
del ente exterior y siendo impulsado tambien a desplegarse 
internamente en un proceso entelequial. La imagen interior, que 
representa a la forma observada en el Registro Ontico, se convertira 
asi en un mito interior y su representaciOn consciente, el simbolo 
sagrado, no tardara en capturar al sujeto consciente. En ese caso el 
Yo no se enfrentara simplemente aun mito, con todo el peligro que 
esto implica, sino al mismo Demiurgo quien, a través del Arquetipo, 
intentara dominarlo y neutralizar todo futuro intento de explorar los 
Registros onticos. 


La segunda intencion del Demiurgo, empero, resultara inoperante 
contra el virya despierto si este ha aislado su yo en un arquémona 
interior, fundamentalmente si su Yo perdido ha sido resignado con la 
Sagrada Runa Tirodal. Esta resignacion y aislamiento del Yo 
constituye el Misterio de la Primera Iniciacion hiperborea y su 
aproximacion sera tratada en un inciso posterior. Aqui solo vamos a 
destacar que un Iniciado Hiperboreo jamas correra el riesgo de 
explorar los Registros Onticos a menos que ellos sea imprescindible 
para los fines de la Estrategia de liberacion; por cualquier otro 
motivo, por ejemplo, por mera curiosidad, la exploracion de los 
Registros Onticos implica un peligro real y su riesgo: un riesgo inutil. 


Claro que en el caso de que correr tal riesgo fuese considerado 
necesario, el virya despierto dispone de la "técnica de resignacion 
paso a paso" para reducir al minimo el peligro de captura 
arquetipica psicoidea. Tal tecnica consiste en emplear el arma del 
virya despierto, la Runa Gibur como "Espada de Wotan", para 
destapar el Registro Ontico y recorrer "paso a paso" las sucesivas 
formas individuales de la serie Onticotemporal. La operacion 
comienza con la tapasigno del Registro Ontico del ente, a la cual se 
desplaza con un golpe de la Espada de Wotan EN UN SENTIDO O 
EN OTRO DE LA SERIE ONTICOTEMPORAL, es decir, en sentido 
evolutivo o en sentido involutivo. A partir del primer movimiento, la 
Espada de Wotan ha de actuar como "CRICKET" movida por la 
diestra mano del Iniciado Hiperboreo resignando "paso a paso" cada 
imagen observada en la pantalla Optica: hay que tener presente que 
un solo error, una sola imagen que se zafe de la resignacion por 
distraccion del observador, subpone en primer plano la inferencia de 
un instante correlativo del hilo historico y, con ello, la terrible 
revelacion del YOD, el enfrentamiento directo con el Ojo de 
Abraxas. 


J - Registro Ontico del pasu 


En tanto que ente evolutivo, en el pasu, en el microcosmos, subyace 
un Registro Ontico con su "historia natural". Pero en este caso hay 
que tener en cuenta que el pasu es un ente diferente a todos los 
restantes entes especificos del macrocosmos, ya que su designio 
incluye el plan de todos ellos: el microcosmos es una copia invertida 
del macrocosmos y su designio un plan que contiene a todos los 
planes de los entes exteriores. A diferencia de todo otro ente 
exterior, Cuya evolucion se realiza en un proceso arquetipico que 
sucede EN el tiempo trascendente, el past posee un sujeto 
consciente cuya esencia consiste en "tiempo inmanente", un tiempo 
que trascurre transversalmente al sentido del tiempo trascendente, 
un tiempo para el cual el tiempo trascendente es anisotropo. Si el 
pasu aun no ha alcanzado la autonomia Ontica, si es un 
microcosmos potencial, caso que tratamos aqui, su sujeto animico 
comparte dos esencias temporales: el sujeto racional y el sujeto 


cultural suceden en el tiempo trascendente, en tanto que el sujeto 
consciente es puro tiempo inmanente. La consecuencia de esta 
doble temporalidad es que, salvo la memoria de si mismo, es decir, 
la capacidad de la estructura del esquema de si mismo donde se 
manifiesta el sujeto consciente, las  restantes memorias 
microcosmicas existen en el tiempo trascendente, por ejemplo, la 
memoria arquetipica y la memoria cultural. Pues bien, la Sabiduria 
Hiperborea afirma que el Registro Ontico del pasu es idéntico al a 
capacidad total de su _ estructura microcOosmica SALVO LA 
MEMORIA DE SI MISMO; vale decir, que el Registro Ontico del pasu 
integra, entre otras, a la memoria arquetipica y a la memoria cultural 
pues estas existen en el tiempo trascendente, pero no incluye a la 
memoria de si mismo que existe en el tiempo inmanente. 


Todo Registro Ontico cumple la funcion primordial de revelar la 
historia natural del ente al Aspecto Logos del Demiurgo, quien 
dispone para tal apercepciOn de la Facultad de registrar. Para 
apercibir el contenido de un Registro, el Aspecto Logos, ante todo, 
se situa EN OPOSICION AL TIEMPO TRASCENDENTE y comienza 
por percibir el ente actual e inferir, por el principio de inferencia 
cardinal, el extremo actual del hilo historico. Es entonces cuando la 
Facultad de registrar, siguiendo el hilo historico, infiere un instante 
determinado de la historia natural del ente e induce la imagen 
correlativa de la forma individual que sera reproducida en la pantalla 
Ontica. Ahora bien, cuando el ente observado por el Demiurgo es un 
pasu, la exploracion del Registro Ontico solo puede comprender a 
aquellas memorias que existen en el tiempo trascendentes puesto 
que la percepcion del ente se realiza por oposicion a este tiempo, el 
cual es anisotropo para todo otro tiempo transversal. Esto no 
significa que el Demiurgo no pueda conocer, si lo desea, la historia 
de si mismo del pasu, es decir, la estructura de la esfera de 
conciencia: solo quiere decir que EL ASPECTO LOGOS NO PUEDE 
HACERLO; SU FACULTAD DE REGISTRAR NO PUEDE ENTRAR 
EN EL ESQUEMA DE SI MISMO PORQUE ESTE EXISTE EN EL 
TIEMPO INMANENTE. Pero si el Demiurgo desea revisar la historia 
de si mismo del pasu no tiene mas que desplazarse por el hilo de 


conciencia del pasd DESDE EL ARQUETIPO MANU, es decir, por el 
camino de ELIX. 


Claro que entonces NO LO HARA EN OPOSICION SINO EN EL 
SENTIDO DEL TIEMPO INMANENTE, DESDE EL ARQUETIPO 
MANU HASTA EL MICROCOSMOS POTENCIAL DEL PASU EN SU 
ACTUALIDAD RELATIVA. Si imaginamos’ esta _ trayectoria 
observando la figura 56, comprobamos que la misma tiene sentido 
evolutivo, es decir, que el Arquetipo Mant no tiene necesidad, como 
el Aspecto Logos, de disponer de una facultad de registrar que 
localice un imagen inducida para, a partir de ella, apercibir el 
desarrollo de la historia en sentido evolutivo: al Arquetipo Manu le 
basta con desplazarse por el camino de ELIX para revisar toda la 
historia de si mismo del pasu, la historia individual registrada por su 
conciencia inmanente. Desde luego, que en este caso no hay 
apercepcion sino revision de la historia, puesto que en ningun 
momento ocurre reproduccion alguna de imagenes; tampoco hay 
induccion: simplemente es como si el Demiurgo acompafnara, a gran 
velocidad, el flujo de tiempo inmanente de la conciencia del pasu, 
vivenciando, o reviviendo a su paso, su historia de si mismo, 
revisando y reconociendo lo acontecido. 


En un trayecto semejante por el camino de ELIX el Demiurgo solo 
puede detenerse en el extremo actual del ente, en una especie de 
pantalla Ontica inversa: una pantalla Ontica que solo puede ser vista 
desde la interioridad del ente, a diferencia de los entes percibidos 
por el Aspecto Logos, cuyas pantallas Onticas se encuentran en su 
exterioridad. g~Y qué ve el Demiurgo como término del camino de 
ELIX, en la pantalla Ontica interna que se encuentra en el extremo 
actual del hilo de conciencia? Respuesta: el simbolo sagrado del 
pasu. Por eso en la figura 56 se ha titulado "tapasigno del registro 
Ontico" al signo espiral que constituye el centro de referencia de si 
mismo, el verdadero extremo actual del hilo de conciencia al que el 
pasu solo puede apercibir en un supremo acto de reflexion sobre si 
mismo: mucho mas frecuente es que el pasu proyecte este simbolo 
en el mundo exterior, expresado como signo espiral o como formula 


energética, o constelandolo a través de la Optica en el mundo 
microscopico o en el cielo astronomico, etc. 


Dejemos por el momento el Demiurgo y consideremos al pasu su 
reflejo individual. 


Es facil demostrar, a la luz de lo expuesto, que su "facultad de 
recordar" se basa en principios analogos a los que fundamentan la 
Facultad de registrar del Aspecto Logos. 


El hilo de conciencia del pasu, en efecto, es analogo al hilo historico 
de un ente cualquiera porque ambos son funciones continuas del 
proceso evolutivo de sus respectivos Arquetipos. Cuando el Aspecto 
Logos se situa en oposicion al hilo historico para aprehender un 
ente, ello es analogo a cuando el sujeto consciente se situa en 
Oposicion al hilo de conciencia, es decir, en (S.P.E.), para 
aprehender un simbolo emergente. Comparemos ahora el acto de 
apercepcion que el Aspecto Logos realiza al explorar un Registro 
Ontico y reproducir la imagen de una forma individual, con la 
apercepcion que el sujeto consciente realiza al explorar una 
memoria microcosmica y reproducir el recuerdo de un sistema 
subsistente. 


El principio de inferencia ordinal de la Facultad de registrar permite 
al Aspecto Logos remontar el hilo historico e inferir el instante exacto 
que corresponde al suceso de la historia natural buscado. Un 
principio analogo de "inferencia ordinal" de la facultad de recordar 
permite al sujeto consciente remontar el hilo de conciencia e inferir 
el instante exacto que corresponde al recuerdo buscado. 


El principio de induccion ordinal de la Facultad de registrar permite 
al Aspecto Logos inducir una imagen correlativa con el instante 
inferido; tal imagen, que representa a una forma individual de la 
serie Onticotemporal, es reproducida sobre la pantalla Ontica para la 
apercepcion del Aspecto Logos. 


Un principio analogo de "“induccion ordinal" de la facultad de 
recordar permite al sujeto consciente inducir una imagen correlativa 


con el instante inferido: tal "induccion la realiza, segun hemos visto 
en el caso de la memoria cultural, el sujeto cultural, quien 
"responde" al acto reflexivo del sujeto consciente reproduciendo una 
imagen o "recuerdo" del contenido mneémico estructural; y esa 
reproducciOn emerge en la esfera de luz para la apercepcion del 
sujeto consciente: ya fue adelantado en "D": "RECUERDO ES LA 
REPRODUCCION DE UN SISTEMA SUBSISTENTE, BAJO LA 
EXTENSION DEL CONCEPTO MEMORIA, Y SU APERCEPCION 
SUBJETIVA". 


El "recuerdo" es, asi, analogo a una "forma individual" de la serie 
Onticotemporal que constituye la historia natural de un ente: puede 
suponerse entonces, alegoricamente, que los recuerdos contenidos 
en una memoria microcosmica estan distribuidos en una serie 
mnemotemporal, a pesar de lo cual estan también estructurados, lo 
que solo puede ocurrir si tal serie tiene forma helicoidal y permite a 
cada recuerdo sucesivo mantener enlaces con otros recuerdos, de 
forma semejante a la estructura quimica de los acidos nucleidos; no 
olvidemos que los "recuerdos" son sistemas subsistentes, del tipo 
descripto y representado en la figura 13. 


K -— Sectores innatos del Registro Ontico del 
pasu 


Ha quedado en claro que, salvo la estructura de si mismo subsiste 
en el tiempo inmanente, la restante CAPACIDAD de la estructura 
microcosmica constituye el Registro Ontico del pasu. Asi, fuera de 
las memorias arquetipicas y cultural, que solo forman parte de la 
estructura psiquica, existen en el microcosmos otras memorias 
estructurales Cuya capacidad integra una serie de SECTORES del 
Registro Ontico del past: estos sectores no pueden ser explorados 
habitualmente por el sujeto animico, como las memorias 
arquetipicas y cultural, debido a la POTENCIA PASIVA de sus nudos 
y enlaces que impide la representacion racional, o consciente, de 
sus contenidos y su referencia para emerger en la esfera de luz; 
recordemos que es la potencia activa de los sistemas subsistentes 


la que refiere su replica sémica hacia la esfera de luz y por eso esta 
resulta energeticamente dirigida hacia el sujeto consciente. 


El origen de la absoluta pasividad potencial de tales memorias 
radica en su caracter HEREDITARIO, pero la causa de que 
permanezcan durante toda la vida del pasu invisible para el sujeto 
animico hay que atribuirla a la SECUENCIA JERARQUICA con la 
que el sujeto animico se manifiesta en la estructura psiquica y a la 
"involucion del sujeto en si mismo" que tiene lugar previamente a la 
encarnacion del alma y que "causa el olvido parcial de los recuerdos 
innatos", tal como fue explicado en el articule 'E' (pagina 70). A las 
secciones de la _ estructura microcosmica que contiene los 
"esquemas de si mismo anteriores", la Sabiduria Hiperborea las 
denomina: SECTORES INNATOS DEL REGISTRO ONTICO DEL 
PASU. 


El contenido de los SECTORES INNATOS no solo permanece 
habitualmente invisible para el sujeto animico del pasu, sino que 
DEBE permanecer asi hasta que éste alcance autonomia ontica 
pues, como dijimos en el citado articulo: " en cada microcosmos 
vivo, el sujeto pensante jamas rememora "“naturalmente" ningun 
recuerdo de una vida anterior. Ello no ocurre porque el 
procedimiento dispuesto por el Demiurgo para la transmigracion de 
las almas impone a éstas, durante el periodo de desencarnacion, 
una involuciOn del sujeto en si mismo" que produce la amnesia 
mencionada". "El sujeto "involuciona" cuando se desconcentra 
temporalmente, es decir, cuando su momento presente se expande 
en si mismo y abarca la historia "en una sola mirada", hecho que se 
confirma por los conocidos relatos de quienes han "resucitado" 
luego se pasar por la muerte clinica y han visto "todo lo vivido en un 
solo instante". La involucion del sujeto, en el sentido expuesto, es 
necesaria para que el alma pueda ofrecer un nuevo sujeto al 
microcosmos en el que va a encarnar: el alma, luego de la 
involucion del sujeto anterior, se presenta ante el microcosmos con 
otro aspecto, un aspecto no subjetivo que requiere de toda la 
secuencia jerarquica para desarrollarse y repetir el ciclo evolutivo de 
la vida y de la muerte. Pero, a todo esto, ¢qué ha sido del esquema 


de si mismo anterior, ese en el que el sujeto involuciona "hasta 
abarcar toda la historia en una sola mirada"? ¢~no era, acaso 
necesario Su concurso para cumplir el objetivo microcdsmico de la 
finalidad, para asegurar el progreso individual del pasu? En realidad 
no se prescinde, en cada encarnacion, de ninguno de los esquemas 
de si mismo anteriores, pues los mismos estan irreversiblemente 
asimilados en el alma: lo que ocurre es que, AL NO ESTAR 
ANIMADOS POR NINGUN SUJETO, los esquemas de si mismo 
anteriores se situan en lugares diferentes del microcosmos al que 
ocupa el sujeto racional. Con otras palabras: el sujeto racional, 
primera manifestacion del alma, opera desde la memoria arquetipica 
oO cerebro; pero el alma, aparte del sujeto, esta difundida como un 
"cuerpo doble" en todo el microcosmos; por lo tanto, los esquemas 
de si mismo anteriores que permanecen ajenos al sujeto, van a 
corresponder con otras partes del sistema nervioso fuera del 
cerebro. Es decir: los esquemas de si mismo anteriores estan 
localizados en distintas partes del cuerpo del pasu, con excepcidon 
de las estructuras estudiadas hasta aqui: memoria arquetipica, 
estructura cultural y esquema de si mismo (pagina 71). Y, segun 
comprobamos ahora, estos "esquemas de si mismo anteriores" 
estan contenidos en los "sectores innatos del Registro Ontico del 
pasu”. 


En todos los microcosmos, los sectores innatos equivalentes 
presentan una TAPSIGNO PERMANENTE, semejante y de diseno 
caracteristico. Tales  tapasignos han sido  comparadas 
alegoricamente, en las distintas tradiciones esotéricas, con "flores", 
"lotos", "vortices de energia", "centros", etc., pero la Sabiduria 
Hiperborea mantiene la antigua denominacion indoaria de CHAKRA: 
los "chakras" son, pues, las tapasignos permanentes de los sectores 
innatos del Registro Ontico del pasu. Detras de cada chakra hay 
siempre un sector innato; pero como estas secciones son 
PRERACIONALES, es decir, quedan fuera de la secuencia 
jerarquica del sujeto animico, la reproducciOn de sus contenidos 
solo es posible "NATURALMENTE" para la Facultad de registrar del 
Aspecto Logos: para el sujeto animico ello no solo es 
ANTINATURAL sino sumamente peligroso. Pero eso ya fue 


adelantado en el mencionado articulo: "Estos "centros", o "chakras", 
que contienen esquemas de si mismo anteriores, se_hallan 
difundidos por miles en el cuerpo humano. Alli estan los recuerdos 
innatos, las memorias de las vidas anteriores, contribuyendo desde 
la complexion del alma a perfeccionar el microcosmos viviente. En la 
alegoria del fanal (ver figura 26) podemos establecer una 
correspondencia analogica con los esquemas de si mismo 
anteriores efectuando pequefas perforaciones en la lamina con la 
ventana central. Las perforaciones rodean, por ejemplo, a la ventana 
por la que fluye el haz de luz analogo al sujeto racional. Si los rayos 
de luz que brillan por las perforaciones son analogos a los chakras, 
es evidente que tales centros de memoria innata son NO 
RACIONALES. Vale decir, su contenido es IRRACIONAL. Por eso 
cuando las practicas de yoga se realizan con ignorancia, cuando el 
sadhaka localiza el sujeto sobre un chakra invirtiendo anormalmente 
el sentido de la secuencia jerarquica, se corre el grave peligro de 
que el sujeto anime por accidente un esquema de si mismo anterior 
y de que éste tome el control del microcosmos: entonces, desde ese 
centro inferior, el microcosmos es IRRACIONALIZADO y sobreviene 
la locura" (pagina 72). 


Ya advertimos, en el articulo 'D' (pagina 268) el sentido que hay que 
atribuir a la "IRRACIONALIDAD" de los sectores innatos del 
Registro Ontico del pasu: se trata de memorias que quedan fuera de 
la secuencia jerarquica del sujeto animico, es decir, que son 
“prerracionales"; por lo tanto sus contenido "deben considerarse 
"irracionales" solo en el sentido de que son "anteriores al sujeto 
racional", es decir, no RACIONALIZABLES por éste". No obstante 
esto, el virya despierto puede, en caso de necesidad, explorar los 
sectores innatos de su microcosmos, o de otro microcosmos 
cualquiera, practicando la resignaciOn paso a paso con la runa gibur 
como Espadad de Wotan: pero en ese caso debera extremar el 
cuidado porque cada imagen reproducida sera entonces TAMBIEN 
semejante a una fantasia y habra de ser racionalizada para que 
adquiera significado ante el sujeto Consciente. Con otras palabras, 
los contenidos de los sectores innatos, para la apercepcion del 
sujeto animico, reunen las cualidades de la fantasia y del recuerdo 


A LA VEZ: primero, la imagen reproducida es semejante a una 
fantasia y debe ser racionalizada; y luego, recién cuando ha sido 
interpretada por el sujeto racional y enmascarada sémicamente por 
la actividad del sujeto cultural, se revela como "recuerdo innato", es 
decir, es notada bajo la extension del concepto "memoria innata”"; la 
apercepcion toma entonces el caracter inequivoco de una 
reminiscencia "de otra vida", de "recuerdo anterior", etc.; vale decir, 
la apercepcion de un contenido del sector innato no puede ser 
referida de ninguna manera a hechos o sucesos de la vida actual de 
"ese" microcosmos en el que actua el sujeto evocador: 
corresponden, aunque las _ consecuencias de_ ello sean 
manifiestamente "irracionales" para el sujeto animico a "esquemas 
de si mismo anteriores", a "historias naturales" de la evolucion de 
otros microcosmos que, sin embargo, alguna vez han sido animados 
por si mismo y cuyos recuerdos se conservan en "este" 
microcosmos particular. 


El motivo de que existan tales contenidos en los sectores innatos se 
debe a que, como se dijo en el parrafo citado, "contribuyen desde la 
complexion del alma a perfeccionar en microcosmos viviente": los 
esquemas de si mismo anteriores representan asi, un registro de 
fases evolutivas precedentes que determinan el grado de perfeccion 
actual de la estructura microcosmica, la forma de _ "este" 
microcosmos particular. En rigor, los esquemas de si mismo 
anteriores constituyen una extension metafisica de la_ serie 
Onticotemporal de formas individuales de "este" microcosmos 
particular: en el extremo original de la mente Onticotemporal, es 
decir, cuando se registra el nacimiento del microcosmos actual, 
existe un esquema de si mismo anterior que se continua con otro 
precedente, y este con otro, y asi sucesivamente hasta ascender al 
Arquetipo Manu sobre la funcion continua del progreso evolutivo. El 
hilo de conciencia, hilo historico segun se ve en la figura 56, del 
camino ELIX, SERIA, si se considerasen todos los esquemas de si 
mismo anteriores en los que ha evolucionado la monada para llegar 
desde atomo gravis hasta la matriz funcional del designio pasu, 
pasando por los reinos vegetales y animal, SEMEJANTE A UNA 
SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL FILOGENETICA: UNA SERIE 


CUYOS MIEMBROS SON ESQUEMAS DE Si MISMO, DESDE EL 
MAS PRIMITIVO HASTA EL MAS EVOLUCIONADO O ACTUAL. Y 
esto muestra claramente los alcances del ejemplo de la figura 56 
como representaciOn de un pasu Ontico: tal ejemplo solo exhibe UN 
esquema evolutivo de la superserie de esquemas de si mismo que 
han conducido, a través de millones de afos de_ tiempo 
trascendente, hasta el microcosmos potencial del pasu, es decir, 
hasta "este" microcosmos particular. 


Por eso, "como todo lo que pertenece al ente debe estar en el ente 
mismo", la superserie de esquemas de si mismo anteriores esta en 
realidad contenida en los sectores innatos del Registro Ontico del 
pasu. Y los sectores innatos presentan, como ya se dijo, una 
tapasigno permanente y caracteristica denominada CHAKRA: para 
comprender qué significan los chakras, por qué permanecen 
siempre fijos e inmutables como tapasigno de los sectores innatos, 
es necesario considerar el microcosmos desde el punto de vista 
energético e incluir en la explicacion el concepto de KUNDALINI o 
LOGOS MICROCOSMICO. Esto lo veremos en el siguiente inciso. 


CUARTO TOMO: EL 
MICROCOSMOS COMO 
ORGANISMO 


En este inciso se va a exponer el concepto organico del 
microcosmos y se va a estudiar su "funcion general" desde el punto 
de vista de la Sabiduria Hiperborea. Tal dilucidacion permitira definir 
conceptos tan importantes como el de "chakra" o "logos Kundalini", 
los cuales han sido objeto en Occidente de las técnicas de 
"desinformacion" y "cambio de significado" por parte de la Sinarquia. 


A — Relacion jerarquica entre microcosmos y 
los entes externos 


El Aspecto Logos del Demiurgo, son su VOX, designa todo ente 
individual y todo ente existe individualmente porque su impulso 
evolutivo recibe la terminacion formal de la matriz esencial de su 
designio. Esto ha sido demostrado en incisos anteriores. Sin 
embargo es necesario efectuar una importante distincion cuando el 
ente individual recibe el designio pasu, es decir, cuando el ente es 
un microcosmos: en este caso el Aspecto Logos debe manifestarse 
de manera mas eficaz, segun quedara demostrado en los articulos 
siguientes. Cabe adelantar, por ahora, que el Aspecto Logos no solo 
designa e individualiza al microcosmos, con lo cual este inicia un 
proceso evolutivo que apunta hacia la finalidad entelequial, sino que 
también actua para CONTROLAR que tal proceso no se desvie de 
su finalidad; este acto de control, como es obvio, debe ejercerse 
durante todo el tiempo que insuma el proceso, es decir, durante toda 
la vida organica del microcosmos. En esto se_ diferencia 
esencialmente el microcosmos de cualquier otra clase de ente 
externo: todo ente externo, salvo el microcosmos, ha sido designado 
solo UNA VEZ por el Aspecto Logos, permaneciendo desde 


entonces fijado en la evolucion especifica que le impone su Plan. Tal 
diferencia implica una superioridad jerarquica del microcosmos 
frente a cualquier otra clase de entes externos, superioridad que 
sera fundamentada en los nueve comentarios siguientes. 


En base a argumentos ya vistos, pondremos en orden cuatro 
conceptos conocidos: macrocosmos, microcosmos, ente externo y 
ente interno. 


Primero: el macrocosmos oO universo material, desde el punto de 
vista estructural, esta integrado por "entes externos": tales entes 
pueden consistir tanto en simples atomos gravis individualizados 
como en complejos microcosmos. 


Segundo: lo que determina el caracter de los "entes externos", esto 
es, el principio de individuacion, radica en el "designio" particular de 
cada uno. 


Tercero: el macrocosmos contiene a todo ente externo existente y 
todo ente externo se diferencia y caracteriza por su designio 
particular. 


Cuarto: el microcosmos es un reflejo del macrocosmos, vale decir, 
es su copia invertida. Mas, en tanto que "ente externo", el 
microcosmos existe por la proposicion Ontica de un "designio pasu" 
cuyo proyecto refleja el Plan del macrocosmos. 


Quinto: el "designio pasu" es el mayor designio de designio 
existente, es decir, es un designio cuyo Plan abarca los Planes de 
todos los designios existentes: EL DESIGNIO DE TODO ENTE 
EXTERNO "QUE NO SEA UN MICROCOSMOS" ESTA 
CONTENIDO EN EL DESIGNIO PASU, O SEA, EN EL DESIGNIO 
DEL MICROCOSMOS. 


Sexto: los Planes de los "entes externos" que componen el designio 
pasu conforman a los "entes internos" del microcosmos: de esta 
manera, todo "ente interno" presenta homologia estructural con 
"entes externos" correspondientes del macrocosmos. 


Séptimo: en sintesis: "el microcosmos refleja al macrocosmos", y 
sus "entes internos" reflejan a los "entes externos" del macrocosmos 
que no son, a Su vez, microcosmos. Se puede considerar, pues, que 
tanto "macrocosmos" como "microcosmos" son _ estructuras 
maximas, globales, que contienen e integran a los "entes externos" 
e "internos" como miembros respectivos, aunque en el caso del 
microcosmos éste también integre el macrocosmos en su caracter 
extremo de "ente externo". 


Octavo: se distingue asi, claramente, que el "designio pasu" esta en 
relacion jerarquica Superior con cualquier otro designio de "ente 
externo” porque contiene a todos los designios no microcosmicos 
como planes de sus "entes internos". 


Noveno: a partir de aqui, vamos a oponer el concepto de 
"microcosmos" con el de "“ente externo", salvo que se aclare 
expresamente que tal ente externo es también un microcosmos. En 
caso contrario debera suponerse sin mas que el "microcosmos" es 
jerarquicamente superior, en virtud de la complejidad de su designio, 
a todo "ente externo”". 


B - El "principio plasmador microcosmico" o 
logos Kundalini 


En estos nueve comentarios hemos demostrado que el "designio 
pasu" del ente exterior "microcosmos", es jerarquicamente superior 
al designio de cualquier otro ente externo que no sea un 
microcosmos. Esta distinciOn jerarquica "por el designio" entre el 
microcosmos y los restantes entes externos adquiere importancia 
fundamental cuando se asciende hasta su causalidad, esto es, 
hasta la VOX designadora del Aspecto Logos. 


Desde el punto de vista de la causa del designio, es decir, la VOX 
del Demiurgo, el microcosmos presenta, en efecto, una diferencia 
esencial con respecto a todo ente externo: EL PRINCIPIO 
PLASMADOR. Con otras palabras, los entes externos son solo 
ENTES PLASMADOS por su designio particular, el cual ha sido 


propuesto UNA VEZ por el Aspecto Logos al concederles la 
existencia individual; el microcosmos es también un ENTE 
PLASMADO, en tanto que ente externo, pero dispone asimismo, en 
tanto que reflejo del macrocosmos, de un PRINCIPIO PLASMADOR 
ACTIVO. Este principio unico, que solo el microcosmos posee entre 
todos los entes externos, es una réplica del poder plasmador de la 
VOX del Demiurgo a la que la Sabiduria Hiperborea denomina: 
LOGOS MICROCOSMICO KUNDALINI. Pero antes de referirnos al 
principio plasmador microcosmico hemos de comprender con mas 
detalle la PLASMACION FIJA de los entes externos. Todo ente 
externo individual puede definirse como LA PLASMACION FIJA 
QUE EL DESIGNIO PARTICULAR DETERMINA EN LA 
NATURALEZA MATERIAL DE UN ATOMO GRAVIS. Como 
sabemos, la potencia formativa del Arquetipo Universal, manifestada 
materialmente en un atomo gravis, es determinada por el designio 
particular para dar existencia individual al ente especifico; pero, 
como "a igualdad de especie identidad de designio", resulta que, en 
realidad, lo que determina formalmente al ente externo es una 
matriz arquetipica de la serie formativa en que consiste el Plan del 
designio, es decir, la MATRIZ ESENCIAL; esta matriz ha sido 
SUBPUESTA en el ente por la VOX designadora y constituye su 
principio de individuacion: la matriz esencial pone término individual 
a la potencia formativa universal del Arquetipo, determinando que el 
ente se CONFORME segun su Plan; pues bien: esta 
CONFORMACION INDIVIDUAL que ejerce la matriz esencial sobre 
la naturaleza universal del ente ES LA PLASMACION 
PROPIAMENTE DICHA; en una entidad de substancia material 
PLASTICA, la matriz esencial PLASMA su forma individual y 
determina estructuralmente el curso del proceso evolutivo del ente 
externo; yendo mas al fondo de la cuestiOn, considerando a la matriz 
esencial como una CAPACIDAD estructural, podemos afirmar que: 
TODO ENTE EXTERNO HA SIDO PLASMADO POR SU DESIGNIO 
PARTICULAR Y CONFORMADO POR’ LA CAPACIDAD 
ESTRUCTURAL DE LA MATRIZ ESENCIAL; PERO ESTA 
"CAPACIDAD ESTRUCTURAL" ES AUTOSUFICIENTE PARA 
MANTENER UN REGISTRO PERMANENTE DEL PLAN EN EL 
CUAL CONSISTE, QUE NO ES OTRA COSA QUE EL PLAN DEL 


ENTE EXTERNO AL QUE CONFORMA; POR ESO LA 
"CAPACIDAD" DE LA MATRIZ ESENCIAL ES PLASMADORA: 
PORQUE, HABIENDO SIDO SUBPUESTA UNA VEZ POR LA VOX 
DEL ASPECTO LOGOS, SE SOSTIENE A Si MISMA COMO 
REGISTRO ONTICO DEL ENTE EXTERNO DE MODO 
PERMANENTE Y FIJO; LA CAPACIDAD DEL REGISTRO ONTICO 
DE LA MATRIZ ESENCIAL ES "FIJA" Y DE ALLI LA DEFINICION 
DE "ENTE EXTERNO" DE LA CUAL PARTIMOS: "ES LA 
PLASMACION FIJA QUE EL DESIGNIO PARTICULAR 
DETERMINA EN LA NATURALEZA MATERIAL DE UN ATOMO 
GRAVIS PARA CONFORMAR UN ENTE INDIVIDUAL". 


Los entes externos son, pues, plasmados una sola vez por su 
designio particular y nada hay en ellos que posibilite POR SI MISMO 
algun tipo de CAMBIO ESENCIAL: una vez plasmada, la forma de 
los entes externos se ajustara evolutivamente a la capacidad fija de 
la matriz esencial; no existe en ellos NINGUN PRINCIPIO QUE LES 
PERMITA APARTARSE POR SI MISMOS DEL PLAN ESENCIAL 
REGISTRADO: una mutaciOn semejante solo podria ocurrir, desde 
luego, por una intervenciOon "anormal" del Demiurgo, es decir, por Su 
Segunda Intencion; pero en todo caso "normal" el ente externo es 
siempre el producto de una PLASMACION FIJA. 


Y ahora podra comprenderse que el caso es completamente distinto 
cuando el ente externo ha sido plasmado con el "designio pasu", es 
decir, con el designio de jerarquia extrema cuya capacidad 
estructural conforma al microcosmos Ontico. Porque, a diferencia de 
los entes externos cuya plasmacién es FIJA, E INMUTABLE POR Si 
MISMA, el microcosmos dispone de un PRINCIPIO PLASMADOR 
ACTIVO que, no solo es quién ha plasmado la _ estructura 
microcésmica, sino quien tiene poder para reproducir POR Si 
MISMO esta plasmacion, es decir, para recrear el plan registrado 
tantas veces como fuese necesario. Pero este PRINCIPIO 
PLASMADOR ACTIVO, EL LOGOS KUNDALINI, no se encuentra 
presente en el microcosmos para posibilitar un apartamiento 
esencial del Plan designado sino todo lo contrario: como se infiere 
de lo dicho, lo que el logos Kundalini hace POR SI MISMO es 


asegurar QUE NO OCURRA un apartamiento del Plan designado, 
REPRODUCIENDOLO tantas veces como fuese necesario para 
conformar esencialmente al microcosmos. Esto quiere decir que el 
principio plasmador cumple una _ misiOn_ especifica en el 
microcosmos. 


C - La "mision" del logos Kundalini 


Habria que preguntar, entonces ¢cual es la misidn que debe cumplir 
el logos Kundalini, el principio plasmador del microcosmos? 
Respuesta: LA MISION DEL LOGOS KUNDALINI CONSISTE EN 
CONTROLAR LA "FUNCION GENERAL ORGANICA" DEL 
MICROCOSMOS. Aun cuando el concepto de "funciOn general 
organica" sera definido mas adelante, podemos adelantar aqui que 
"la funcion general tiende hacia la entelequia Manu, es decir, hacia 
la autonomia oOntica". Resulta claro asi que la mision de Kundalini 
consiste en asegurar el cumplimiento del objetivo microcosmico de 
la finalidad controlando el proceso evolutivo: el apartamiento del 
Plan designado, 0 una desviacion del objetivo microcosmico de la 
finalidad, bastaran para causar la intervencion activa del principio 
plasmador quien intentara corregir de inmediato la falla OPERANDO 
SOBRE LAS MATRICES FUNCIONALES del designio. 


Para comprender esta operacion con la que el logos Kundalini 
concreta su mision hay que relacionar previamente a las "matrices 
funcionales" del designio pasu con los CHAKRAS que hemos 
mencionado en el articulo anterior. En efecto, para la Sabiduria 
Hiperborea, las tapasignos fijas de los sectores innatos del Registro 
Ontico del past, es decir, los CHAKRAS, SON MATRICES 
FUNCIONALES DEL DESIGNIO PASU CUYA ESTRUCTURA 
CONSISTE EN ESQUEMAS DE SI MISMO ANTERIORES. La 
mision del logos Kundalini requiere operar sobre las matrices 
funcionales del designio pasu para encausar la_ evolucion 
microcosmica, pero esto significa, segun vemos, operar sobre los 
chakras pues éstos y aquéllos son una y la misma cosa. Es claro asi 
que solo una definicion estructural del concepto "chakra" nos 
permitira comprender con precision la mision del logos Kundalini. 


D - Definicion estructural del concepto de 
chakra 


Una definicion estructural del concepto "chakra" solo puede adquirir 
significado pleno en un contexto organico: de alli debe partir la 
explicacion, de la descripcidén organica del microcosmos. Es 
necesario, para ello, considerar a los ENTES INTERNOS del 
microcosmos como ORGANOS y definir al microcosmos como una 
ESTRUCTURA ORGANICA que los integra en su FUNCION 
GENERAL. Esto es: una estructura viva, tal como el microcosmos, 
se compone de miembros interrelacionados entre si mediante 
enlaces energéticos, o materiales, de todo tipo; empero, atendiendo 
a su FUNCION GENERAL, puede afirmarse que la estructura 
microcosmica constituye un ORGANISMO, cuyos miembros son 
ORGANOS FUNCIONALMENTE DETERMINADOS: en_ este 
sentido, la FUNCION PARTICULAR, o caracteristica, de cada 
6rgano contribuye o se integra a los fines de la FUNCION 
GENERAL del organismo; por eso en un organismo LA FUNCION 
GENERAL DETERMINA LA FUNCION DE CADA ORGANO 
PARTICULAR y todas las funciones particulares estan integradas en 
la FUNCION GENERAL. Ahora bien, toda FUNCION tiende hacia 
una finalidad, hacia una posicion final o valor limite que determina 
por anticipado la direccion de su movimiento: en el caso de la 
FUNCION GENERAL del organismo microcésmico, esta FINALIDAD 
no puede ser otra mas que la ENTELEQUIA MANU. De aqui la 
afirmacioén de que: LA FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO 
MICROCOSMICO TIENDE HACIA LA ENTELEQUIA MANU. 
Evidentemente tal "FUNCION GENERAL" es la misma ley que 
hemos. venido denominando FUNCION CONTINUA DEL 
PROGRESO EVOLUTIVO y cuya representaciOn grafica es la 
CURVA ELIX de la figura 56. 


Solo nos falta agregar que los Organos, aun cuando se hallan 
funcionalmente compenetrados en el organismo, son en realidad 
ENTES INTERNOS del microcosmos; vale, pues, para ellos la 
definicion dada en el comentario Sexto: "los planes de los "entes 


externos" que componen el designio pasu conforman a los "ENTES 
INTERNOS" del microcosmos: de esta manera todo "ente interno" 
presenta homologia estructural con "entes — externos" 
correspondientes del macrocosmos". Si los Organos son entes 
internos del microcosmos, conformados por "Planes de entes 
externos" contenidos en el Designio pasu, cabe indagar ¢como 
determinan estos Planes la FUNCION PARTICULAR de los 6rganos, 
de tal modo que la misma se integre en la FUNCION GENERAL 
ORGANICA?; y, mas concretamente ~¢cOmo operan estos Planes 
para conformar a los Organos, donde radica su actividad? Vamos a 
responder a estas cuestiones paso a paso. 


Todo se hara claro en cuanto consideremos que los ENTES 
INTERNOS del microcosmos, en tanto que ORGANOS, contienen 
cada uno un SECTOR INNATO DEL REGISTRO ONTICO DEL 
PASU: resulta facil, entonces, comprender qué es el Plan registrado 
en tales sectores el que conforma al organo y determina su funcion. 
Con mas detalle: en los sectores innatos se hallan registrados los 
esquemas de si mismo anteriores; estos esquemas "contribuyen 
desde la complexion del alma a perfeccionar el microcosmos 
viviente"; para ejemplificar esta contribucion podemos considerar 
que cada ORGANO, o elemento organico de la_ estructura 
microcosmica, esta funcionalmente determinado por un esquema 
innato: cada glandula endocrina, por ejemplo, esta prefigurada en su 
sector innato por un esquema anterior que la conforma y regula 
funcionalmente; es evidente que cada esquema de la superserie, 
para prestar semejante utilidad, ha de estar perfectamente 
codificado como Plan especial del designio pasu e integrado 
armonicamente en su estructura; y de la diversidad de Planes, 
correspondientes a esquemas innatos de Organos, procede la 
enorme cantidad de sectores innatos en que se divide el Registro 
Ontico del pasu: hay que advertir que cada sector innato, uno por 
cada organo, lleva un tapasigno fija o chakra, lo que debe dar una 
idea de que los mismos se cuentan por millones en el microcosmos; 
sin embargo, no todos son funcionalmente equivalentes ni tienen la 
misma importancia en la composicion de la estructura microcosmica: 
universalmente, y la Sabiduria Hiperborea coincide con ello, se ha 


convenido en senalar como los mas importantes, desde el punto de 
vista del objetivo microcosmico de la finalidad, a SIETE chakras; 
justamente, aquellos que son tapasignos de los sectores innatos 
radicados en las glandulas endocrinas o glandulas de secrecion 
interna; los nombres de estos chakras se daran mas adelante, en el 
inciso "Posibilidades de la via tantrica", donde se explicara también 
por qué el virya despierto no debera jamas provocar la actividad del 
logos Kundalini por medio de la yoga; a estos siete chakras nos 
vamos a referir ahora para explicar concretamente la funcion del 
principio plasmador, pero las conclusiones expuestas pueden 
aplicarse sin inconveniente para interpretar la intervencion del logos 
Kundalini en cualquier sector innato del Registro Ontico del pasu. 


Pero, antes de entrar en el tema de los chakras organicos, conviene 
aclarar el alcance de la definicion anterior: aun cuando los sectores 
innatos hayan sido definidos como "contenidos" organicos, es decir, 
como registros "radicados" en los Organos, tal afirmacion no debe 
ser interpretada en el sentido excesivamente literal. Esta aclaracion 
tiene como objeto evitar la creencia ingenua de que bastaria, por 
ejemplo, con remover un Organo para eliminar el sector innato 
"radicado", o "contenido", en él; la verdad, en cambio, es 
completamente opuesta: la eliminacidn de un organo NO AFECTA 
en absoluto al sector innato que lo conforma. ~Por qué? Respuesta: 
porque el sector innato, cuyo registro plasma al organo, se halla en 
realidad plasmado en el alma del pasu, en su "cuerpo doble" o 
"astral". El Plan registrado, la matriz funcional del organo, es lo que 
esta subpuesto en el Organo como término de su entidad, lo que 
"radica" en el y subsiste como fundamento de su _ existencia 
individual; pero el sector innato, cuyo registro consiste en dicho 
Plan, se halla fundado a su vez en la complexion del alma, 
recibiendo de ella su base metafisica. 


Teniendo en cuenta esta aclaracion, consideremos ahora un chakra 
particular; por ejemplo el llamado AJNA cuyo sector innato se 
encuentra "radicado" en la glandula hipofisis. El razonamiento que 
hay que hacer es el siguiente: en el sector innato de la glandula 
hipofisis existe el registro de un esquema anterior cuyo plan consiste 


en el proyecto de una "glandula hipofisis experimental", es decir, un 
esquema hereditario proyectado experimentalmente por seleccion 
filogenética a partir del principio de la metempsicosis progresiva; la 
glandula hipofisis real del pasu se conforma en base a dicho 
esquema hereditario registrado en el sector innato: para que ello 
ocurra el esquema hereditario de la glandula hipofisis ha de estar 
subpuesto en la entidad glandular para poner término individual a su 
naturaleza universal arquetipica, LA CONFORMACION DE LA 
GLANDULA REAL ES, ENTONCES, EL EFECTO DE LA 
PLASMACION QUE LE IMPONE, EL ESQUEMA HEREDITARIO; el 
esquema hereditario opera asi como una MATRIZ PLASMADORA 
de la serie formativa del designio, mas ¢qué clase de matriz? no una 
MATRIZ ESENCIAL porque ésta es la Unica en cada designio y en 
el caso del designio pasu su capacidad es tal que contiene y 
determina a todo el microcosmos. Respuesta: el esquema 
hereditario de la glandula hipofisis, asi como cualquiera semejante, 
es una MATRIZ FUNCIONAL del designio pasu; pero toda MATRIZ 
FUNCIONAL es un Plan contenido en el designio caracol o en el 
designio serpiente, los cuales se hallan relacionados entre si 
jerarquicamente: segun vimos en 'F' (pagina 298): "La Sabiduria 
Hiperborea, en efecto, afirma que el designio caracol, y el designio 
serpiente que le esta subordinado, OCUPA UNA POSICION 
SOBRESALIENTE DENTRO DEL DESIGNIO PASU PORQUE EN 
TAL DESIGNIO SUBYACE EL PRINCIPIO DEL MOVIMIENTO 
ENERGETICO, DE CUALQUIER NATURALEZA QUE ESTE SEA. 
éQué quiere decir esto? Respuesta: que el movimiento de la 
energia siempre sigue una ley formal cuya descripciOn corresponde 
con alguna matriz arquetipica del designio caracol." "A las matrices 
arquetipicas del designio caracol que determinan la forma del 
movimiento energético, psiquico o vital (calorifico, eléctrico, quimico, 
hidraulico, mecanico, etc.) la Sabiduria Hiperborea las denomina 
MATRICES FUNCIONALES"; comprobamos, pues, que el esquema 
hereditario que plasma a la glandula real es una matriz funcional del 
designio caracol, el cual esta contenido en el designio de designio 
de maxima extension que existe, esto es, el designio pasu. 


Podemos entender ahora la definicion ya adelantada: LOS 
CHAKRAS SON MATRICES FUNCIONALES DEL DESIGNIO PASU 
CUYA ESTRUCTURA CONSISTE EN ESQUEMAS DE Si MISMO 
ANTERIORES. 


Pero los chakras son tapasignos FIJAS, es decir, imagenes fijas, 
que sellan los sectores innatos del Registro Ontico del pasu: gqué 
significan estas imagenes que se destacan nitidamente sobre los 
sectores innatos y, por consiguiente, sobre la pantalla Ontica de los 
Organos? Respuesta: En primer lugar, las tapasignos son FIJAS 
porque los Organos son ENTES INTERNOS, es decir, entes 
plasmados permanentemente por el registro de la matriz funcional. 
En segundo lugar, hay que considerar a la imagen fija de la 
tapasigno chakra como una representaciOn sémica del esquema 
hereditario registrado: la imagen del chakra es un simbolo que 
prefigura a la estructura del esquema hereditario y, con todo rigor, 
puede afirmarse que tal imagen expresa simbolicamente la 
CAPACIDAD del sector innato. 


En resumen, en el sector innato de la glandula hipofisis real, se 
encuentra registrado un "esquema hereditario", el Plan de una 
glandula hipofisis, en base al cual aquélla se conforma y adquiere 
identidad organica: el esquema hereditario no solo conforma al 
Organo sino que determina su funcion particular; ello ocurre porque 
el esquema hereditario es, también, una "matriz funcional", es decir, 
una matriz arquetipica del designio caracol, el cual rige todas las 
leyes formales de la energia micro 0 macrocosmica; SOBRE la 
glandula hipofisis real, en su pantalla Ontica, se distingue una 
imagen fija o tapasigno del sector innato: es el chakra AJNA, que 
representa sémicamente al esquema hereditario registrado, a la 
CAPACIDAD del registro. Basta con extender esta explicacion a 
cualquier Organo microcosmico para comprender la funcion de otros 
chakras, pues ninguno difiere demasiado en lo esencial de lo que 
aqui se ha expuesto: y con esto queda completada la definicion 
estructural del concepto de chakra, a la cual hemos comprendido en 
un contexto organico. 


E — El principio Plasmador radica en el 
germen microcosmico 


Como ya disponemos de la definicion estructural del concepto de 
chakra, podemos retomar el tema del "principio plasmador del 
microcosmos" y profundizar sobre la "mision" del Logos Kundalini. 
Tal misién consiste, segin vimos, "EN CONTROLAR LA FUNCION 
GENERAL ORGANICA DEL MICROCOSMOS", y la misma es 
cumplida por el Logos Kundalini durante toda la vida del pasu. Sin 
embargo, para comprenderla con _ facilidad, es conveniente 
comenzar por el origen y referirnos a la actividad del principio 
plasmador durante la  organizacion misma del  organismo 
microcosmico. 


Si partimos del origen bioldgico del pasu, es decir, del GERMEN 
microcosmico, podemos entonces completar la definicion del 
principio plasmador y comprender mejor su misiOn posterior de 
"controlar la funciOn general organica". Mas ¢quée es, 
metafisicamente, un GERMEN microcosmico? Respuesta: un atomo 
gravis impulsado a evolucionar por el Arquetipo Manu e 
individualizado por el designio pasu (ver figura 56). Sin repetir todo 
lo visto anteriormente, podemos definir la generacioOn de un germen 
microcosmico como EL INICIO DE UN CICLO VITAL DE LA 
SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL en que se desarrolla la 
evolucion de la monada. El despliegue del germen en este "ciclo 
vital", vale decir, Su crecimiento y maduracion, dara por resultado un 
nuevo "esquema de si mismo", es decir, un nuevo miembro de la 
Superserie que sera conservado en un sector innato de la 
complexion del alma. Pero el "alma" del pasu, en el cual esta 
registrada la superserie, es solo el termino material de la monada 
evolutiva: en el extremo fisico del proceso evolutivo, la monada se 
manifiesta como un atomo gravis individualizado y altamente 
evolucionado, que es el alma del pasu, comienza cada nuevo "ciclo 
vital" de su evoluciOn como "germen microcosmico", siendo para ello 
plasmado por el Aspecto Logos con el designio pasu. Empero, salvo 
el ente "microcosmos", todo otro ente exterior plasmado por el 


Aspecto Logos se mantiene fijo en su conformacion, aun cuando 
evolucione, pues todos sus cambios se ajustan a la capacidad de la 
matriz esencial subpuesta, es decir, a la capacidad del Registro 
Ontico que conserva el Plan del designio particular: el ente exterior 
ha sido plasmado una sola vez con su designio y esta determinacion 
es suficiente para asegurar su existencia individual permanente. 
Pero la situacion cambia esencialmente cuando el Aspecto Logos 
plasma al atomo gravis con el designio pasu: en tal caso no se 
produce un simple ente externo, con una determinacion evolutiva 
fijiada a priori por el Plan del designio, sino un GERMEN 
microcosmico dotado de un "principio plasmador activo". 


Vamos a ver ahora qué significa esta diferencia. 


Ante todo, hay que imaginar lo que ocurre cuando el Aspecto Logos 
propone el designio pasu en el atomo gravis: el atomo gravis resulta 
envuelto en una BURBUJA o GLOBO cuya capacidad es la de la 
MATRIZ FONETICA del designio. La Sabiduria Hiperbdrea 
denomina GLOBO DE AKASA a la envoltura del atomo germinal, 
aunque también recibe otros nombres mas Oo menos adecuados: 
HUEVO GERMINAL, CONCHA VALVAR, ARCA DEL LOGOS, etc. 


La "matriz fonética" es, desde luego, una matriz funcional del 
designio caracol y el secreto de su forma y estructura constituye 
desde antiguo una clave de la Kabala Acustica. En el designio pasu, 
esta matriz funcional ocupa el "puesto central" del Plan, en el 
sentido de que es la primera que se manifiesta fisicamente: 
alegoricamente, puede suponerse que la matriz fonética constituye 
"el centro" de la capacidad de la matriz esencial. Su funcion, es 
decir, su ley, es la primera que actua en el plano material para dar 
nacimiento al germen humano: LA MATRIZ FONETICA ES EL 
EXTREMO PRINCIPAL DEL PRINCIPIO DE INDIVIDUACION DEL 
DESIGNIO PASU. Solo a partir de la formacién globular que la 
matriz fonetica impone al atomo gravis, comienza realmente el 
proceso evolutivo del germen microcosmico cuyo crecimiento y 
maduracion daran por resultado el pasu Ontico, el individuo humano. 


La forma de la matriz fonética, el globo de akasa, es, pues, la 
primera PLASMACION MATERIAL que el designio past determina 
en el atomo gravis, el cual, desde entonces, se transforma en un 
ATOMO GERMINAL HUMANO, en un germen microcésmico. Y en 
esta primera plasmacion del designio pasu reside, justamente, lo 
que diferencia al microcosmos de cualquier otro ente externo: 
porque LA PLASMACION DEL GLOBO DE AKASA ENCIERRA EN 
Si MISMO AL PRINCIPIO PLASMADOR. Es como si el Aspecto 
Logos, al plasmar el designio pasu, dejase a su VOX contenida por 
el globo de akasa: DENTRO DEL GLOBO SUBSISTE ENTONCES 
EL LOGOS KUNDALINI, EL PRINCIPIO PLASMADOR_ DEL 
MICROCOSMOS, EL VERBO DEL DEMIURGO. 


El atomo germinal consiste, asi, en un atomo gravis, con su punto 
indiscernible donde subyace el ser en si del Arquetipo Mand, 
encubierto por un globo de akasa, vale decir, plasmado por la forma 
de la matriz fonética; pero el contenido del globo, aquello que NO 
ES el atomo gravis pero que se encuentra comprendido por los 
limites de la matriz fonética, es el Logos Kundalini, UNA REPLICA 
MICROCOSMICA DEL VERBO DEL DEMIURGO: por eso la VOX 
del Logos Kundalini es un principio plasmador de microcosmos, 
analogo a la VOX del Aspecto Logos cuyo poder plasmador de 
entes externos ya hemos estudiado. Mas ¢~qué plasma el Logos 
Kundalini? Respuesta: la totalidad del microcosmos; salvo el 
principio del atomo germinal, el globo de akasa, que ha sido 
plasmado por el Aspecto Logos, el Logos Kundalini es quien plasma 
el Plan del designio pasu, quien lo concreta en toda la integridad 
funcional de sus organos. El Aspecto Logos, como vimos, solo 
plasma "el centro" de la matriz fonética, es decir, el centro de la 
capacidad de solo una entre miles de millones de matrices 
arquetipicas de las que consta el designio pasu: pero desde ese 
centro, en el cual ha quedado contenido un Verbo, un principio 
plasmador activo, continua la plasmacion del Plan del designio pasd, 
plasmaciOn que se efectua SOBRE el globo de akasa, es decir, 
exteriormente, porque su potencia conformadora opera DESDE 
ADENTRO HACIA AFUERA del globo de akasa. Para comprender 
esta accion del Logos Kundalini hay que imaginar al principio 


plasmador como una FUERZA VIBRATORIA cuyas ONDAS se 
transmiten a través del globo transportando la informacion del Plan. 
Con otros términos, y sin desdenar las figuras alegoricas: EL 
SONIDO DEL LOGOS ATRAVIESA LA DELGADA MEMBRANA 
DEL HUEVO GERMINAL; CADA "PALABRA", PRONUNCIADA 
RITMICAMENTE, TIENE EL PODER DE PLASMAR UNA FORMA 
FUERA DEL HUEVO; EN VERDAD, CADA "PALABRA" ES UNA 
MATRIZ FUNCIONAL DEL DESIGNIO PASU; POR ESO, PALABRA 
TRAS PALABRA, EL LOGOS KUNDALINI VA "LEYENDO" EL PLAN 
DEL DESIGNIO Y LO VA PLASMANDO  AFUERA, 
CONCRETANDOLO EN SU INTEGRIDAD ORGANICA; ESTA 
"LECTURA" LA REALIZA DIRECTAMENTE DE LA COMPLEXION 
ANIMICA DONDE ESTA REGISTRADO EL PLAN DEL DESIGNIO, 
ES DECIR, DEL ATOMO GRAVIS INTERIOR AL HUEVO: TAL 
ATOMO NO ES MAS QUE LA EXPRESION FISICA DE LA 
MONADA EVOLUTIVA DEL PASU Y, EN SU COMPLEXION, SE 
HALLA GRABADA LA SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL DE 
ESQUEMAS ANTERIORES. ASI, POR EL PODER CREADOR DEL 
VERBO, SE ESTRUCTURA EL MICROCOSMOS EN TORNO AL 
HUEVO ORIGINAL; EL HUEVO, EL GLOBO DE AKASA, ES LO 
PRIMERO PLASMADO Y EL PRINCIPIO PLASMADOR DEL 
MICROCOSMOS; EL "GLOBO DE AKASA" ES EL FUNDAMENTO 
METAFISICO DEL ORGANISMO MICROCOSMICO; Y~ EL 
"PRINCIPIO PLASMADOR ACTIVO" ES QUIEN CONFORMA A 
TODO ORGANO, AJUSTANDOLO AL PLAN’ PARTICULAR 
REGISTRADO EN SU SECTOR INNATO Y POSIBILITANDO SU 
EXISTENCIA INDIVIDUAL COMO ENTE INTERNO. A MEDIDA 
QUE LA PLASMACION SE VA HACIENDO CADA VEZ MAS 
EXTERIOR AL GLOBO DE AKASA, LOS ENTES INTERNOS QUE 
SE ORGANIZAN VAN OCUPANDO MAS ESPACIO Y, CON ELLO, 
VAN INCORPORANDO MAS MATERIA’ GRAVIS EN LA 
COMPOSICION; EL PODER PLASMADOR DEL LOGOS 
KUNDALINI HACE CORRESPONDER A CADA "PALABRA", O 
SECTOR INNATO, UN ORGANO; PERO LOS SECTORES 
INNATOS ESTAN REGISTRADOS EN LA COMPLEXION DEL 
ALMA, EN TANTO QUE LOS ORGANOS SE PRODUCEN CON 
NUEVA MATERIA GRAVIS "SOBRE" AQUELLOS: VALE DECIR, 


QUE EL PODER DEL LOGOS KUNDALINI VA CONSTRUYENDO 
UN CUERPO SOBRE OTRO, UN ORGANISMO MATERIAL SOBRE 
UNA ENTIDAD ANIMICA; DE AQU/ QUE LA ENTIDAD ANIMICA 
SEA CONSIDERADA COMO UN "CUERPO DOBLE" DEL 
ORGANISMO MICROCOSMICO. 


CADA ORGANO CORRESPONDE A UN SECTOR INNATO DEL 
“CUERPO DOBLE" Y, POR ESO, SE AFIRMA QUE EL CUERPO 
DOBLE "ANIMA" A TODO ORGANO- MICROCOSMICO, 
CONCEDIENDOLE SU PARTICULAR VITALIDAD. EN EL CASO 
DEL ORGANO CEREBRAL, TAL ANIMACION ADQUIERE UNA 
CARACTERISTICA ESPECIAL POR CUANTO LA ESTRUCTURA 
NEUROFISIOLOGICA PERMITE LA MANIFESTACION DEL ALMA 
BAJO LA FORMA DE "SUJETO ANIMICO RACIONAL" O RAZON. 
FINALMENTE, CUANDO EL GERMEN MICROCOSMICO SE 
DESARROLLA ORGANICAMENTE EN TODA SU INTEGRIDAD, EL 
SUJETO ANIMICO OPERA EN LA ESTRUCTURA PSIQUICA Y 
CONSTRUYE LA ESTRUCTURA CULTURAL Y EL ESQUEMA DE 
SI MISMO EN LA FORMA YA ESTUDIADA. 


Solo cabe agregar que el globo de akasa, fundamento metafisico del 
"microcosmos", PERMANECE COMO TAL DURANTE TODO EL 
DESARROLLO DEL CICLO VITAL. 


A medida que el organismo microcosmico se estructura sobre su 
base, el globo de akasa va ocupando un lugar cada vez mas 
INTERNO; por eso, en cualquier momento del ciclo vital, el globo 
puede ser localizado EN EL INTERIOR del microcosmos, en un sitio 
cercano al sector innato del muladhara chakra, es decir, a la altura 
del hueso sacro de la columna vertebral. Por ese caracter de 
permanente interioridad que presenta el globo de akasa es que la 
Sabiduria Hiperborea lo califica, también, de "NUCLEO FONETICO 
DEL GERMEN MICROCOSMICO": el nucleo fonético, desde luego, 
tiene la capacidad de la matriz fonética. 


Empleando tal calificacion, se arriba a definiciones semejantes: EL 
GERMEN MICROCOSMICO POSEE UN NUCLEO FONETICO EN 
EL CUAL RESIDE EL PRINCIPIO PLASMADOR; SI EL GERMEN 


SE DESARROLLA, EL NUCLEO PERMANECE  INMUTABLE 
DURANTE TODO EL PROCESO CICLICO, ASEGURANDO 
INCLUSO, POR CAUSA DE SU "MISION", QUE EL PROCESO DE 
ESTE DESARROLLO SE AJUSTE A LA "FUNCION GENERAL" 
DEL ORGANISMO MICROCOSMICO; SIN EMBARGO, EL 
NUCLEO PUEDE SER ANORMALMENTE ALTERADO POR LAS 
PRACTICAS DE YOGA. EI nucleo fonético, el globo de akasa, no 
es, pues, INALTERABLE: solo permanece asi durante el ciclo vital 
del germen microcosmico; empero, es una realidad que EL HUEVO 
PUEDE SER ROTO y que EL PODER DEL LOGOS KUNDALINI 
PUEDE SER LIBERADO DENTRO DE LA CAPACIDAD DEL 
ORGANISMO MICROCOSMICO. Esta alteracién del nucleo 
fonético, esta ruptura del nuevo germinal, constituye sin dudas un 
grave error estrategico para el virya despierto, SALVO QUE LA 
MISMA SE REALICE SEGUN LAS TECNICAS TANTRICAS 
HIPERBOREAS, tal como se demuestra en el articulo 'N' y en el 
inciso "Posibilidades de la via tantrica”. 


No hay que insistir, por ultimo, en que el germen microcosmico, tal 
cual ha sido descripto aqui, es metafisicamente analogo al 
macrocosmos: el Plan del germen, contenido en el designio pasu, es 
una replica del Plan del macrocosmos. 


Particularmente notable, en esta analogia, es la correspondencia 
entre el huevo germinal del germen microcosmico, donde se halla 
contenido el Logos Kundalini, y el Huevo Primordial macrocosmico: 
asi como la producciOn de un microcosmos es obra del Logos 
Kundalini operando desde el huevo germinal, asi también la 
produccion del macrocosmos es obra de la VOX del Uno operando 
desde el Huevo Primordial. 


F — La funcion general organica 


Hasta aqui se ha descripto el aspecto "generador" del Logos 
Kundalini, su actividad primordial como principio plasmador y 
productor del organismo microcosmico: el siguiente paso que nos 
proponemos es el de estudiar la "misiOn" posterior del Logos 


Kundalini, la cual consiste, segun vimos, en "CONTROLAR LA 
FUNCION GENERAL ORGANICA DEL MICROCOSMOS". Sin 
embargo, aun no estamos preparados para dar ese paso. 


Como sabemos, el Logos Kundalini produce el organismo 
microcosmico con el poder plasmador de su VOX, plasmando el 
designio pasu en la region exterior del globo de akasa pero 
ejerciendo dicho poder desde el interior del globo de akasa. Sobre 
este globo, que es su soporte esencial, crece y madura el germen 
humano, desarrollando la estructura organica microcdsmica SEGUN 
SU FUNCION GENERAL. 


Antes de explicar de qué manera cuida el Logos Kundalini que el 
desarrollo del germen no se aparte de la "funcioOn general", debemos 
asegurarnos de que se ha comprendido con claridad este concepto. 


Todo germen microcdosmico se desarrolla completamente durante un 
CICLO VITAL: en el periodo de tal ciclo, el alma evoluciona de 
acuerdo a la "“funciOn continua del progreso evolutivo" cuya 
representacion grafica es la curva ELIX de la figura 56. En cada 
momento del desarrollo, es decir, en cada punto de la curva ELIX, el 
germen ha alcanzado un grado evolutivo y presenta una FORMA 
INDIVIDUAL; por eso, en la figura 63, y para el ejemplo particular de 
un caballo evolutivo, se ha mostrado que a cada punto de la funcion 
continua corresponde una "forma individual", todas las cuales 
forman una "serie Onticotemporal". Del mismo modo, podemos 
imaginar ahora que, sobre la curva ELIX de la figura 56, existe una 
serie de formas individuales, cada una de las cuales corresponde a 
un grado de desarrollo del germen microcosmico; esta serie 
Onticotemporal completa, es decir, desde la plasmacion del globo de 
akasa hasta la desintegraciOn organica, tiene la duraciOn de un 
CICLO VITAL. Aplicando conceptos ya estudiados, ha de ser claro lo 
siguiente: EL CONJUNTO DE TODAS LAS FORMAS 
INDIVIDUALES DE LA SERIE ONTICOTEMPORAL DEL PASU, 
DURANTE UN CICLO VITAL, SE DENOMINA "ESQUEMA DE Si 
MISMO". 


Ahora bien, el alma no se limita a evolucionar durante un ciclo vital, 
y a desarrollar un esquema de si mismo, sino que su experiencia se 
extiende a incontables ciclos vitales: en esa pluralidad de vidas el 
alma va ensayando y seleccionando todas las estructuras organicas 
que le permitiran perfeccionar el microcosmos y cumplir el objetivo 
final de concretar su entelequia. Como el movimiento animico 
siempre obedece a la funcion continua, y como en cada ciclo vital se 
desarrolla un esquema de si mismo particular, resulta que la funcion 
continua considerada en su maxima extension revela una 
SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL, es decir, una superserie de 
"esquemas de si mismo", como expresiOn concreta del progreso 
evolutivo. Todos los esquemas de la superserie se incorporan al 
alma tras cada ciclo vital y se conservan permanentemente en ella 
codificados por el designio pasu, es decir, contenidos en la 
capacidad de las matrices arquetipicas. Pero cuando el alma anima 
el despliegue de un germen microcodsmico, cada uno de tales 
esquemas ocupa un sector innato del Registro Ontico y subsiste 
como fundamento esencial de las funciones particulares de los 
6rganos; SIN EMBARGO, ESTA DISTRIBUCION NO SIGNIFICA LA 
DESCOMPOSICION DE LA SUPERSERIE. 


Con otras palabras, el hecho de que los esquemas anteriores estén 
distribuidos ESPACIALMENTE, es decir, cada uno en su sector 
innato y distanciados entre si, no implica su desconexion en tanto 
miembros de la superserie: POR EL CONTRARIO, AUN CUANDO 
APAREZCAN DISTRIBUIDOS BAJO TODOS LOS ORGANOS DEL 
ORGANISMO MICROCOSMICO, LOS ESQUEMAS 
REGISTRADOS PERMANECEN SIEMPRE UNIDOS EN LA 
FUNCION CONTINUA DEL PROGRESO EVOLUTIVO, EN LA 
CURVA ELIX. En verdad, todos los sectores innatos, cuyos 
esquemas determinan la funcion particular de los Organos, estan 
unidos en la funcidn continua del progreso evolutivo del alma, es 
decir, en la funciOn con que se despliega el germen microcosmico 
en su totalidad: por este caracter global, es que a la funcion continua 
se la denomina, también, FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO 
MICROCOSMICO. 


Empleando el concepto del "significado como camino", podemos 
expresar alegoricamente esta importante conclusion: EXISTE EN EL 
ORGANISMO MICROCOSMICO UN CAMINO EN ESPIRAL QUE 
VINCULA ENTRE Si A TODOS LOS SECTORES INNATOS DEL 
REGISTRO ONTICO, ES DECIR, A TODOS LOS CHAKRAS. 
Cuando estudiamos el Registro Ontico, ya habiamos observado que 
el "hilo de conciencia" permite a la Facultad de registrar del Aspecto 
Logos inferir los contenidos de _ cualquier sector; ahora 
comprendemos al hilo de conciencia, hilo de significado continuo, 
como si fuese un camino que PASA por todos los sectores innatos; 
pero el hilo de conciencia es solo uno para cada alma jy, 
alegoricamente, en otro inciso ya lo habiamos denominado CAMINO 
ELIX, aunque consideramos particularmente EL TRAMO QUE PASA 
POR LA ESTRUCTURA PSIQUICA. Resulta asf que el "camino" 
que vincula a los sectores innatos, a los chakras, es el CAMINO DE 
ELIX considerado en su maxima extension, o sea, "mas alla de la 
estructura psiquica”. 


Al tramo del camino de ELIX que pasa por los sectores innatos y 
conecta los distintos chakras entre si, la Sabiduria Hiperborea lo 
denomina CANAL ELIX. No obstante ser claro a qué nos referimos 
al hablar de CANAL ELIX, conviene advertir aqui sobre un error muy 
frecuente en el esoterismo sinarquico: nos referimos a las teorias o 
"sistemas" que hablan de "CANALES" o "NADIS", es decir, que 
afirman la existencia de una pluralidad de vias que conectan a los 
"centros" o "vortices" entre si. Contra tales teorias la Sabiduria 
Hiperborea afirma que se _hallan fundadas sobre errores 
gnoseologicos: NO EXISTE UNA PLURALIDAD DE CANALES 
ASTRALES O ENERGETICOS, SINO "UN" SOLO CANAL ELIX, 
"UN" SOLO CAMINO ELIX, "UNA" SOLA FUNCION GENERAL. El 
error procede de la imposibilidad que los Viryas perdidos tienen para 
aprehender a la superserie Onticotemporal en toda su extension 
evolutiva: lo corriente es que una falta de perspectiva metafisica 
cause la impresiOn de que los "centros" o chakras se_hallan 
vinculados a una MARANA de canales; se cree entonces estar 
frente a una especie de "estructura astral", una estructura en la cual 
los chakras serian "nudos" y los canales, o nadis, los "enlaces". Ni 


qué decir que esta creencia constituye un disparate: una cosa es la 
estructura organica microcosmica y otra muy diferente el alma o 
cuerpo doble. El amma NO ES UNA ESTRUCTURA sino una monada 
manifestada en el plano material, es decir, una materia plastica en la 
cual esta plasmada su_ historia natural como _ superserie 
Onticotemporal de esquemas. Solo el defecto de observar la historia 
animica, o el Registro Ontico, aquejado de daltonismo gnoseolégico 
explica la confusion estructural, la creencia de que el alma pueda 
consistir en una red de canales de energia, analogamente a un 
mero organismo material. 


G - Accion de control del logos Kundalini 


Volviendo a la mision del logos Kundalini, recieén ahora es posible 
explicar de qué modo CONTROLA LA FUNCION GENERAL 
ORGANICA DEL MICROCOSMOS. 


En primer lugar, reparemos en que la "funciOn general del 
organismo microcosmico" es LA FORMA DEL PROCESO 
EVOLUTIVO DEL GERMEN MICROCOSMICO. O, con _ otras 
palabras: el desarrollo del proceso evolutivo del germen adopta la 
forma de la funcion general. Pero la funcion general, considerada en 
si misma ¢de quién toma su forma? Respuesta: de la matriz 
esencial. Esto es evidente porque la matriz esencial contiene el Plan 
del microcosmos, Plan que se _ desarrolla como superserie 
Onticotemporal en el Registro Ontico desde donde conforma el 
proceso evolutivo del germen microcdsmico, tanto en la forma 
general del organismo como en la forma particular de los organos. 
Asi, pues, es la "forma" de la matriz esencial 0, con mas precision, 
su CAPACIDAD, quien determina a la funcion general del organismo 
microcosmico. De manera semejante, se puede afirmar que la 
funcion particular de un Organo adopta la forma de su matriz 
funcional, es decir, su CAPACIDAD. 


En segundo lugar, debemos considerar la posibilidad de que la 
funcion general del organismo (0 la funcion particular del organo) se 
DESVIE de la forma de la matriz esencial (0 de la matriz funcional): 


si ello ocurre, el proceso evolutivo del organismo deja de apuntar 
hacia la finalidad entelequial. Es ENTONCES CUANDO EL LOGOS 
KUNDALINI INTERVIENE PARA "CONTROLAR LA FUNCION 
GENERAL". 


También lo hace en el caso del proceso evolutivo de un organo: si 
su funcion particular se DESVIA de la forma de la matriz funcional, 
entonces interviene el logos Kundalini para controlar la funcion 
particular. 


Hay que aclarar que el logos Kundalini se encuentra dispuesto a 
intervenir EN TODO MOMENTO DEL CICLO VITAL para controlar la 
funcion general o las funciones particulares: S|] EN UN MOMENTO 
DADO DEL PROCESO EVOLUTIVO DE UN GERMEN 
MICROCOSMICO, SU FUNCION GENERAL (O PARTICULAR) SE 
DESVIA DE LA FORMA DE LA MATRIZ ESENCIAL (O 
FUNCIONAL), ENTONCES, EN "ESE MOMENTO", INTERVIENE 
EL LOGOS KUNDALINI PARA RESTABLECER LA FORMA 
ARQUETIPICA DE LA FUNCION. 


Cabe preguntar ¢cdmo ejecuta el logos Kundalini esta ACCION DE 
CONTROL? 


Respuesta: Es necesario distinguir dos casos: que la funcion 
general del organismo microcosmico se haya desviado de la forma 
de la matriz esencial o que la funcion particular de un organo se 
haya desviado de la forma de la matriz funcional; el orden de estos 
casos sera mantenido de aqui en mas, y nos referiremos a ellos 
como "el primer caso" o "el segundo caso". En cualquiera de ambos 
casos EL MODO como el logos Kundalini interviene es el mismo: 
EMITE SU VOX, DESDE EL NUCLEO FONETICO, Y SUS 
"PALABRAS" CIRCULAN POR EL CANAL’ ESPIRIFORME, 
DETENIENDOSE UN INSTANTE EN CADA CHAKRA PARA 
REPRODUCIR SU ESQUEMA; Y LA SOLA TRANSMISION DE SU 
VOX POR EL CANAL ELIX BASTA PARA CONTROLAR LA 
FUNCION GENERAL Y LAS FUNCIONES PARTICULARES. 


En el primer caso, por tratarse de una desviaciOn muy grande, la 
VOX transita el canal ELIX de un extremo al otro, deteniéndose en 
cada sector innato y reproduciendo el esquema alli registrado; pero 
como la VOX es un principio plasmador activo, su reproduccion 
equivale a una recreacion efectiva del organo esquematizado. Al 
completar el recorrido, lo que acontece es que el microcosmos 
integro ha sido recreado y, por lo tanto, reorientado en la funcion 
general: el proceso evolutivo obedece entonces a la funcion 
continua y el germen prosigue su desarrollo que apunta sin 
inconvenientes hacia la finalidad entelequial. Naturalmente, si por 
algun motivo la funciOn general no consigue ser restablecida, la 
VOX dispone del poder suficiente como para causar la 
desintegracion organica del germen, es decir, el fin del ciclo vital. 


En el segundo caso, cuando la desviaciOn afecta a la funcion 
particular de un organo, la VOX solo necesita llegar hasta el sector 
innato correspondiente y reproducir el esquema hereditario alli 
contenido, para determinar funcionalmente al organo y reintegrarlo 
en la funcion general del organismo. 


De este modo, la misiOn del logos Kundalini asegura que la funcion 
general, del proceso evolutivo del germen microcosmico, se 
AJUSTE a la forma de la matriz esencial. Por su accion reguladora 
el organismo microcodsmico tendera indefectiblemente hacia la 
finalidad entelequial, o sea, hacia el limite de la funcion general: esa 
finalidad, ese limite, es el "objetivo microcosmico de la finalidad del 
pasu", vale decir, la autonomia Ontica. 


Entendemos mejor, ahora, en qué consiste la misiOn del logos 
Kundalini: en CONTROLAR que la funcion general del organismo 
microcosmico no se desvie de la forma de la matriz esencial. Y 
hemos visto, también de qué modo ejecuta ese CONTROL: con solo 
circular con su VOZ PLASMADORA por el canal ELIX consigue 
corregir la desviaciOn de la funcion general. Sin embargo, para 
alcanzar una comprension total de la mision del logos Kundalini, aun 
nos falta establecer cOmo advierte dicha desviaciOn. Pero la 
respuesta eS muy simple, aunque los conceptos implicados 


Signifiquen extrema complejidad: el logos Kundalini advierte que 
existe una DESVIACION cuando el proceso evolutivo del germen 
microcosmico se torna INESTABLE. Lo contrario también es cierto: 
existe CONTROL cuando el proceso evolutivo demuestra 
ESTABILIDAD. De aqui que una definicion mas rigurosa de la 
mision del logos Kundalini afirme que ésta consiste en MANTENER 
LA ESTABILIDAD DEL PROCESO EVOLUTIVO DEL GERMEN 
MICROCOSMICO: LA’ "ESTABILIDAD" (DEL PROCESO 
EVOLUTIVO DEL GERMEN MICROCOSMICO) ES OPUESTA A LA 
"DESVIACION" (DE LA FUNCION GENERAL DEL ORGANISMO 
MICROCOSMICO); A MAYOR ESTABILIDAD DEL PROCESO 
EVOLUTIVO MENOR DESVIACION DE LA FUNCION GENERAL y 
VICEVERSA. 


Indudablemente, todo el peso de la definicion reposa sobre el 
concepto de ESTABILIDAD: ello nos indica que es necesario una 
previa explicacion de este concepto para comprender con rigor la 
mision del logos Kundalini. Ahora bien, la "estabilidad" a que se 
refiere la definicion tiene el significado especifico de "ESTABILIDAD 
ORGANICA", lo que exige una explicaciin ESTRUCTURAL del 
concepto. Pero una explicacion tal no puede ser mas compleja, por 
lo que nos aproximaremos_ sistematicamente al _ significado 
propuesto, comenzando en el siguiente articulo con una definicion 
general de la estabilidad. Luego, en el articulo ‘I’, se describira un 
"“concepto previo" (a la nocion de “estabilidad organica") que sera 
empleado en el articulo 'J' como fundamento de la definicion 
estructural de estabilidad. 


H — Concepto general de estabilidad 


Del modo mas general, la palabra "ESTABILIDAD" significa la 
PERMANENCIA o DURACION de una cosa; por ejemplo, un cuerpo 
en EQUILIBRIO sera "ESTABLE" mientras permanezca o dure en 
ese estado. Pero la misioOn del logos Kundalini consiste en 
"mantener la_ estabilidad del proceso evolutivo del germen 
microcosmico": lo que nos interesa conocer es la "estabilidad de un 
proceso", es decir, de algo en MOVIMIENTO, de un fenomeno solo 


descriptible en funciOn de sus magnitudes variables. Ello no sera 
dificil pues la estabilidad no solo alcanza a lo que permanece 
inmutable: EL MOVIMIENTO TAMBIEN PUEDE SER "ESTABLE". 
Referido exclusivamente al movimiento de un proceso evolutivo, el 
"concepto general de estabilidad" afirma que: UN MOVIMIENTO 
SERA ESTABLE SI SE MANTIENE EN TODO MOMENTO LA 
RAZON DE SU CAMBIO. 


Para explicar el concepto general hay que comenzar por estudiar en 
qué consiste el movimiento del proceso evolutivo. Por medio de 
unos ejemplos, el primero de los cuales considera al movimiento 
como un simple desplazamiento de un cuerpo, vamos a poner de 
relieve que todo proceso se caracteriza por dos funciones a las que 
hay que saber distinguir con claridad. 


Apliquemos, por ejemplo, el concepto general a un Cuerpo que cae 
libremente hacia la Tierra: sin ninguna duda su movimiento es 
"estable" pues en todo momento se mantiene la razon de su cambio; 
a esta raz6n se la conoce como LEY DE LA GRAVITACION 
UNIVERSAL. En particular, el movimiento de un Arquetipo, es decir, 
el PROCESO EVOLUTIVO, es estable cuando se mantiene la razon 
de su cambio: a esta razon la hemos definido como "ley de 
evolucion" o "funciOn continua del progreso evolutivo". Las 
estructuras vivas, tales como los entes vegetales o animales, crecen 
y se desarrollan segun un proceso evolutivo y por eso es habitual 
hablar, por ejemplo, de la "estabilidad" en el crecimiento de una 
planta cuando su desenvolvimiento responde a la ley de evolucion. 
En el caso del germen microcosmico, y aqui es donde se ve la 
propiedad del término, es evidente que su proceso evolutivo sera 
ESTABLE en tanto y en cuanto se mantenga fiel a la funcion 
general, que es LA RAZON DE SU CAMBIO. 


Con estos ejemplos se evidencia la validez del concepto general: LA 
ESTABILIDAD DE UN PROCESO EVOLUTIVO EXIGE LA 
PERMANENCIA DE LA RAZON DE SU CAMBIO. Pero ahora 
sabemos mucho mas sobre el movimiento pues, tal exigencia, 
IMPLICA QUE EL MOVIMIENTO HA DE OBEDECER FIELMENTE 


A UNA LEY O FUNCION: bien que se mire, hemos efectuado, en el 
proceso, la distincion entre el MOVIMIENTO y la LEY UNIVERSAL 
que lo rige. Tal distincion es, desde luego, puramente analitica, pero 
no por ello carente de fundamentos reales: sin olvidar que en el 
fenomeno real TODAS las variables del proceso evolutivo estan 
ligadas estructuralmente, no hay inconvenientes para estudiar cada 
una de ellas en funciOn de sus relaciones mutuas. Solo asi 
podremos comprender la esencia de la estabilidad pues "la 
permanencia de la razon de su cambio", exigida al proceso, SOLO 
puede ser explicada como una RELACION DE EXACTITUD entre el 
movimiento y su ley. 


A fin de que la explicacion sea clara conviene generalizar las 
definiciones para "todo proceso evolutivo". 


Todo proceso evolutivo se caracteriza por dos cosas: el 
MOVIMIENTO, real y complejo, con el que se desarrolla, y la LEY 
UNIVERSAL que rige al movimiento y a la cual este tiende a 
obedecer. 


El "MOVIMIENTO REAL" del proceso es un movimiento resultante 
de la accidn combinada de todas las variables "internas" del 
fenomeno, es decir, es el movimiento total y exterior del fenomeno: 
toda_ interacciOn entre externos se _ concreta_ entre’ los 
MOVIMIENTOS REALES de sus respectivos procesos evolutivos. 
Desde el punto de vista analitico, el MOVIMIENTO real de todo 
proceso recibe, también, el nombre de "FUNCION REAL"; la funcién 
real es una variable dependiente de la ley universal. 


Por otra parte, la LEY universal que rige al movimiento real recibe 
distintas calificaciones segtin contexto de la definicion: FUNCION 
IDEAL, FUNCION ARQUETIPICA, FUNCION PATRON y FUNCION 
PREESTABLECIDA. Aqui vamos a explicar brevemente el por qué 
de tales calificaciones y luego las emplearemos indistintamente, es 
decir, sinOnimamente, para referirnos a la ley universal de todo 
proceso evolutivo. 


En oposicién a la funcidn real del proceso, se denomina FUNCION 
IDEAL a la ley universal que rige el movimiento, distinta del 
movimiento mismo, porque tal ley no puede ser directamente 
aprehendida de la realidad del fenomeno sino que debe ser inferida 
idealmente a partir de la observaciOn empirica. El "movimiento real" 
es, desde luego, sumamente complejo pues lo integran la totalidad 
de las variables fisicas en que se manifiesta el impulso evolutivo del 
Arquetipo universal: toda especie energética o funcion organica, por 
ejemplo, son variables internas que integran el movimiento real del 
proceso evolutivo de un ente. Para justificar la calificacion de 
FUNCION IDEAL que se da ala ley universal que rige al movimiento 
real vamos a recurrir a un ejemplo simple en el que el movimiento se 
reduce a "traslacion de cuerpos": las conclusiones obtenidas podran 
luego, por inducciOn analogica, ser extendidas a otras formas de 
movimiento pues una "ley universal" puede regir a cualquier tipo de 
movimiento, tanto energético como funcional u organico. 


Si con las mismas condiciones iniciales, coincidencia de tiempo e 
inmediacion de espacio, se permite que un conjunto de cuerpos 
semejantes se dirijan hacia la tierra en "caida libre", se comprobara 
que el movimiento ESPECIFICO de cada ejemplar es ligeramente 
diferente al del otro; sin embargo se afirma que a todos los 
movimientos los alcanza las GENERALES de la ley gravitatoria 
universal; vale decir que, a pesar de sus diferencias especificas, los 
movimientos TIENDEN A AJUSTARSE a una ley universal; pero 
esta ley, que por estar rigiendo a todos los movimientos reales 
especificos ha de estar "mas alla de todos ellos", debe ser inferida 
por observacién y COMPARACION, es decir, por APLICACION de 
una funciOn real sobre otra para comprobar las analogias 
especificas y determinar el GENERO de la ley universal; y una 
APLICACION tal, desde luego, solo puede ser realizada por un 
sujeto sistematico, es decir, por el sujeto cultural en la estructura 
cultural. Es evidente que una ley GENERAL asi inferida, por 
aplicacion sistematica de las funciones reales especificas, es solo 
un CONCEPTO TAJADA de la estructura cultural, una funcion de 
funcién, una IDEA: de aqui la calificacién de FUNCION IDEAL que 
se atribuye a la ley universal que rige el movimiento real de todo 


proceso evolutivo. En general, la funcion ideal es un concepto cuya 
extension abarca a todos los movimientos reales especificos que su 
descripcion comprende. Ahora bien, la conclusion de que la ley 
universal que rige al movimiento real es una funcion IDEAL no 
implica de ningun modo su INEXISTENCIA: que una funcion sea 
IDEAL solo significa que EXISTE EN OTRO PLANO, que 
PERTENECE A OTRO ORDEN DE EXISTENCIA. Pero tampoco 
debe creerse que, por estar situada en un PLANO IDEAL, la ley 
universal, aunque existente, sea un ente meramente imaginario: por 
el contrario, todo lo imaginario o ideal recibe su fundamentacion 
sémica de la memoria arquetipica, la cual es copia invertida o reflejo 
del plano arquetipico macrocosmico. Asi, todo lo que es IDEAL es 
también ARQUETIPICO y es por eso que a la FUNCION IDEAL se 
la califique, también, de FUNCION ARQUETIPICA. 


Pero la frontera entre la especie y el género "sefala el limite de la 
certidumbre racional" para el virya despierto ¢cOmo es, pues, que 
ACEPTAMOS LA EXISTENCIA de las leyes universales si las 
mismas son solo conceptos genéricos? Respuesta: porque las leyes 
universales poseen un fundamento Ontico del que carecen otros 
conceptos universales o genéricos; tal fundamento radica en las 
matrices funcionales del designio de los entes y, por lo tanto, ello 
indica que la revelacion de las leyes esta prevista para el hombre. 
Para verlo con claridad hay que afirmar la ENTIDAD de todo 
proceso evolutivo: de ese modo la existencia individual de un 
proceso, en tanto que ente, depende de la concurrencia de dos 
términos, uno universal y otro particular; el termino universal es el 
IMPULSO EVOLUTIVO que, en si mismo, es analogo al de todos 
los Arquetipos universales; vale decir: EL IMPULSO EVOLUTIVO 
ES UN SER UNIVERSAL; pero el impulso evolutivo es la causa 
eficaz del MOVIMIENTO REAL del proceso y, por eso, a este 
movimiento lo vamos a denominar NATURALEZA LEGAL del 
proceso. Por otra parte, sabemos que en todo ente especifico el 
designio particular es quien determina la naturaleza universal que le 
concede el Arquetipo; mas el designio es, en realidad, un Plan 
compuesto por una serie de matrices arquetipicas: la matriz esencial 
de esta serie es quien determina a la naturaleza universal ontica y 


determina "ese" ente especifico; en la matriz esencial, como parte 
de su Plan, esta integrado el "designio caracol", el cual consta de 
una serie de matrices funcionales: tales matrices determinan las 
LEYES UNIVERSALES que rigen el movimiento de la energia en 
cualquiera de sus manifestaciones tipicas; pues bien: SON LAS 
MATRICES FUNCIONALES QUIENES PONEN TERMINO LA 
"NATURALEZA LEGAL" DEL PROCESO, ES DECIR, AL 
MOVIMIENTO REAL DEL PROCESO EVOLUTIVO; solo por la 
accion determinante de las matrices funcionales el movimiento real 
adquiere existencia individual especifica, se ajusta a una ley, 
mantiene la razon de su cambio y se torna estable. Es asi que el 
movimiento real, o cualquiera de sus_ variables’ internas 
componentes, aparece regido por leyes especiales, leyes que luego 
el sujeto sintetiza y generaliza como "leyes universales". 


Es claro ahora que la forma de las leyes universales, es decir, de las 
FUNCIONES IDEALES esta determinada por las _ matrices 
funcionales del designio; mas_ precisamente: TODA "LEY 
UNIVERSAL" ES LA DESCRIPCION EN UN LENGUAJE HABITUAL 
DE LA CAPACIDAD DE UNA MATRIZ FUNCIONAL. 


Resumiendo lo que hemos visto sobre el proceso evolutivo, 
distinguimos en el mismo dos cosas: el movimiento real, al que 
hemos denominado "naturaleza legal del proceso", y la ley universal 
o funcion ideal, es decir, la capacidad de la matriz funcional que 
conforma al movimiento real. Con tal distincion: A LA NATURALEZA 
LEGAL, EN QUE CONSISTE EL MOVIMIENTO REAL DEL 
PROCESO, PONE TERMINO- INDIVIDUAL LA’ MATRIZ 
FUNCIONAL; EL MOVIMIENTO REAL TIENDE ENTONCES A 
"AJUSTARSE" A LA FORMA DE LA MATRIZ FUNCIONAL Y, POR 
ESO , SE DICE QUE "OBEDECE" A UNA LEY UNIVERSAL Y, 
TAMBIEN, QUE ES "ESTABLE". 


La ley universal, segun se ve, ejerce un poder conformador o 
MATRICIAL sobre el movimiento real y de aqui que, ademas, se la 
califique de FUNCION PATRON. 


Las matrices funcionales, como sabemos, son capacidades fijas, 
registradas en los entes para conformar los movimientos 
energéticos o las funciones organicas; por lo que acabamos de ver, 
tales capacidades son la "matriz" de las leyes universales, o 
FUNCIONES IDEALES Y ARQUETIPICAS, que determinan al 
movimiento real, o FUNCION REAL, del proceso evolutivo. Mas, por 
estar registradas en el ente, las leyes universales permanecen 
siempre fijas aun cuando conformen a las variables por ellas 
determinadas: de modo PREESTABLECIDO la ley universal o 
funcion ideal viene a causar la forma del movimiento real o funcion 
real del proceso evolutivo y por eso, también recibe la calificacion de 
FUNCION PREESTABLECIDA. 


Ahora que sabemos distinguir con claridad entre la funcion real y la 
funcion ideal, que interviene en el proceso evolutivo de todo ente, 
podremos comprender el concepto general de "estabilidad". Este 
concepto afirma que "un proceso evolutivo es estable si se 
MANTIENE en todo momento la razon de su cambio"; pero el 
analisis del proceso nos mostro que "la razon de su cambio" es la 
ley universal o matriz funcional que conforma al movimiento real: la 
conclusion de esto es que LA ESTABILIDAD DEPENDE DE CUAN 
FIELMENTE SE AJUSTE LA FUNCION REAL A LA FORMA DE LA 
FUNCION IDEAL PREESTABLECIDA. 


Para comprender la estabilidad de un proceso evolutivo, entonces, 
hay que observar el modo como la funcion real tiende a ajustarse a 
la funcion ideal, es decir, el modo como el movimiento real obedece 
a la ley universal. Y una observacion tal, para ser efectiva, debe 
realizarse INSTANTE POR INSTANTE, simultaneamente, en ambas 
funciones. Con otras’ palabras, es_ posible considerar 
analogicamente a las funciones real e ideal como variables 
analiticas, ligadas funcionalmente entre si, y observar los pares 
ordenados de valores: LA RELACION ENTRE UN PAR ORDENADO 
DE VALORES DE LAS FUNCIONES REAL E IDEAL NOS DARA 
UNA INDICACION "INSTANTANEA" DE LA ESTABILIDAD. El valor 
instantaneo de la estabilidad se define, asi, como una RELACION 
PUNTUAL entre las funciones real e ideal. 


Es evidente que la sucesiva observacion del valor instantaneo de la 
estabilidad en un proceso evolutivo permite tratar a ésta como si 
fuese una funciOn dependiente, a la vez, de las funciones real e 
ideal: A LA ESTABILIDAD, COMO FUNCION ANALITICA, SE LA 
DENOMINA "FUNCION DE AJUSTE" DEL PROCESO EVOLUTIVO, 
Y A CADA VALOR INSTANTANEO "RELACION DE EXACTITUD". 
Cuando entre una funcion real y una funcion ideal preestablecida se 
verifica una "funciOn de ajuste" se afirma que la funcion real esta 
REGULADA por la funcion ideal, o bien que el movimiento real esta 
REGULADO por una ley universal. El estudio de la estabilidad bajo 
la forma de "funcion de ajuste" de los procesos evolutivos, y de sus 
valores instantaneos como "relaciones de exactitud", es el objeto de 
la "Teoria de Control de los procesos evolutivos" que se desarrolla 
en la Estrategia psicosocial de la Sabiduria Hiperborea. 


éComo se determina la "relacién de exactitud", es decir, el valor 
instantaneo de la estabilidad? Respuesta: por la DIFERENCIA (Dif.) 
puntual entre los valores correspondientes de las funciones real e 
ideal: LA Dif. ES LA MEDIDA DE LA EXACTITUD; si entre dos 
valores correspondientes de las funciones real e ideal existe una Dif. 
apreciable, ello indica una "falta de exactitud" o inestabilidad; cuanto 
mayor es la Dif. tanto mayor es la inestabilidad y cuanto menor es la 
Dif. tanto mayor es la estabilidad instantanea del proceso evolutivo; 
la Dif., y la estabilidad instantanea son, pues, INVERSAMENTE 
PROPORCIONALES; asi, la maxima estabilidad se alcanza cuando 
la Dif. es minima, es decir, cuando la Dif. es igual a cero, momento 
en el que el punto de la funciOon real se ha identificado con el punto 
correspondiente de la funcion ideal. 


Esta respuesta implica, como veremos, la ejecucion de una 
OPERACION DE COMPARACION entre ambas funciones tal que 
permita establecer la Dif. en cada uno de los pares ordenados que 
las relacionan. Semejante operacion solo puede consistir en la 
APLICACION PUNTUAL de una funcién sobre otra para exaltar sus 
diferencias; con otros términos: se cotejan ambas funciones y se 
realiza una especie de contrastacion matematica que destaca las 
diferencias (Dif.) puntuales como valores instantaneos de la 


estabilidad. Si, como resultado de la aplicacion puntual, se 
comprueba que la funciOn real coincide EXACTAMENTE con la 
funcion ideal, ello significa que la estabilidad es maxima. La 
condicion para que la estabilidad de un proceso evolutivo sea 
maxima es, pues, que la funciOn real se ajuste exactamente a la 
funcion ideal preestablecida; tal EXACTITUD implica que la funcion 
real ha de obedecer PUNTUAL Y FIELMENTE a la funcion ideal en 
todo su recorrido. Es evidente que en el caso de estabilidad 
maxima, cuando la funcion real coincide exactamente con la funcion 
ideal, NO EXISTE DIFERENCIA (Dif.) APRECIABLE ENTRE 
AMBAS FUNCIONES. De aqui la extrafia consecuencia de que la 
"funcion de ajuste", para el caso de estabilidad maxima, ES NULA 
EN TODOS SUS PUNTOS. Esto se entendera mejor si nos 
referirnos a la estabilidad instantanea: LA MAXIMA ESTABILIDAD 
INSTANTANEA SE ALCANZA EN EL MOMENTO EN QUE UN 
PUNTO DE LA FUNCION REAL SE IDENTIFICA CON UN PUNTO 
CORRESPONDIENTE DE LA FUNCION IDEAL; EN ESE 
MOMENTO, LOS VALORES DE AMBAS FUNCIONES' SON 
IDENTICOS Y, POR LO TANTO, NO EXISTE DIFERENCIA (Dif.) 
ENTRE ELLOS, VALE DECIR, LA DIFERENCIA ES IGUAL A 
CERO. En el caso considerado, de maxima estabilidad durante todo 
el desarrollo del proceso evolutivo, no podra detectarse la Dif. 
puntual en ningun momento pues la_ funcion real esta 
permanentemente identificada con la funcion ideal: por eso la 
"funcion de ajuste” es continuamente nula. 


Pero el caso de "estabilidad maxima" expresa un limite que rara vez 
se alcanza en la realidad: lo "normal" es que la funcion real TIENDA 
a ajustarse a la funcién ideal, APROXIMANDOSE progresivamente 
a su ley universal. El modo como esa aproximacion tiene lugar 
determina la forma de la funciOn de ajuste: por eso, el estudio de la 
forma de la funcion de ajuste permite comprender y evaluar el grado 
de estabilidad de un proceso evolutivo. De las incontables formas 
que puede adoptar la funcioOn de ajuste aqui solo vamos a examinar 
las dos mas significativas, esto es, aquéllas que representan los 
casos de “alta estabilidad" y de "inestabilidad”. 


En el cuadrante analdgico de la figura 64, se ha destinado el eje de 
abscisas para representar valores de la funcion ideal y el eje de 
ordenadas para valores de la funciOn real; de ese modo a cada 
punto del cuadrante (Fn, Fi) corresponde un par ordenado y, cada 
punto del cuadrante, representa una RELACION de las funciones 
real e ideal. Si denominamos RELACION DE EXACTITUD a tales 
puntos, debemos admitir que toda curva trazada sobre el cuadrante 
representa un caso tipico de "funcion de ajuste" y que la forma de la 
curva expresa simbolicamente a la variacion de la estabilidad. 
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FIGURA 64 


La curva senoidal de la figura 64 nos muestra el caso de 
INESTABILIDAD MAXIMA: ello ocurre cuando la funcién de ajuste 
OSCILA en torno de la funcion ideal. La maxima estabilidad, desde 
luego, esta SOBRE EL EJE (Fi), es decir, sobre la ley universal: 
hacia el eje deberia tender la funciOn de ajuste para estabilizar el 
proceso, cosa que jamas podra hacer si reviste forma senoidal. De 
este modo el proceso evolutivo es inestable pues su funcion real 
nunca coincidira exactamente con la funcion ideal preestablecida. 


En la figura 65 vemos el caso en que la funcion de ajuste tiene 
forma de onda senoidal AMORTIGUADA: en este caso la estabilidad 
es alta porque la amplitud de la funcion de ajuste DECRECE 
continuamente tendiendo a cero. Ello ocasiona que el proceso se 
torne cada vez mas estable, alcanzando la estabilidad maxima 
cuando la funcion de ajuste sea nula. El modo de aproximacion a la 
estabilidad maxima puede visualizarse mejor observando la CURVA 
ENVOLVENTE SUPERIOR, la cual muestra claramente como la 
funcion real TIENDE hacia la funcion ideal. Esta curva envolvente 
es, particularmente, una funciOn logaritmica; en consecuencia la 
funcion real tiende logaritmicamente a ajustarse a la funcion ideal. 
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FIGURA 65 


El problema de estabilizar un proceso inestable consiste, segun se 
ve, en AMORTIGUAR la oscilacion de la funcion de ajuste: el efecto 
de la amortiguacion consiste en disminuir continuamente, en 
relacion a una funcion logaritmica, la AMPLITUD de la funcion de 
ajuste (ver figura 65). Esto demuestra que la estabilidad esta en 
relacion con la AMPLITUD; mas ¢qué significa tal relacion? 
Respuesta: la AMPLITUD de la onda senoidal, que representa a la 


funcién de ajuste, es la medida de la DESVIACION que existe entre 
la funcion real y la funcion ideal. Para comprobarlo hagamos el 
siguiente razonamiento: Primero - si hay amplitud hay desviacion; 
Segundo - si la amplitud es constante el proceso es inestable pues 
la funcion de ajuste oscila constantemente sobre el eje de la funcion 
ideal: en este caso (ver figura 64) la DESVIACION, es decir, la 
medida de la AMPLITUD, es también constante; TODO VALOR 
CONSTANTE DE LA DESVIACION ASEGURA LA INESTABILIDAD 
DEL PROCESO; Tercero - si la amplitud decrece continuamente, 
como en la figura 65, LA DESVIACION TIENDE A CERO; ello indica 
que en un limite la funcion real se igualara con la funcion ideal, lo 
que constituye un caso tipico de estabilidad; Cuarto - si la amplitud 
de la funcion de ajuste fuese continuamente igual a cero NO 
EXISTIRIA DESVIACION: la funciédn real estaria ajustada 
exactamente a la funcion ideal, estaria "bajo el control" de ésta: este 
es el caso de estabilidad maxima. Quinto - cada valor de amplitud 
de la funcién de ajuste es una RELACION DE EXACTITUD puntual 
entre las funciones real e ideal, cuya medida esta dada por la 
DIFERENCIA (Dif.); pero cada valor de la amplitud representa 
igualmente a la DESVIACION INSTANTANEA entre las funciones 
real e ideal; en consecuencia: LA DESVIACION INSTANTANEA ES 
IGUAL A LA DIFERENCIA (Dif.). 


Por otra parte, a la izquierda de ambas figuras se ha representado 
en un circulo unitario al rotor generador de la funcion de ajuste. En 
las figura 64, se trata de un radio vector de modulo FIJO y unitario, 
cuyo giro circular produce la funcion senoidal. En la figura 65, el 
radio vector tiene un modulo que disminuye constantemente 
mientras gira; es decir: la longitud del radio vector se acorta a cada 
paso; al cabo de cierto numero de vueltas el modulo se anula y el 
radio vector desaparece en el centro del circulo unitario; sin 
embargo, en ese recorrido, su movimiento ha tomado la forma de 
una espiral; la proyeccion de dicha espiral sobre el cuadrante 
analogico es la funciOn de ajuste en forma de_ sinusoide 
amortiguada. Todas estas formas relativas a la funciOn de ajuste, 
tanto la sinusoide como la sinusoide amortiguada, la espiral o la 


envolvente logaritmica, son descripciones analiticas de algunas 
matrices funcionales del designio caracol. 


Con esto ha quedado en claro que la estabilidad de un proceso 
evolutivo implica la permanencia de la razon de su cambio, es decir, 
la obediencia fiel de su movimiento a una ley universal o funcion 
ideal: un proceso es estable si su movimiento se ajusta 
exactamente, o tiende a una funcion preestablecida. La estabilidad 
se obtiene ejerciendo CONTROL sobre la funcion real para que ésta 
se identifique con la funciOn ideal preestablecida: el efecto del 
control se verifica sobre la funciOn de ajuste, es decir, sobre la 
relacion analitica entre las funciones real e ideal. El objetivo del 
control consiste en neutralizar la DESVIACION, o sea, en llevar a 
cero la DIFERENCIA INSTANTANEA (Dif.) entre ambas funciones. 
Para conseguir este resultado HAY QUE DOTAR A LA FUNCION 
REAL, A CADA INSTANTE, DE UN VALOR INVERSO AL QUE 
INDICA LA DIFERENCIA (Dif.): DE ESE MODO SE NEUTRALIZA 
LA DESVIACION Y LA FUNCION REAL SE IDENTIFICA CON LA 
FUNCION IDEAL, ASEGURANDOSE LA ESTABILIDAD DEL 
PROCESO. 


El valor negativo de la diferencia (-Dif.) se denomina FACTOR DE 
AJUSTE. La adicion instantanea del factor de ajuste (-Dif.) a la 
funcion real permite CORREGIR SU DESVIACION y por eso se dice 
que el movimiento esta "REGULADO": esta "OPERACION DE 
ADICION INSTANTANEA DEL FACTOR DE AJUSTE" (-Dif.) recibe 
el nombre de RETROALIMENTACION o RETROACCION 
(FEEDBACK). 


Con mas precision, el CONTROL es una operacion que consiste en 
detectar la DIFERENCIA INSTANTANEA (Dif.), entre la funcién real 
y la funcion ideal, y RETROALIMENTAR a la funcion real con el 
FACTOR DE AJUSTE (-Dif.), es decir, con el valor inverso de la 
diferencia (Dif.): la funcion real, asi regulada, tiende a ajustarse 
exactamente a la funciOn ideal, manteniéndose permanente "la 
razon de su cambio", vale decir, asegurandose la estabilidad del 
proceso evolutivo. 


Es posible afirmar estas conclusiones en el contexto organico y 
definir estructuralmente al concepto de estabilidad para comprender 
la mision del logos Kundalini. Empero, antes de encarar tal 
definicion, habra que explicar el concepto complementario 
imprescindible que describe la idea de "DOS COSAS 
PERTENECIENTES A ORDENES DIFERENTES, ANALOGOS Y 
CORRELATIVOS, RELACIONADAS ENTRE Si POR UN PROCESO 
DE IDENTIFICACION UNIVOCA". 


A este concepto lo vamos a denominar, en adelante, "CONCEPTO 
PREVIO" y lo vamos a explicar en el siguiente articulo. 


| - Concepto previo 


La idea que hay que captar es la de DOS COSAS 
PERTENECIENTES A ORDENES DIFERENTES, ANALOGOS Y 
CORRELATIVOS, RELACIONADAS ENTRE SI POR UN PROCESO 
DE IDENTIFICACION UNIVOCA. Antes de mostrar con ejemplos 
qué pueden ser estas cosas, hay que aclara los términos de lo 
enunciado para evitar confusiones. En primer lugar, los "ORDENES" 
son los PLANOS DE EXISTENCIAS de las cosas; tales "ORDENES" 
son "DIFERENTES" si estan opuestos, como, por ejemplo, lo estan 
lo EXTERIOR a lo INTERIOR, lo REAL a lo IDEAL, etc., cuando 
decimos "ente externo" y lo oponemos a "ente interno", se entiende 
que nos referimos a dos cosas que existen en diferentes planos, en 
dos ordenes distintos del mundo. El hecho de emplear la palabra 
"ORDEN" en lugar de "PLANO" implica la presencia de un VALOR 
asignado a cada miembro ordenado; puede variar el criterio para 
asignar un valor mayor o menor a lo exterior y a lo interior pero es 
dificil suponer que tienen EL MISMO valor: para algunos lo exterior 
esta en un orden superior con respecto a lo interior o viceversa; para 
otros lo ideal es eminentemente superior a lo real o viceversa; etc. 
En segundo lugar los planos de existencias de las cosas son 
ANALOGOS si es_ posible establecer entre ambos una 
“correspondencia biunivoca", es decir, una relaciOn tal qué, a cada 
punto de un plano, corresponde un punto equivalente en el plano 
analogo, y viceversa; entre dos planos tales siempre sera posible 


proyectar una cosa de un plano al otro, de tal modo que el proyecto 
conserve invariantes las propiedades topoldgicas de la cosa; aqui 
vamos a exigir, también que el proyecto conserve invariante su 
funcion organica, es decir, que exista INVARIANCIA 
ESTRUCTURAL: con estas condiciones, la COSA y su PROYECTO, 
son ANALOGOS. Por otra parte, dos planos analogos son 
CORRELATIVOS cuando se establece entre ambos un paralelismo 
temporal, es decir, cuando entre dos cosas analogas, una en cada 
plano, sucede una proyeccion continua. 


Finalmente, entre dos cosas ocurre un PROCESO DE 
IDENTIFICACION cuando AMBAS tienden a fusionarse en una 
UNIDAD _INDIVISIBLE; en cambio, el PROCESO DE 
IDENTIFICACION es UNIVOCO cuando UNA de las dos cosas es la 
que tiende a identificarse con la otra: es el caso, por ejemplo, de dos 
cosas A y B, situadas en planos analogos y correlativos, entre las 
cuales se establece una PROYECCION UNIVOCA con el fin de 
verificar su analogia, es decir, una proyeccion en un solo sentido, 
por ejemplo, A sobre B; si son analogas, B sera la proyeccion de A; 
en ese caso, al proyectar continua y univocamente A sobre B ocurre 
un PROCESO DE IDENTIFICACION UNIVOCA DE B con A, vale 
decir, la PROYECCION tiende a identificarse con el PROYECTO, la 
COPIA tiende a identificarse con el ORIGINAL. 


Hasta aqui la aclaracion de los términos; ahora vamos a ejemplificar 
el concepto previo para tornar evidente su significado. 


Hay muchos ejemplos que podrian ilustrar el concepto previo, 
algunos de gran rigor metodologico, pero aqui vamos a remitirnos a 
un lugar comun, a un ejemplo de extrema sencillez y vulgaridad, 
cuya trivialidad tiene la ventaja de tornar obvio su _ significado. 
Podremos, luego de comprender un ejemplo tal, evidente por si 
mismo, extender el concepto a los casos mas generales; vamos a 
considerar, pues, el caso del hombre que PROYECTA ejecutar una 
obra, un OPUS; en principio, analizaremos el caso del escultor, cuya 
"obra" es la "estatua de piedra". 


El escultor, pongamos por caso a Miguel Angel y a su OPUS 
"David", en un primer momento solo dispone de la IDEA del OPUS y 
de la piedra bruta sobre la que PROYECTA concretar tal idea. 
Miguel Angel contempla a la piedra bruta y en ella "ve", proyectada, 
su representacion de David; entonces toma el martillo y el cincel y, 
por medio de golpes adecuados, intenta REALIZAR el proyecto: 
trata de quitar la "piedra sobrante" y conseguir, asi, que la piedra 
bruta se conforme al proyecto, se AJUSTE a la idea del Opus. Y 
momento a momento, a medida que el PROCESO escultdrico 
progresa, la piedra va tomando la forma del proyecto, es decir, la 
piedra REALMENTE se transforma en David; la idea se hace 
realidad, se concreta en el Opus litico; la forma de David, ANALOGA 
a la idea de David imaginada y proyectada por Miguel Angel, cual si 
emergiera de ella, se va corporizando en la piedra bruta. Al final 
vendra el pulido, el AJUSTE FINO del OPUS al PROYECTO: 
mediante un control cuidadoso del proceso de esculpido, Miguel 
Angel procurara que el Opus se parezca lo mas posible al proyecto. 


En verdad, la intencién de Miguel Angel es que, finalmente, la obra 
se IDENTIFIQUE con el proyecto, que el Opus David se confunda 
con la idea David, en una entidad inseparable. 


Aunque trivial, este ejemplo es perfectamente claro para patentizar 
el significado del concepto previo. Ante todo, notemos que hemos 
tratado en él de DOS COSAS: el PROYECTO y el OPUS. Pues 
bien, estas DOS COSAS pertenecen a DOS ORDENES 
DIFERENTES, ANALOGOS Y CORRELATIVOS: el PROYECTO es 
propio del ORDEN IDEAL, en tanto que el OPUS se concreta en el 
ORDEN REAL. Pero también es evidente que, entre ambas cosas, 
existe un PROCESO DE _ IDENTIFICACION: el movimiento 
transformador del proceso escultdrico tiende a identificar finalmente 
al Opus con el proyecto. 


La actividad del escultor nos muestra, de modo ejemplar, el 
significado de DOS COSAS PERTENECIENTES A ORDENES 
DIFERENTES, ANALOGOS Y CORRELATIVOS, RELACIONADAS 
ENTRE Si POR UN PROCESO DE IDENTIFICACION UNIVOCA. 


Sin embargo, aun no vamos a aplicar el concepto previo para definir 
a la estabilidad estructural pues conviene hacer aqui una importante 
aclaracion: NO SIEMPRE EL ORDEN DE LAS COSAS, SU "PLANO 
DE EXISTENCIA", ES EXTREMO COMO EN EL CASO DE "LO 
IDEAL OPUESTO A LO REAL" QUE HEMOS VISTO EN EL 
EJEMPLO. Por el contrario, el mismo concepto encuentra aplicacion 
en multitud de ejemplos en los cuales la DIFERENCIA DE ORDEN 
es de grado menor al expuesto en el ejemplo del escultor: para 
demostrarlo, vamos a referirnos a solo uno de todos los ejemplos 
posibles, tanto o mas trivial que el del escultor, el cual evidenciara 
que entre DOS COSAS REALES puede existir una diferencia de 
orden que haga aplicable el concepto previo. Supongamos, ahora, 
que deseamos realizar COPIAS DE PLOMO del David de Miguel 
Angel. Con ese fin, sacamos un MOLDE de la estatua de David 
cubriéndola con escayola y luego separando a ésta en dos partes 
habilmente seccionadas: al unir nuevamente ambas partes del 
molde vacio es obvio que su CAPACIDAD interior conformara 
EXACTAMENTE el volumen del David moldeado. La capacidad del 
molde puede servir, ahora, como matriz para REALIZAR 
reproducciones en plomo del David de Miguel Angel: para 
conseguirlo solo tendremos que ajustar las mitades del molde y 
verter el plomo, en estado liquido, por un orificio que comunique al 
exterior con la capacidad interior, es decir, por un CANAL; cuando el 
plomo haya cambiado al estado solido, obtendremos una copia del 
David con solo separar las mitades del molde y extraer el cuerpo 
que ha ocupado completamente el volumen de la capacidad, que se 
ha conformado en su matriz. Repitiendo este procedimiento, desde 
luego, lograremos reproducir una pluralidad de MODELOS de David, 
cada uno de ellos con diferente grado de perfecciOn respecto a la 
forma matricial: algunos reproduciran mas fielmente esta forma, por 
haberse ajustado mejor a la matriz, en tanto que otros presentaran 
distintas imperfecciones y su calidad sera inferior. 


Supongamos también, para extraer de este ejemplo el maximo de 
sus posibilidades, que luego de elaborar el molde de escayola 
ocurren dos hechos: que cae un rayo y reduce a polvo la estatua 
original del David de Miguel Angel y que, por motivos que no vienen 


al caso, padecemos desde entonces una amnesia selectiva que nos 
impide recordar de donde sacamos el molde. No obstante estos 
hechos, nosotros continuamos reproduciendo estatuas de plomo de 
David sin plantearnos jamas el interrogante sobre el origen del 
molde. 


Con tales condiciones, en este ejemplo se hace evidente que trata 
sobre DOS COSAS REALES: la MATRIZ y el MODELO reproducido 
con ella, COPIA de la forma ORIGINAL. 


Sin embargo, siendo REALES, ambas cosas pertenecen a distinto 
orden de existencia por cuanto, una, la MATRIZ, es la CAUSA 
FORMAL de la otra: el MODELO; LA MATRIZ CAUSA LA 
EXISTENCIA DEL MODELO Y, POR LO TANTO, SU PROPIA 
EXISTENCIA ES ANTERIOR A LA DEL MODELO QUE LO IMITA; 
LA MATRIZ ES A PRIORI DEL MODELO PUES EL MODELO 
TIENE NECESIDAD ESENCIAL DEL MOLDE PARA EXISTIR. Asi 
pues estas DOS COSAS, la MATRIZ y su MODELO efectivo, 
pertenecen a DOS ORDENES DIFERENTES, ANALOGOS Y 
CORRELATIVOS: la ANALOGIA, Y CORRELATIVIDAD, se 
comprueba con solo establecer una correspondencia biunivoca 
entre todos los puntos de la superficie de la matriz y todos los 
puntos de contacto que con aquellos presenta la superficie del 
modelo cuando se halla ajustada a la matriz. Pero ademas, es 
evidente que, durante la reproduccion del modelo, ambas cosas 
estan RELACIONADAS ENTRE Si POR UN PROCESO DE 
IDENTIFICACION UNIVOCA: a medida que el plomo liquido, la cosa 
efectiva, va ocupando la capacidad matricial, la cosa causal, se 
desarrolla un proceso de identificacion formal, es decir, un proceso 
durante el cual, el plomo amorfo, va adquiriendo la forma de la 
matriz. También es evidente que la identificacion completa, el 
momento en que la forma del modelo es idéntica a la matriz, solo 
puede ocurrir el final de un proceso, como su culminacion perfecta; 
con otras palabras, la maxima perfeccion del modelo solo puede 
concebirse como FINALIDAD, como limite superior de un proceso 
de identificacion entre su ser formal efectivo y el ser matricial causal 
que lo determina. 


Comprobamos que en este ejemplo, referido a DOS COSAS 
REALES, tiene cabal aplicacion el concepto previo. se trata aqui de 
DOS COSAS PERTENECIENTES A ORDENES DIFERENTES, 
ANALOGOS Y CORRELATIVOS, RELACIONADAS ENTRE Si POR 
UN PROCESO DE _ IDENTIFICACION UNIVOCA. Pero, esa 
aplicacion similar de un mismo concepto a los dos ejemplos, al del 
escultor de piedras y al del escultor de plomo, implica la importancia 
consecuencia de que ambos ejemplos son ANALOGOS, es decir, 
que los elementos de uno deben corresponder con los del otro: aqui 
lo que nos interesa destacar es que las DOS COSAS del primer 
ejemplo guardan relacion analogica con las respectivas DOS 
COSAS del segundo; en el caso de la estatua de piedra, el Opus, y 
la estatua de plomo, el modelo, esta relacion es por demas evidente; 
donde hemos de detenernos un momento, es en la analogia que 
debe necesariamente existir entre la IDEA DEL OPUS, el 
PROYECTO del primer ejemplo, y la CAPACIDAD DEL MOLDE, la 
MATRIZ del segundo ejemplo. 


En sintesis, lo importante es admitir que en el segundo ejemplo, 
puesto que a él nos estamos refiriendo, LA MATRIZ REAL ES 
ANALOGA A UN PROYECTO; por Io tanto: 


LA MATRIZ ES ANALOGA A UN PROYECTO REAL. En general, 
puede afirmarse sin inconveniente que TODA MATRIZ REAL, A 
CUYA FORMA SE AJUSTA UN MODELO REAL, "ES UN 
PROYECTO REAL". 


Como el concepto previo se aplica al segundo ejemplo, esta 
conclusion permite extender la aplicacidn de tal concepto a todo 
ejemplo en el cual UN MODELO REAL SURJA DE UN PROYECTO 
REAL: la condicion suficiente y necesaria para justificar la aplicacion 
es simplemente que EL PROYECTO REAL CUMPLA LA FUNCION 
DE UNA MATRIZ REAL, ES DECIR, QUE EL PROYECTO REAL 
CONFORME AL MODELO. Considerando la incontable variedad de 
"proyectos" que puede concebir y realizar el hombre, proyectos 
matematicos, literarios, econdmicos, arquitectonicos, musicales, 
etc., es claro que ha de existir, como deciamos mas atras, una 


"multitud de ejemplos" a los cuales cabe aplicarles el concepto 
previo. Se comprende, entonces, por qué el concepto previo 
constituye uno de los "principios" de la Estrategia Psicosocial: su 
significado revela una de las variables culturales de las sociedades 
pasu. Pero aqui no nos vamos a referir a esa aplicacion cultural del 
concepto previo sino que emplearemos el mismo para definir con 
claridad el concepto complejo de "estabilidad organica", el cual es 
imprescindible conocer para comprender la misiOn del logos 
Kundalini. 


Para mostrar solo otro ejemplo, y demostrar con ello la validez 
analogica del concepto previo, destacaremos el caso del 
PROYECTO ARQUITECTONICO. 


Supongamos, por ejemplo, que un hombre dispone de DOS 
COSAS: un CONJUNTO DE PLANOS con instrucciones para 
construir una CASA y los MATERIALES necesarios para concretar 
tal construcciOn; ambas cosas son obviamente reales. Es evidente 
que los PLANOS consisten en el PROYECTO REAL de la casa, la 
cosa causal, mientras que los MATERIALES con los que se 
conforma la CASA representan la cosa efectiva; al FINAL, luego de 
un proceso de construcciOn durante el cual los materiales fueron 
adquiriendo la forma descripta en el proyecto, se realiza un 
MODELO de casa: la casa real. Tenemos asi, el PROYECTO REAL 
de la casa, equivalente a la matriz por su funciOn conformadora, y el 
MODELO REAL de la casa, es decir, las DOS COSAS 
"pertenecientes a Ordenes diferentes, analogicos y correlativos". 
Que entre ambas cosas existe la relacion de un "proceso de 
identificacion queda evidenciado en el hecho de que la casa real, 
que se levantara concretamente luego de que los materiales se 
distribuyan en el espacio conforme al conjunto de planos, sera 
efectivamente la realidad del proyecto real, su ejecucion finalizada. 
Vemos aqui también, y podremos comprobarlo en multiples 
ejemplos semejantes, la validez del concepto previo: el proyecto real 
de la casa y la casa real son "DOS COSAS PERTENECIENTES A 
ORDENES' DIFERENTES, ANALOGOS Y CORRELATIVOS, 


RELACIONADAS ENTRE Si POR UN PROCESO DE 
IDENTIFICACION UNIVOCA". 


J —- Concepto estructural de estabilidad 


Si se ha captado la idea que describe el concepto previo no sera 
dificil comprender otros ejemplos. Aqui, particularmente, nos vamos 
a referir a dos casos concretos: 


Primero: cuando una cosa es un organismo y la otra es una matriz 
esencial; Segundo: cuando una cosa es un organo y la otra es una 
matriz funcional. La eleccion de estos casos no es causal: son los 
mismos dos casos que, en el articulo 'G', se citaron como ejemplo 
de la ACCION DE CONTROL del Logos Kundalini. Como tales 
casos son analogos, las conclusiones a que arribemos les 
corresponderan a ambos a la vez, por lo cual aludiremos en primer 
término al caso del organismo y mantendremos entre pareéntesis el 
caso del organo. 


Ante todo, examinemos si cabe aplicar el concepto previo a tales 
casos. 


El organismo (0 el organo) y la matriz esencial (o la matriz funcional) 
son DOS COSAS. 


El organismo (o el Organo) pertenece al plano fisico; la matriz 
esencial (o la matriz funcional) pertenece al mundo astral; AMBAS 
COSAS PERTENECEN A ORDENES DIFERENTES, A DISTINTOS 
PLANOS DE EXISTENCIA. Estos ordenes, el plano fisico y el 
mundo astral, son ANALOGOS Y CORRELATIVOS. 


El organismo (0 el Organo) esta conformado funcionalmente por la 
matriz esencial (o la matriz funcional): esto significa que el 
organismo (Oo el organo) desarrolla un PROCESO DE 
IDENTIFICACION UNIVOCA. 


Comprobaremos, pues, que el concepto previo se aplica con 
propiedad a los casos del organismo y del organo. Siendo asi, 
podemos aceptar, sin inconvenientes que estos casos son 
ANALOGOS a los ejemplos expuestos en 'I'. Vale decir, el 
organismo (0 el organo) es analogo al MODELO y la matriz esencial 
(o la matriz funcional) es analoga a la MATRIZ, o sea, a la 
capacidad del molde. 


Ahora bien, el concepto previo se aplica a todos los casos en los 
que "UN MODELO REAL SURJA DE UN PROYECTO REAL" 
puesto que "TODA MATRIZ REAL, A CUYA FORMA SE AJUSTA 
UN MODELO REAL, ES UN PROYECTO REAL". En los casos 
considerados aqui, del organismo y del organo ¢qué es analogo al 
“proyecto real"? Respuesta: EL "PLAN DEL  DESIGNIO’, 
CONTENIDO EN EL REGISTRO ONTICO DE UN ORGANISMO, Y 
QUE ES IDENTICO A LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ ESENCIAL, 
ES UN "PROYECTO REAL"; y, en particular, EL "ESQUEMA 
ANTERIOR", CONTENIDO EN EL SECTOR INNATO DE UN 
ORGANO, Y QUE ES IDENTICO A LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ 
FUNCIONAL, ES UN "PROYECTO REAL". 


Verificada la validez de los casos propuestos, notemos ahora que el 
"proceso de identificaciOn univoca" que relaciona al organismo (0 al 
Organo) con la matriz esencial (o la matriz funcional) es un 
PROCESO EVOLUTIVO, es decir, un proceso al que cabe aplicar el 
"concepto general de estabilidad" LA ESTABILIDAD DE UN 
PROCESO EVOLUTIVO EXIGE LA PERMANENCIA DE LA RAZON 
DE SU CAMBIO, ES DECIR, LA OBEDIENCIA FIEL DE SU 
MOVIMIENTO O FUNCION REAL A UNA LEY UNIVERSAL O 
FUNCION IDEAL. Justamente, la aplicacién del concepto general de 
estabilidad a los casos del organismo y del organo es lo que permite 
definir el "concepto estructural de estabilidad": para ello solo hace 
falta asimilar los conceptos de "funcion real" y de "funcion ideal" en 
el contexto organico. Es lo que haremos a continuacion. 


Todo organismo (u Organo) cumple una funciOn general (o 
particular): el proceso evolutivo con que se desarrolla su 


CRECIMIENTO, en tanto que estructura viva, tiende en todo 
momento a perfeccionar esa funcion propia; la finalidad del proceso 
evolutivo, la perfeccion propiamente dicha, es un Plan, o proyecto 
real, de la funciOn general (oO particular) que se encuentra 
PREESTABLECIDO en el Registro Ontico (0 en el sector innato 
correspondiente): ese Plan, ese proyecto real, es la capacidad de la 
matriz esencial (o de la matriz funcional). DURANTE EL PROCESO 
EVOLUTIVO, LA FUNCION GENERAL (O PARTICULAR) TIENDE A 
IDENTIFICARSE CON LA MATRIZ ESENCIAL (O FUNCIONAL); 
desde el punto de vista estructural, entonces, es evidente que: LA 
FUNCION GENERAL (O PARTICULAR) ES ANALOGA A UNA 
"FUNCION REAL", ES DECIR, AL MOVIMIENTO REAL DEL 
PROCESO, A SU "NATURALEZA LEGAL"; y también que: LA 
MATRIZ ESENCIAL (O FUNCIONAL) ES ANALOGA A UNA 
"FUNCION IDEAL PREESTABLECIDA", ES DECIR, A UNA "LEY 
UNIVERSAL" QUE DETERMINA Y CONFORMA A_ LA 
"NATURALEZA LEGAL" DE UN PROCESO EVOLUTIVO. 


Estas analogias nos permiten, finalmente, definir al CONCEPTO 
ESTRUCTURAL DE ESTABILIDAD: EL PROCESO EVOLUTIVO DE 
UN ORGANISMO ES "ESTABLE" CUANDO SU FUNCION 
GENERAL SE AJUSTA EXACTAMENTE A LA FORMA DE LA 
MATRIZ ESENCIAL. (EL PROCESO EVOLUTIVO DE UN ORGANO 
ES "ESTABLE" CUANDO SU FUNCION PARTICULAR SE AJUSTA 
EXACTAMENTE A LA FORMA DE LA MATRIZ FUNCIONAL). 


K -— Estabilidad del proceso evolutivo del 
germen microcosmico 


Llego el momento de estudiar en forma completa la "accion de 
control" que el Logos Kundalini ejerce sobre la funcion general, o 
sobre las funciones particulares, en el cumplimiento de su mision: el 
concepto estructural de estabilidad nos permite ahora comprender 
con profundidad el proceso evolutivo organico y su regulacion. 
Como la accion de control se concreta por efecto de la VOX 
circulante en el canal ELIX, hemos de comenzar por describir este 


primer acto: trataremos, sobre todo, de comprender el modo en que 
la PALABRA DE CONTROL llega justamente al Organo cuyo 
proceso es inestable. El problema no es simple, ya que UNA palabra 
determinada, que circula por el canal ELIX y, por lo tanto, tiene la 
oportunidad de pasar por TODOS los sectores innatos, consigue 
infaliblemente SELECCIONAR entre todos ellos aquel sector innato 
donde tiene lugar el proceso inestable. 


Empecemos, pues, por recordar el modo como el Logos Kundalini 
ejerce la accién de control: "EMITE SU VOX, DESDE EL NUCLEO 
FONETICO, Y ESTA CIRCULA POR EL CANAL ESPIRIFORME, 
DETENIENDOSE UN INSTANTE EN CADA CHAKRA PARA 
REPRODUCIR SU ESQUEMA; Y LA SOLA TRANSMISION DE LA 
VOX POR EL CANAL ELIX BASTA PARA CONTROLAR LA 
FUNCION GENERAL Y LAS FUNCIONES PARTICULARES" 
(Articulo 'G').Para comprender con detalle esta accion de control hay 
que advertir dos cosas y sacar una conclusion. 


En primer lugar, notemos que la superserie Onticotemporal de 
esquemas anteriores esta desplegada a lo largo del canal ELIX, en 
una sucesiOn de sectores innatos cuya totalidad constituye el 
Registro Ontico microcédsmico: esto quiere decir que los sectores 
innatos o chakras se extienden en una superserie DESDE EL 
NUCLEO FONETICO, que es el fundamento del primer chakra, 
hasta el BRAHMACHAKRA, que es el ultimo chakra del organismo 
microcosmico. La  superserie Onticotemporal de esquemas 
anteriores es la CAPACIDAD DE LA MATRIZ ESENCIAL, la forma 
que determina individualmente a "ESE" microcosmos; cada 
esquema anterior de la superserie es un "proyecto real", hereditario, 
de un organo o funciOn particular; y la superserie completa, 
contenida en el Registro Ontico, representa el "proyecto real" de la 
funcion general del organismo microcodsmico: por eso la 
denominaremos "SUPERSERIE REAL". 


En segundo lugar, debemos advertir que, en el nucleo fonetico, el 
Logos Kundalini dispone de la posibilidad de LEER la totalidad de la 
superserie Onticotemporal: segun vimos en 'E'", "esta "LECTURA" la 


realiza directamente de la complexion animica, donde esta 
registrado el Plan del designio, es decir, el Atomo gravis interior al 
huevo: tal Atomo no es mas que la expresion fisica de la monada 
evolutiva del pasu y, en su complexion, se halla grabada la 
superserie Onticotemporal de esquemas anteriores". 


Justamente, de la PRIMERA LECTURA realizada por el Logos 
Kundalini procede la plasmaciOn organica que da _ existencia 
individual al germen microcosmico. Pero, luego de esa primera 
plasmacion que PRODUCE al microcosmos, el Logos Kundalini 
repite el Plan, lo "RELEE", tantas veces como sea necesario para 
asegurar el control de la funciOn general del organismo 
microcosmico: tal el caracter de su "mision". Con ese fin, instante 
tras instante, la VOX del Logos Kundalini circula por el canal ELIX 
reiterando las Palabras originales del Plan de la matriz esencial, es 
decir, repitiendo la superserie Onticotemporal. Sin embargo, hay que 
aclarar que, luego de la primera plasmacion productora del germen 
microcosmico, en las siguientes repeticiones del Plan, EL LOGOS 
KUNDALINI NO ESTA OBLIGADO A RESPETAR EL ORDEN DE 
SUCESION MATRICIAL DE LA SUPERSERIE: puede, y de hecho 
es lo que efectivamente hace, LEER Y REPETIR SOLO AQUELLOS 
SECTORES DEL PLAN QUE CONVENGAN, EN UN MOMENTO 
DADO, A SU MISION DE CONTROLAR LA FUNCION GENERAL. 
Asi, la repeticion de la superserie podria consistir de sus mismos 
términoS esquematicos, pero ORDENADOS DE MANERA 
DIFERENTE. A esta reproduccion posterior de la superserie, cuyo 
fin es el control de la funciOn general, la denominaremos 
"SUPERSERIE FONETICA". 


Hasta aqui las dos advertencias anticipadas; ahora debemos extraer 
una conclusion. Lo que hemos observado es suficiente para 
imaginar qué ocurre cuando el Logos Kundalini, en un organismo 
microcosmico ya plasmado, emite con su VOX la _ superserie 
fonética. LA VOX, MODULADA CON LA INFORMACION DEL 
PLAN, CONSISTE EN UNA SUCESION DE "PALABRAS" O 
"VOCES PLASMADORAS", CADA UNA DE LAS CUALES ES EL 
PROYECTO REAL DE UN ORGANO O MATRIZ FUNCIONAL: 


CADA PALABRA EXPRESA UN ESQUEMA ANTERIOR DE LA 
SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL; ESTA SUCESION DE VOCES, 
LA "SUPERSERIE FONETICA", CIRCULA POR EL CANAL ELIX A 
LO LARGO DEL CUAL ESTA DESPLEGADA DE LA SUPERSERIE 
REAL; VALE DECIR, QUE LA SUPERSERIE FONETICA ES 
"MOVIL" CON RESPECTO A LA SUPERSERIE REAL, PUES ESTA 
ES "FIJA" YA QUE PERMANECE GRABADA EN EL REGISTRO 
ONTICO; HE AQU/I LA CONCLUSION BUSCADA: COMO EFECTO 
DE LA CIRCULACION DE LA SUPERSERIE FONETICA POR EL 
CANAL ELIX, RESULTA "APLICADA" UNA SUPERSERIE SOBRE 
OTRA; ESTO ES: LA SUPERSERIE FONETICA CIRCULA COMO 
PROCESION VERBAL POR EL CANAL ELIX, PASANDO 
SUCESIVAMENTE SOBRE TODOS LOS SECTORES INNATOS 
QUE CONTIENEN REGISTRADA A LA SUPERSERIE REAL; 
RESULTA ASI EFECTIVAMENTE "APLICADA" UNA SUPERSERIE 
SOBRE OTRA. 


La importancia de comprender esta conclusion radica en que TODA 
LA ACCION DE CONTROL DEL LOGOS KUNDALINI SE BASA EN 
LA "APLICACION" DE LA SUPERSERIE FONETICA SOBRE LA 
SUPERSERIE REAL; la APLICACION, como veremos, es 
interpretada por el Logos Kundalini como COMPARACION: una 
OPERACION que permite determinar la Dif. entre una funcidn 
particular, y la matriz funcional, corregir la desviacion, y mantener la 
estabilidad del proceso evolutivo. Sin embargo, antes de estudiar 
esta operaciOn, eS necesario conocer el principio fundamental que 
permite a cada "Palabra" o "voz plasmadora" dirigirse exactamente 
al esquema correspondiente, uno entre millones, y alli operar: tal 
principio es el de SELECCION FONETICA. 


El problema es el siguiente: si la superserie real es FIJA, es decir, 
sus esquemas estan registrados en los sectores innatos a lo largo 
del canal ELIX, y la superserie fonética es MOVIL, pues circula 
sobre aquella al desplazarse como procesion verbal por el canal 
ELIX gen virtud de que principio UNA Palabra determinada 
SELECCIONA justamente al sector innato correspondiente? o, con 
otros términos: si, por ejemplo, en el interior de la superserie 


fonética, como uno de los BIJAS de la procesion verbal, vibra la 
Palabra AJNA éen virtud de qué principio la Palabra AJNA, que 
RECORRE TODA LA LONGITUD DEL CANAL ELIX, se detiene 
justamente en el AJNA CHAKRA para controlar su _ funcion 
particular? Respuesta: por el PRINCIPIO DE SELECCION 
FONETICA. 


Antes de explicar la respuesta debemos asegurarnos de haber 
comprendido las preguntas anteriores, especialmente la naturaleza 
del problema que resuelve el principio de seleccion fonética. Mas 
todo se hara claro si planteamos el problema analdgicamente, en el 
contexto de una ALEGORIA FERROVIARIA. 


En primer lugar, imaginemos que el canal ELIX es analogo a una 
VIA FERROVIARIA que atraviesa, en toda su longitud, un total de 
28 TUNELES: estos tineles estan sefialados, desde el primero 
hasta el ultimo, cada uno con una letra del alfabeto castellano; pero, 
al estar distribuidos en SERIE sobre la VIA ELIX, es decir, un a 
continuacion del otro, los tuneles asi sefalados, CONSERVAN EL 
ORDEN ALFABETICO: primero esta el 'A', luego el 'B', etc.; en 
sintesis, los tuneles guardan el orden (A, B, C, ..., X, Y, Z); la SERIE 
DE TUNELES asi descripta es evidentemente andloga a la 
SUPERSERIE REAL: cada TUNEL es analogo a un CHAKRA, es 
decir, a la CAPACIDAD DE UN SECTOR INNATO; ello implica, 
desde luego, que cada tunel es diferente a todos los demas: la 
Capacidad del tunel 'A’ es distinta a la del tunel 'B’, 'C’, o cualquier 
otro de la serie, mientras que lo mismo puede afirmarse de la 
capacidad de cualquiera de ellos. 


De pronto, por el TUNEL DE ENTRADA DE LA VIA ELIX, comienza 
a circular un TREN de 28 vagones: estos vagones estan sefnalados, 
desde el primero hasta el ultimo, con una letra del alfabeto 
castellano; pero, PESE A ESTAR ENGANCHADOS EN SERIE, es 
decir, uno a continuacion del otro, los vagones asi senalados NO 
CONSERVAN EL ORDEN ALFABETICO: ello es comprensible pues, 
al ser los vagones cuerpo MOVILES, es posible engancharlos en el 
tren segun las necesidades del transporte y no segun el orden de 


sus sefiales; por ejemplo, en un viaje ira primero el vagon de carga, 
luego el de combustible y por ultimo el de pasajeros, y en otro viaje 
este orden puede estar PERMUTADO; por eso en el TREN que 
avanza por la VIA ELIX la SERIE DE VAGONES presenta una 
PERMUTACION en el orden alfabético de las sefiales: primero esta 
el vagon 'Z', luego el 'B', etc.; en sintesis los vagones guardan el 
orden (Z, B, X, ..., A, C, Y); la SERIE DE VAGONES asi descripta es 
evidentemente andaloga a la SUPERSERIE FONETICA: cada 
VAGON es andalogo a una PALABRA 0 VOZ PLASMADORA, a la 
EXPRESION DE UN ESQUEMA ANTERIOR; ello implica, desde 
luego, que cada vagon es diferente a todos los demas: la estructura 
de un vagon de carga es claramente distinta a la estructura de un 
vagon de pasajeros, el vagon 'A' no es igual al vagon 'B' o 'C' o 
cualquier otro de la serie; y lo mismo puede afirmarse de cualquiera 
de ellos. 


Es en este momento cuando hay que prestar suma atencion a la 
trama alegorica. 


Porque ahora vamos a situarnos en la posicion conveniente para 
observar lo que ocurre cuando el tren (Z, B, X,..., A, C, Y) se 
desplace por la via ELIX y atraviese la serie de tuneles (A, B, C.,..., 
X, Y, Z). 


Supongamos, pues, que nos hemos ubicado en el lugar adecuado y 
que, desde alli, obServamos el desplazamiento del tren. Si nuestro 
criterio es ldgico, seguramente PREVEEMOS lo que DEBERIA 
ocurrir: el tren deberia arrastrar a sus 28 vagones por toda la 
longitud de la via ELIX y se tendria que detener al final, luego de 
haber pasado bajo los 28 tuneles. Si tal es nuestra prevision, sin 
dudas quedariamos profundamente sorprendidos al comprobar lo 
que realmente ocurre: A MEDIDA QUE EL TREN CIRCULA LOS 
VAGONES "ELIJEN", CADA UNO, EL TUNEL QUE OSTENTA SU 
MISMA SENAL Y, LUEGO DE DESENGANCHARSE, SE 
DETIENEN Y PERMANECEN EN SU INTERIOR. Para visualizar tan 
curioso comportamiento, prestemos atencidn a las_ sefales 
alfabéticas de los tuneles y vagones. El primer tunel es el 'A’ y el 


ultimo el 'Z', estando los 28 intermedios ordenados alfabéticamente; 
bajo ese primer tunel pasa el primer vagon, es decir, el 'Z': nada 
ocurre; luego pasa el segundo, el tercero, el cuarto, etc.: y nada 
ocurre; recién cuando han pasado 25 vagones bajo el tunel A, 
aparece el vagon ‘A’, cuya sefnal coincide con la del tunel A: el 
vagon ‘A’, como se deduce de la serie (Z, B, X, ..., A, C, Y), ocupa el 
puesto numero 26 en la serie de vagones; pues bien, al coincidir el 
vagon 'A' con el tunel A, aquéel se desengancha automaticamente 
del tren y se detiene exactamente bajo el tunel A, permaneciendo 
alli mientras el tren se aleja por la via ELIX. El segundo tunel es el B 
y bajo el mismo pasa ahora el primer vagon 'Z': nada ocurre; pasa 
luego el segundo vagon cuya sefial es 'B': como el vagon y el tunel 
tienen la misma sefnal el segundo vagon se desengancha y 
permanece bajo el tunel B. El primer vagon 'Z' llega ahora al tercer 
tunel 'C': nada ocurre; pasa luego el tercer vagon 'X': nada ocurre; y 
asi, pasan bajo el tunel C todos los siguientes vagones sin que 
ocurra nada, hasta que llega el vagon numero 27, es decir, el vagon 
'C': entonces este se desengancha y permanece bajo el tunel C. Del 
mismo modo ocurre en los siguientes tuneles, hasta que al final el 
primer vagon 'Z' se estaciona bajo el ultimo tunel Z y concluye el 
desplazamiento del tren. 


El interrogante que nos ha despertado el extrano comportamiento 
del tren es obvio: ¢qué principio ha permitido a un vagon 
determinado SELECCIONAR justamente el tunel correspondiente? 
Esta pregunta es analoga a la que planteamos anteriormente; ello 
se comprueba con solo sustituir el vocablo "vagon determinado" por 
"Palabra determinada" y "tunel" por "sector innato": "gen virtud de 
qué principio una palabra determinada SELECCIONA justamente el 
sector innato correspondiente? Respuesta: por el principio de 
seleccion fonéetica". Evidentemente, la alegoria ferroviaria nos ha 
permitido comprender con mayor profundidad la naturaleza de 
aquella pregunta y del problema que planteaba: analogamente a los 
vagones, que seleccionaban los tuneles correspondientes a sus 
senales particulares, las Palabras, las voces plasmadoras, son 
Capaces de seleccionar los sectores innatos correspondientes al 
esquema que expresan; y, asi como BAJO un mismo tunel podian 


pasar numerosos vagones pero solo se desenganchaba aquel cuya 
sefal era idéntica, asi tambien SOBRE un mismo sector innato o 
chakra pueden pasar numerosas Palabras que circulan por el canal 
ELIX pero solo se "detendra" aquélla que expresa el mismo 
esquema: la causa de esto es el "principio de seleccion fonetica”. 


En la alegoria ferroviaria, cada vagon termina bajo su _ tunel 
correspondiente, siendo evidente que al final ocurre una 
APLICACION de la serie de vagones bajo la serie de ttneles; 
analogamente, la superserie fonética resulta APLICADA sobre la 
superserie real, OperaciOn que implica, por causa del principio de 
seleccion fonética, que cada Palabra ha de situarse sobre el chakra 
correspondiente. 


Es hora, pues, que indaguemos ~en qué consiste el "principio de 
seleccion fonética"? Respuesta: en una _ propiedad de la 
CAPACIDAD de todo sector innato denominada: RESONANCIA 
FUNCIONAL. La resonancia funcional modifica la RESISTENCIA 
que el canal ELIX ofrece al paso de la VOX, por lo que la explicacion 
ha de comenzar por tal concepto. 


La VOX, segun vimos, circula por el canal ELIX en forma de 
PROCESION VERBAL, es decir, en serie de PALABRAS 0 VOCES 
PLASMADORAS: cada "Palabra" es la expresion de un esquema de 
la Superserie Onticotemporal manifestada por el Logos Kundalini; el 
conjunto de "Palabras" emitidas por vez es la "superserie fonética’. 
El canal ELIX, que es una VIA FISICA, presenta un RESISTENCIA 
PROPIA (RE) al paso de la VOX. Sin embargo, normalmente, la 
VOX dispone de la energia suficiente como para vencer la 
RESISTENCIA y realizar su desplazamiento POR EL CANAL. 
Aclaramos "POR EL CANAL" porque las cosas cambian cuando la 
VOX circulante PASA por un chakra o sector innato: alli puede 
ocurrir el fenomeno de la RESONANCIA FUNCIONAL cuyo efecto 
concreto es la modificacion de la RESISTENCIA ELIX (RE); POR 
"RESONANCIA FUNCIONAL", EL CHAKRA PUEDE LLEGAR A 
AUMENTAR DE TAL MODO LA RESISTENCIA DEL CANAL ELIX 
QUE A CIERTA "PALABRA" DE LA SUPERSERIE FONETICA LE 


RESULTA IMPOSIBLE CONTINUAR LA MARCHA; TAL "PALABRA 
DE RESONANCIA" ES AQUELLA QUE EXPRESA EL MISMO 
ESQUEMA CONTENIDO EN EL SECTOR INNATO DEL CHAKRA, 
EN SU "CAPACIDAD". Entonces, como el vagon que se detenia 
bajo el tunel de su mismo signo alfabético, la Palabra se detiene en 
el chakra cuya Capacidad es idéntica al esquema que expresa. Con 
mas precision, la CAPACIDAD de un sector innato presenta la 
propiedad de "resonar" SOLAMENTE cuando coincide en el canal 
ELIX con una Palabra que expresa su esquema: cualquier otra 
Palabra no causa efecto alguno en la capacidad. 


Pero, si la Palabra expresa el esquema correspondiente, la 
capacidad RESUENA y modifica la resistencia del canal ELIX, 
impidiendo el paso de la PALABRA DE RESONANCIA. 


El aumento de la resistencia del canal ELIX, durante la resonancia 
de la capacidad, NO CONSISTE EN EL AUMENTO DE LA 
RESISTENCIA ELIX (RE) SINO EN EL APORTE LOCAL DE UNA 
ESPECIE DE "RESISTENCIA RESONANTE" DENOMINADA 
"REACSON" (RS): lo correcto es considerar que, durante la 
resonancia, se SUMA a la (RE) una resistencia (RS) producto de la 
REACCION DE LA CAPACIDAD FRENTE A LA PALABRA DE 
RESONANCIA. La REACSON, sumada a la (RE) constituye un 
obstaculo imposible de superar para la palabra de resonancia, por lo 
que se detiene instantaneamente su desplazamiento: DE ESTE 
MODO, TODA PALABRA DE LA SUPERSERIE FONETICA 
"SELECCIONA" EL CHAKRA EN EL QUE SE DETENDRA SU 
DESPLAZAMIENTO, ES DECIR, EL CHAKRA CUYA CAPACIDAD 
ES IDENTICA AL ESQUEMA QUE EXPRESA LA PALABRA. 


La RESONANCIA de la capacidad de un sector innato se denomina 
"FUNCIONAL" porque, cuando ocurre, HAY COINCIDENCIA EN LA 
"FUNCION PARTICULAR" DEL ORGANO, TANTO POR PARTE 
DEL ESQUEMA HEREDITARIO, CONTENIDO EN EL SECTOR 
INNATO, COMO POR PARTE DE LA PALABRA DE RESONANCIA. 


En resumen, el PRINCIPIO DE SELECCION FONETICA dice lo 
siguiente: TODA CAPACIDAD DE UN SECTOR INNATO POSEE LA 


PROPIEDAD DE RESONAR FRENTE A UNA PALABRA QUE 
EXPRESE SU MISMO ESQUEMA, GENERANDO EN EL CANAL 
ELIX UNA REACSON QUE IMPIDE A LA PALABRA DE 
RESONANCIA CONTINUAR CON SU DESPLAZAMIENTO. CADA 
CAPACIDAD DEL REGISTRO ONTICO ESTA, AS/, SINTONIZADA 
PARA RESONAR CON UNA Y SOLO UNA PALABRA DE LA 
SUPERSERIE FONETICA: AQUELLA QUE EXPRESA SU MISMO 
ESQUEMA. 


El Logos Kundalini emite la superserie fonética para cumplir con su 
mision de controlar la funciOn general y las funciones particulares; 
con este proposito su VOX circula por el canal ELIX, pasando por 
todos los sectores innatos o chakras del Registro Ontico; mientras 
realiza ese transito, cada una de las Palabras de la superserie 
fonética RESUENA en un chakra cuya capacidad es idéntica al 
esquema que expresa y se detiene en él por causa de la REACSON 
particular; este efecto se debe al "principio de seleccion fonética"; 
puesto que TODAS las Palabras de la superserie fonetica se situan 
frente a las correspondientes capacidades de la superserie real, 
resulta APLICADA una superserie sobre otra; en particular, cuando 
una Palabra selecciona una capacidad, es decir, durante la 
RESONANCIA FUNCIONAL, resulta APLICADA la Palabra SOBRE 
la capacidad: ES EN ESTE MOMENTO CUANDO SE CONCRETA 
LA "ACCION DE CONTROL" DEL LOGOS KUNDALINI. Vamos a 
observar, pues, qué ocurre entonces. Ante todo, hay que advertir 
que, en la aplicacion de una Palabra sobre un sector innato o 
chakra, lo que en realidad se enfrenta es un ESQUEMA 
PLASMADOR a un ESQUEMA PLASMADO: la Palabra expresa un 
"“esquema plasmador" porque es una VOZ PLASMADORA, dotada 
de potencia suficiente para reproducir en cualquier momento su 
esquema; el sector innato, por el contrario, contiene inmutablemente 
registrado al esquema desde el momento de su plasmacion, es 
decir, desde que se iniciara el desarrollo evolutivo del germen 
microcosmico. Sin embargo, EL PODER PLASMADOR DE LA 
PALABRA ESTA DIRIGIDO HACIA EL ORGANO Y NO HACIA EL 
SECTOR INNATO. 


La matriz funcional, registrada en el sector innato, pone termino 
individual a la naturaleza legal del proceso evolutivo del organo: en 
ese proceso la funcion particular tiende univocamente a identificarse 
con la capacidad de la matriz funcional. Sl! EL PROCESO ES 
ESTABLE, segutn el "concepto estructural", la funcion particular se 
"ajustara exactamente" a la forma de la matriz funcional. Pero la 
matriz funcional representa la finalidad del proceso evolutivo, el 
punto en que éste alcanza su perfeccion final: es la "ley universal" 
cuya forma o "capacidad" rigen la funcion particular del organo. 
éQué ocurre cuando sobre la capacidad de la matriz funcional, es 
decir, sobre el sector innato, se APLICA una Palabra de resonancia? 
Respuesta: ello equivale a una ACTUALIZACION de la ley universal, 
a una PRECIPITACION organica de la capacidad, a un VOLCARSE 
del esquema sobre el organo. S| EL PROCESO ES ESTABLE ello 
redunda en un mayor AJUSTE de la funcion particular a la matriz 
funcional, es decir, del Organo a la capacidad del sector innato: es 
como si la Palabra PROBARA EL AJUSTE ENTRE LA MATRIZ Y 
EL MODELO, como si COLOCARA EL MOLDE SOBRE LA 
ESTATUA DE PLOMO PARA COMPROBAR LA EXACTITUD DE 
SU AJUSTE; por eso deciamos que el poder de la Palabra esta 
DIRIGIDO hacia el organo. La Palabra de resonancia ACTUALIZA, 
entonces, la funcion ideal y la aplica sobre la funcion real, vale decir, 
actualiza la matriz funcional y la aplica sobre el organo. 


Mas, S| EL PROCESO ES ESTABLE, solo se verifica el ajuste 
existente sin ninguna otra consecuencia. 


Es fundamental comprender que LA OPERACION DE APLICAR LA 
MATRIZ SOBRE EL ORGANO PUEDE REVELAR ALGUNA 
DIFERENCIA: ello ocurre cuando el proceso es "inestable" y el 
Organo no se ajusta exactamente a la matriz. Entonces, de la 
aplicacion, ha de surgir necesariamente alguna diferencia, por 
adicion o defeccidn de elementos estructurales. Pues bien: 
CUANDO EXISTE "DIFERENCIA" ENTRE EL ORGANO Y LA 
MATRIZ FUNCIONAL, LA PALABRA "RESPONDE" 
INMEDIATAMENTE. Vale decir, LA PALABRA RESPONDE A LA 
DIFERENCIA (Dif.) 


Este comportamiento demuestra que LA PALABRA DE 
RESONANCIA INTERPRETA LA APLICACION COMO 
"COMPARACION": la aplicacién equivale, asi, a que la Palabra 
tomara la matriz funcional y el organo y los COMPARA entre si para 
establecer la diferencia. Y si, efectivamente, verifica la existencia de 
una DIFERENCIA, entonces manifiesta su RESPUESTA. ¢Qué 
contiene tal respuesta? Respuesta: una REPLICA INVERSA de la 
diferencia (Dif.), denominada (-Dif.). La REPLICA -Dif. esta dirigida 
hacia el Organo y, como ha sido emitida con el poder plasmador de 
la Palabra, es eficaz para modificar de modo permanente la 
estructura organica y regular el proceso evolutivo. Pero todo esto lo 
veremos mejor, referido a un ejemplo. 


Si el proceso es estable, la comparacion que realiza la Palabra no 
detecta ninguna diferencia pues el Organo se ajusta exactamente a 
la matriz funcional. Mas, la situacion es muy diferente cuando EL 
PROCESO ES INESTABLE. ¢Qué ocurre entonces? Respuesta: se 
concreta la misiOn del Logos Kundalini: TIENE LUGAR UNA 
"ACCION DE CONTROL" DESTINADA A CORREGIR LA 
DESVIACION DE LA FUNCION PARTICULAR PARA AJUSTARLA 
NUEVAMENTE A LA MATRIZ ESENCIAL; TAL ACCION DE 
CONTROL ES EFECTUADA DIRECTAMENTE POR LA PALABRA 
DE RESONANCIA. 


Para explicar esta respuesta debemos plantear el problema en el 
contexto del concepto estructural de estabilidad. 


En principio, hemos visto que la mision del Logos Kundalini consiste 
en "CONTROLAR LA FUNCION GENERAL ORGANICA DEL 
MICROCOSMOS" (QO LA FUNCION PARTICULAR DE UN 
ORGANO). Pero luego se aclaré que la ACCION DE CONTROL 
procura "MANTENER LA’ ESTABILIDAD DEL PROCESO 
EVOLUTIVO DEL GERMEN MICROCOSMICO" evitando la 
"DESVIACION". Esta desviacién es, desde luego, la DIFERENCIA 
INSTANTANEA entre la funci6én general y la matriz esencial (o entre 
la funcion particular y la matriz funcional); si la Dif. existe, es decir, si 
la funcion organica se ha desviado y no se ajusta a la matriz 


arquetipica del designio, entonces, concretamente, LA OPERACION 
DE CONTROL SOLO PUEDE CONSISTIR EN LA ADICION DEL 
"FACTOR DE AJUSTE" (-Dif.) A LA FUNCION ORGANICA 
DESVIADA: EL LOGOS KUNDALINI CORRIGE ASI LA 
DIFERENCIA (Dif.) Y ASEGURA QUE LA FUNCION GENERAL (O 
PARTICULAR) SE AJUSTE EXACTAMENTE A LA FORMA DE LA 
MATRIZ ESENCIAL (O FUNCIONAL). 


Explicaremos paso a paso la "accion de control" del Logos Kundalini 
mediante un ejemplo del segundo caso, es decir, del caso en que la 
funcion particular de un organo se ha desviado de su matriz 
funcional. Supondremos, por ejemplo, que la funcion particular de la 
glandula hipofisis real se ha desviado de la matriz funcional del ajna 
chakra. El problema es el siguiente: la funcion hipofisiaria total NO 
SE AJUSTA EXACTAMENTE a la forma de la matriz funcional del 
ajna chakra, es decir, EN ESE INSTANTE, NO SE AJUSTA A SU 
CAPACIDAD: el proceso evolutivo del organo hipofisiario se torna, 
EN ESE INSTANTE, "INESTABLE". 


Vamos a suponer que, EN ESE INSTANTE, se presenta frente al 
sector innato de la glandula hipofisis la Palabra "AJNA". Como el 
esquema que expresa la Palabra ajna es idéntico al que registra el 
sector innato, se produce la RESONANCIA FUNCIONAL de su 
capacidad; en consecuencia, la REACSON impide a la Palabra 
continuar por el canal ELIX: quedan, EN ESE INSTANTE, aplicados 
la Palabra ajna sobre el chakra ajna. El contenido del sector innato 
del ajna chakra es el esquema hereditario que conforma a la 
glandula real: tal esquema, de capacidad igual a la matriz funcional, 
es el proyecto hereditario de la glandula hipofisis que hace las veces 
de funcion ideal PREESTABLECIDA o ley universal; vale decir, el 
esquema hereditario, cuya capacidad es la matriz esencial, 
constituye la FINALIDAD de la glandula real, SU LLEGAR A SER. 


Pero, segun dijimos, EN ESE INSTANTE se ha aplicado la Palabra 
ajna sobre el chakra ajna: como la Palabra ajna expresa el mismo 
esquema que el sector innato, pero lo expresa EN ESE INSTANTE, 
ello equivale A UNA ACTUALIZACION DEL ESQUEMA DEL 


SECTOR INNATO; LA FINALIDAD SE HACE PRESENTE, SE 
ACTUALIZA DURANTE UN INSTANTE. SOBRE EL ORGANO, 
SOBRE LA GLANDULA REAL: LA MATRIZ SE AJUSTA AL 
MODELO, EL PROYECTO SE VUELCA SOBRE LA OBRA, LA 
FUNCION IDEAL SE SUPERPONE A LA FUNCION REAL, ETC. 
Sin embargo el ajuste no puede ser exacto porque el proceso 
evolutivo de la glandula real ES INESTABLE: HAY UNA 
DIFERENCIA ENTRE LO QUE LA GLANDULA REAL ES Y LO QUE 
DEBERIA SER PARA AJUSTARSE EXACTAMENTE A LA MATRIZ 
FUNCIONAL. 


Cuando la capacidad de la matriz funcional se actualiza sobre la 
glandula real esta DIFERENCIA (Dif.) se pone de manifiesto: la Dif. 
puede ser por exceso o por defecto, pero siempre queda en 
evidencia para la Palabra ajna, para la VOZ PLASMADORA cuya 
Capacidad esta COMPARANDO la forma de la glandula real. Y he 
aqui cémo se concreta la accién de control: S| LA COMPARACION 
ENTRE LA MATRIZ FUNCIONAL Y LA GLANDULA REAL ARROJA 
ALGUNA DIFERENCIA (Dif.), LA PALABRA AJNA "REPLICA" CON 
UNA DIFERENCIA INVERSA (-Dif.) SOBRE LA GLANDULA REAL; 
LA -Dif. ES EL "FACTOR DE AJUSTE" QUE TIENE LA MISION DE 
NEUTRALIZAR LA Dif. Y AJUSTAR LA FUNCION PARTICULAR A 
LA MATRIZ FUNCIONAL. ES IMPORTANTE ADVERTIR QUE LA 
REPLICA -Dif, DE LA PALABRA AJNA_ TIENE PODER 
PLASMADOR Y, POR LO TANTO, SU VALOR SE ADICIONA 
PERMANENTEMENTE A LA FUNCION PARTICULAR DE LA 
GLANDULA REAL. Con otras palabras: como fruto de la 
comparacion que la Palabra ajna efectua con la glandula real, surge 
una diferencia (Dif.); frente a la Dif. la Palabra replica con una -Dif. 
sobre la glandula real; sea lo que fuere lo que ésta -Dif. representa, 
lo efectivo es que la Palabra RECREA en la glandula el valor -Dif. 
hasta hacerla coincidir con la capacidad de la matriz funcional; 
queda asi regulada la funcion particular con la forma de la matriz 
funcional. El organo, en este caso la glandula real, corregido de esa 
manera por la Palabra, acaba ajustandose exactamente a la matriz 
funcional, a la capacidad del sector innato: tal regulacion significa 
concretamente que el poder plasmador de la Palabra ha agregado o 


quitado EN EL ORGANO aquello que constituia la Dif. entre éste y 
la matriz funcional, es decir, ello significa que la Palabra ha 
plasmado en el organo el factor de ajuste, -Dif., que ha RECREADO 
estructuralmente al Organo hasta neutralizar la Dif. y asegurar un 
ajuste exacto. Finalmente, el Organo, la glandula real, termina 
AJUSTANDOSE EXACTAMENTE a la matriz funcional, al chakra 
ajna, y el proceso evolutivo se torna ESTABLE. 


Con esto ha quedado suficientemente aclarado el modo como el 
Logos Kundalini, en cumplimiento de su mision, ejerce la "accion de 
control" sobre la funcion particular de un organo para ajustarlo a una 
ley universal o funcion ideal preestablecida por la matriz funcional. 
Las conclusiones extraidas del ejemplo pueden extenderse a otros 
casos organicos 0 aun al mismo organismo microcosmico. 


En resumen, se ha demostrado que LA MISION DEL LOGOS 
KUNDALINI CONSISTE EN CONTROLAR LA FUNCION GENERAL 
DEL ORGANISMO MICROCOSMICO O LAS FUNCIONES 
PARTICULARES DE LOS ORGANOS PARA EVITAR QUE SE 
DESVIEN DE LOS PLANES DEL DESIGNIO, PLANES QUE ESTAN 
CONTENIDOS EN LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ ESENCIAL O 
EN LAS CAPACIDADES DE LAS MATRICES FUNCIONALES. 


L - Significado de la mision del logos 
Kundalini 


Al estudiar el articulo anterior podria cometerse un grueso error de 
interpretacion sobre la mision del Logos Kundalini: para evitarlo 
vamos a aclarar el significado de la misiOn con referencia al acto 
concreto de controlar la funcion particular de un organo, aunque el 
argumento es valido para el caso del organismo microcosmico 
completo. 


La confusion puede surgir cuando se entiende que la Palabra, para 
controlar la funcion particular, replica con poder plasmador sobre el 
Organo el factor de ajuste -Dif. que lo conformara exactamente a la 
matriz funcional. Puede creerse entonces, erroneamente, que este 


acto transformador ASEGURA LA PERFECCION FUNCIONAL DEL 
ORGANO, que la misidn del Logos Kundalini consiste en 
PROCURAR EN TODO MOMENTO LA’ PERFECCION 
MICROCOSMICA. Como esto no es asi en absoluto, lo vamos a 
aclarar de inmediato. 


Ante todo, hay que advertir que la misidn del Logos Kundalini 
consiste en "controlar la funciOn general del organismo 
microcosmico" para mantener un ajuste exacto con la capacidad de 
la "matriz esencial": cualquier correcciOn que efectue la Palabra con 
su poder plasmador solo tiene por fin adaptar el organismo a la 
Ccapacidad de la matriz esencial. Mas ¢~queé contiene la matriz 
esencial? Respuesta: EL PLAN DE UN INDIVIDUO PASU. Quiere 
decir que la matriz esencial pone término a la naturaleza humana de 
UN ente; naturaleza que es aportada por el Arquetipo Manu EL 
CUAL SI ES PERFECTO. En cambio la matriz esencial procede del 
designio pasu y es SOLO UNA de sus incontables matrices 
arquetipicas: en el designio past, TAMBIEN ESTA EL ARQUETIPO 
MANU, PERO ESTA EN EL EXTREMO DE LA SERIE FORMATIVA, 
COMO ENTELEQUIA; LA MATRIZ ESENCIAL NO ES UNA 
PERFECTA MATRIZ HUMANA COMO LO ES LA MATRIZ MANU 
SINO SOLO UNA FORMA INTERMEDIA, UNA FORMA CON 
CIERTAS CUALIDADES Y DETERMINADO GRADO EVOLUTIVO. 
CUANDO LA MATRIZ ESENCIAL CAUSA LA INDIVIDUACION DE 
UN PASU, LAS RESTANTES MATRICES DETERMINAN 
ABSOLUTAMENTE SUS PROPIEDADES ACCIDENTALES Y 
CONSTITUYEN PARA EL UN DESTINO UNICO. POR ESO, EN LA 
MATRIZ ESENCIAL SUBYACE UN PLAN UNICO QUE, AL SER 
CONCRETADO EN EL GERMEN MICROCOSMICO, VA A 
PERMITIR A UN ALMA TRANSMIGRANTE DISPONER DE UN 
REGISTRO ONTICO DE CAPACIDAD ADECUADA PARA 
ALMACENAR LA SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL QUE ESTA 
TRAE GRABADA EN SU COMPLEXION. 


El contenido de la matriz esencial, lejos de ser un Plan perfecto, es 
un Plan real, para dar existencia individual a un hombre real, es 
decir, imperfecto, a un hombre que debe evolucionar en esa y en 


otras vidas hasta alcanzar la perfeccion. El Plan de la matriz 
esencial es, con rigor, el "“esquema hereditario" del pasu, una 
superserie Onticotemporal de esquemas anteriores QUE APUNTA 
DINAMICAMENTE HACIA LA ENTELEQUIA MANU, ES DECIR, 
UNA SUPERSERIE QUE IRA INCORPORANDO NUEVOS 
ESQUEMAS DE SI MISMO HASTA AGOTAR EL PROCESO 
EVOLUTIVO. Es evidente ahora que la Palabra, al conformar al 
organismo con la forma de la matriz esencial NO LO 
PERFECCIONA en absoluto sino que asegura su correcta evolucion 
EN EL GRADO EN QUE ESTA SE ENCUENTRE: la capacidad de la 
matriz esencial contiene solo un esquema hereditario del pasu, pero 
un esquema que tiende dinamicamente hacia la entelequia. 


La misma advertencia se puede extender al caso de los Organos 
que integran el organismo microcosmico: LA PALABRA NO 
PERFECCIONA EN MODO ALGUNO AL ORGANO CUYA 
FUNCION PARTICULAR CONTROLA; SOLO LO AJUSTA A LA 
FORMA DE SU MATRIZ FUNCIONAL. Naturalmente, siendo que la 
CAPACIDAD de la matriz funcional contiene al esquema anterior, el 
ajuste entre la funcion particular y la matriz funcional implica la 
correspondencia estructural entre el organo y el esquema. 


Tal esquema anterior esta registrado en el sector innato del organo y 
su forma, Su capacidad, no es otra mas que la matriz funcional. Con 
respecto al ejemplo, en el sector innato de la glandula hipofisis esta 
grabado el esquema anterior que rige su proceso evolutivo: a la 
capacidad del sector innato, a la matriz funcional, se ajusta la 
funcion particular de la glandula real. El esquema anterior es, segun 
vimos mas atras, un "esquema hereditario", es decir, un proyecto 
real de glandula hipofisis desarrollado por especializacion organica 
durante la evolucion filogenética. Cuando la Palabra _ ajna, 
resonando en el chakra ajna, compara la funcion particular de la 
glandula con la capacidad de la matriz funcional, en realidad lo que 
hace es comparar estructuralmente a la glandula con el esquema 
hereditario registrado en el sector innato. Si existe alguna diferencia, 
la Palabra replica sobre la glandula su poder plasmador y modifica 
la funciOn particular, ajustandola a la capacidad de la matriz 


funcional: la glandula real responde, entonces, al esquema 
hereditario, el cual no es, desde luego, perfecto. 


Aclarado, pues, el hecho de que la misiOn del logos Kundalini no 
consiste en absoluto en "perfeccionar" al organismo o tan siquiera a 
alguno de sus Organos cabe agregar que, por el contrario, el logos 
Kundalini puede producir, o insistir tenazmente para que se 
produzcan, MULTIPLES IMPERFECCIONES O ENFERMEDADES 
ORGANICAS. El logos Kundalini, en efecto, es responsable de 
asegurar que la funciOn particular se ajuste al esquema hereditario 
contenido en la matriz funcional; pero si tal esquema, por motivos 
que hay que buscar en su historia filogenética, presenta ciertas 
IMPERFECCIONES, éstas se transferiran normalmente al organo 
bajo la forma de PREDISPOSICIONES PATOGENICAS: el organo, 
conformado por un esquema imperfecto, exhibira, por ejemplo, una 
predisposicion especial hacia determinada enfermedad; entonces, el 
proceso evolutivo del organo sera "estable" si se ajusta al esquema 
hereditario, o sea, sera estable si se enferma en algun momento de 
su ciclo vital: asi esta dispuesto en el esquema porque ello 
“conviene" a la evoluciOn general microcosmica como "“accidente del 
destino"; y tenemos aqui planteado el curioso hecho de un proceso 
que es estable aunque en ese desarrollo el organo esté enfermando 
sin remedio; ¢que ocurre si, por medio de una medicina, es decir, 
externamente, se intenta DESVIAR el proceso evolutivo del organo 
para intentar su curacidn? Respuesta: que el intento de "curar" al 
Organo torna INESTABLE su proceso pues lo aparta del esquema 
hereditario, donde ESTA PREVISTO QUE EL ORGANO PUEDE 
ENFERMAR. Y si el proceso se torna inestable no caben dudas que 
ha de intervenir la Palabra para restablecer el ajuste de la funcion 
particular a la capacidad de la matriz funcional: ES DECIR QUE, EN 
ESTE CASO, EL PODER PLASMADOR DE LA PALABRA SE 
EMPLEA EN MANTENER LA ENFERMEDAD PUES DE ESE 
MODO SE MANTIENE LA ESTABILIDAD DEL PROCESO 
EVOLUTIVO. En estos casos, no hay manera efectiva de curar al 
Organo, como no sea modificar el esquema hereditario; pero esta 
posibilidad esta vedada a la medicina oficial del Kaly Yuga: solo los 
viryas despiertos y los Siddhas, al dominar los Registros Onticos, 


estan en condiciones de resignar los esquemas hereditarios y 
"curar" toda clase de enfermedades. 


M -— Correspondencia analogica entre el 
Aspecto Logos del Demiurgo y el Logos 
Kundalini 


En principio, recordemos que el logos Kundalini se encuentra en el 
interior del globo de akasa como la expresiOn microcosmica del 
Aspecto Logos del Demiurgo: el logos Kundalini y el Aspecto Logos 
son, pues, ANALOGOS. Pero, de acuerdo con las analogias micro y 
macrocosmicas estudiadas en el articulo ‘D' y expuestas 
sindpticamente en la figura 38, no surge con claridad donde 
radicaria esta nueva correspondencia analogica. Y ello es natural 
puesto que ni en tal articulo ni en tal figura se ha mencionado al 
"Aspecto Logos" del Demiurgo: en verdad, lo que en la figura 38 se 
ha representado son los "Aspectos" que adquiere la "Manifestacion 
(12) animica" del Demiurgo en la _ estructura organica del 
macrocosmos: Aspecto Belleza (14), Aspecto Amor (16) y Aspecto 
Conciencia del Sentido del Mundo (18); dichos Aspectos son 
analogos respectivamente a los "sujetos" con que se manifiesta el 
sujeto animico (4) del microcosmos: sujeto racional (6), Sujeto 
cultural (8) y sujeto consciente (10). 


Es justo preguntar ¢qué papel representa el Aspecto Logos en el 
macrocosmos si el mismo no constituye parte de la Manifestacion 
animica? Respuesta: el papel de PRINCIPIO PLASMADOR 
COSMICO: UN PAPEL CUYA ESENCIA_ IMPLICA LA 
TRASCENDENCIA MACROCOSMICA. Mas_ claramente: la 
Manifestacion animica (12) es, con rigor, la INMANENCIA 
ABSOLUTA DEL DEMIURGO EN EL MACROCOSMOS, de modo 
analogo a como el sujeto animico ES LA INVANENCIA ABSOLUTA 
DEL ALMA EN EL MICROCOSMOS; pero la plasmacion del 
macrocosmos, del organismo que va a recibir esa inmanencia 
animica, solo puede ser una TRASCENDENCIA, un_ acto 
TRASCENDENTE al macrocosmos mismo; se entiende asi que el 


Logos que plasma y otorga existencia real al macrocosmos sea un 
Aspecto del Demiurgo que se mantiene desde el Principio en la 
trascendencia absoluta; el Aspecto Logos es la causa trascendente 
de todo ente macrocosmico: su VOX es quien designa a los entes y 
les otorga existencia individual, terminando la naturaleza universal 
que procede de los Arquetipos inmanentes al plano arquetipico; una 
TRASCENDENCIA analoga guarda en el microcosmos el logos 
Kundalini, quien, por ser el principio plasmador del germen 
microcosmico, esta mas alla de la inmanencia del microcosmos. 


— EMANACION DEMIURGO 


SUJETO ANIMICO SUJETO ANIMICO 


(TIEMPO INMANENTE) 
(TIEMPO TRASCENDENTE) 


@®) 
MACROCOSMOS 
@) 


La respuesta anterior ha quedado aclarada: el Aspecto Logos 
desempena "un papel cuya esencia implica la trascendencia 
macrocosmica". En la figura 38, y en el articulo mencionado, solo se 
ha tratado de los Aspectos "inmanentes" del Demiurgo y de los 
correspondientes aspectos inmanentes del sujeto animico 
microcosmico. 


ASPECTO 
LOGOS 


FIGURA 66 


Si quisigramos completar la figura 38 con el Aspecto Logos del 
Demiurgo, deberiamos incluir un sector analogo al WHuevo 
Primordial, recipiente original y absolutamente trascendente de Su 
Verbo. En la figura 66 se ha agregado el sector (22) que representa 
al Huevo Primordial, en cuyo interior subsiste el Aspecto Logos, el 
cual es evidentemente externo tanto al macrocosmos (13) como a la 
Manifestacion inmanente (12): tal exterioridad equivale a su 
trascendencia. El Huevo Primordial, segun se ve en la misma figura, 
es analogo al globo de akasa (20), en cuyo interior subsiste el logos 
Kundalini, y es también "externo", es decir, trascendente, tanto al 
microcosmos (5) como al sujeto animico (4). No hay que insistir en 
que la maxima informacion de la figura 66 se obtendra luego de una 
atenta comparacion con la figura 38. 


N - El Yoga: iniciacion en la Jerarquia Blanca 
de Chang Shambala 


Salvo el Tantra Yoga, del cual hablaremos mas adelante, los 
restantes yogas proceden de la Jerarquia Blanca de Chang 
Shambala, de la Sabiduria de los Siddhas Traidores. En particular 
nos referiremos aqui al KUNDALINI YOGA pues, el OBJETIVO que 
propone su praxis, consiste en LIBERAR AL LOGOS KUNDALINI 
DE SU ENVOLTURA EN EL GLOBO DE AKASA PARA QUE 
CIRCULE, PERSONALMENTE, POR EL CANAL ELIX. Como se ve, 
este objetivo se encuentra directamente vinculado a los temas que 
hemos desarrollado en incisos anteriores. 


Ahora bien, el Kundalini yoga, y todo yoga semejante, se deriva de 
una antigua ciencia de los Siddhas Traidores conocida como 
KALACHAKRA 0 RUEDA DEL TIEMPO: los Siddhas Traidores son 
los Senores del Karma y la Kalachakra es la ciencia que permite 
encadenar o desencadenar al Espiritu y al alma a la rueda de las 
vidas, es decir, a las reencarnaciones evolutivas. Los yogas son, 
pues, sistemas de conocimientos iniciaticos que hacen posible, de 
distintos modos, la liberacion de la rueda del Karma y la autonomia 
Ontica. A la iniciacion por el yoga, como a las del ritual masonico, 


teosofico, rosacruz, etc., la englobamos en la denominacion 
genérica de INICIACION SINARQUICA en oposicién a la 
INICIACION HIPERBOREA: la iniciacién sinarquica encadena al 
iniciado en la Jerarquia Blanca mientras que la IniciaciOn Hiperborea 
aisla al Yo del iniciado de todo tipo de logos jerarquicos, abriéndole 
el camino hacia la libertad absoluta del Espiritu eterno. 


Hemos mencionado el objetivo del Kundalini yoga; liberar al logos 
Kundalini en el canal ELIX. ~Con qué FIN se persigue tal objetivo? 
Respuesta: con EL FIN DE QUE EL SUJETO ANIMICO SE 
IDENTIFIQUE CON EL UNO COSMICO. Esto no es dificil de 
comprender si recordamos la identidad esencial que guardan entre 
si el logos Kundalini y el Aspecto Logos, tal como se observa en la 
figura 66: el logos Kundalini ES el Aspecto Logos del Demiurgo y, 
como tal, ES EL VERBO DE EL UNO MANIFESTADO EN EL 
MICROCOSMOS. La circulacion del propio logos Kundalini por el 
canal ELIX, en lugar de su Palabra, causa dos cosas: una 
ALTERACION definitiva del microcosmos, y la IDENTIFICACION del 
sujeto animico con El Uno. Veamos, por separado, cada uno de 
esos efectos. 


Sobre la ALTERACION DEFINITIVA DEL MICROCOSMOS causada 
por la iniciacion yoguistica hay que afirmar que se trata de una 
INVERSION EVOLUTIVA ESPECIAL, efectuada por el logos 
Kundalini con el propdsito de que el sujeto animico protagonice el 
GRAN SALTO: una experiencia metafisica que permite al sujeto LA 
IDENTIFICACION CON EL UNO y que sera descripta mas adelante. 
Ahora; hay que enfatizar que la mencionada INVERSION 
EVOLUTIVA nada tiene que ver con la experiencia del RETORNO 
AL ORIGEN que propician las vias secretas de liberaciOn de la 
Sabiduria Hiperborea. Esto se vera con claridad luego de exponer 
en qué consiste la INVERSION EVOLUTIVA. 


La base de donde debe partir el razonamiento es la siguiente: el 
sujeto animico, librado a su proceso evolutivo natural, progresa 
hacia la entelequia Manu de acuerdo con los grados de la escala de 
la figura 44; en la figura 56, se observa con mayor detalle que EL 


SENTIDO DE LA EVOLUCION APUNTA HACIA LA ENTELEQUIA; 
pero ~queé es la entelequia sino el Principio puesto como finalidad, 
es decir, el Arquetipo universal propuesto como perfeccion final?; el 
Principio y el final de un proceso evolutivo son IDENTICOS: el ente 
evolutivo, que progresa entre esos dos extremos, participa del 
Principio en su ser en si y apunta hacia la finalidad entelequial que 
lo reclama desde el futuro de su ser en si, manifestada 
permanentemente como entelequia potencial. Con esta base, se 
puede comprender la diferencia entre la EVOLUCION NATURAL del 
pasu hacia la finalidad y la INVERSION EVOLUTIVA hacia el 
Principio causada por la iniciacién yoguistica: la EVOLUCION 
NATURAL, en efecto, conduce al pasu hacia la finalidad entelequial, 
hacia la autonomia oOntica, hacia la concrecién del objetivo 
microcosmico de la finalidad; la iniciacion yoguistica, por el 
contrario, procura TRASMUTAR al microcosmos en un plazo muy 
breve y conseguir, de ese modo, la IDENTIFICACION DEL SUJETO 
CON EL PRINCIPIO, es decir, con el Arquetipo universal y, a través 
de éste, con El Uno: la TRASMUTACION del microcosmos implica, 
segun se ve, una INVERSION EVOLUTIVA. 


Pero la "inversion evolutiva" NO ES UNA MERA "INVOLUCION" 
pues el fin de la iniciacién yoguistica, esto es, la IDENTIFICACION 
CON EL PRINCIPIO, debe ser alcanzado mediante un GRAN 
SALTO, mediante el cruce inmediato de un puente metafisico entre 
dos mundos: LA INVERSION EVOLUTIVA debe entenderse como 
INVERSION DEL SENTIDO EVOLUTIVO, marcha hacia el Principio 
en lugar de hacia el final, y no como INVOLUCION pues, en el 
SENTIDO INVERSO, no existe nada parecido a un PROCESO 
EVOLUTIVO. 


En resumen, por lentisima evolucion natural, el past consigue 
alcanzar la finalidad entelequial 0, por acelerada trasmutacion 
Organica e inversion del sentido evolutivo, consigue alcanzar el 
Principio universal de su ser: ¢cOmo consigue esto ultimo? 
Respuesta: cumpliendo el objetivo del Kundalini yoga: liberando al 
logos Kundalini en el canal ELIX: ¢para qué? Respuesta: para que 
haga efectiva la TRASMUTACION, la ALTERACION DEFINITIVA 


DEL ORGANISMO MICROCOSMICO. Esta respuesta nos permite 
completar el concepto del logos Kundalini: MIENTRAS 
PERMANECE EN EL GLOBO DE AKASA, LA MISION DEL LOGOS 
KUNDALINI CONSISTE EN CONTROLAR LA FUNCION GENERAL 
ORGANICA MEDIANTE LA SUPERSERIE FONETICA DE SUS 
PALABRAS PLASMADORAS; MAS, SI EL GLOBO DE AKASA 
RESULTA ABIERTO POR LA PRACTICA DEL YOGA O POR 
CUALQUIER OTRO MOTIVO, EL LOGOS KUNDALINI ACTUA DE 
MANERA EN EXTREMO DIFERENTE: NO AJUSTA LA FUNCION 
GENERAL DEL ORGANISMO A LA FORMA DE LA MATRIZ 
ESENCIAL, ES DECIR, A LA SUPERSERIE ONTICOTEMPORAL, 
TAL COMO LO HACEN HABITUALMENTE SUS PALABRAS DE LA 
SUPERSERIE FONETICA; EN CAMBIO, AJUSTA LA FUNCION 
GENERAL DIRECTAMENTE A LA FORMA DEL ARQUETIPO 
MANU; FORMA QUE EL LOGOS KUNDALINI COPIA DE LA SERIE 
FORMATIVA DEL DESIGNIO PUES SE ENCUENTRA EN SU 
LIMITE; PERO, HE AQUI UNA IMPORTANTE DIFERENCIA: LA 
FORMA DEL ARQUETIPO MANU, A LA QUE IMITA EL LOGOS 
KUNDALINI, ES LA DEL PRINCIPIO Y NO LA QUE 
CORRESPONDE A LA FINALIDAD ENTELEQUIAL; SE PRODUCE 
ASI, AL TIEMPO DE LA RECREACION DEL ORGANISMO POR EL 
PODER PLASMADOR DE SU VOX, UNA INVERSION DEL 
SENTIDO EVOLUTIVO: EL SIGUIENTE PASO ES EL "GRAN 
SALTO" Y LA IDENTIFICACION DEL SUJETO ANIMICO CON EL 
UNO, ES DECIR, LA TRASMUTACION DEL ORGANISMO 
MICROCOSMICO, SU  ALTERACION DEFINITIVA: LA 
CONSECUENCIA DE ESTO NO ES MENOR: EL SUJETO, 
IDENTIFICADO CON EL UNO, O CON UNO DE SUS ASPECTOS 
ARQUETIPICOS, QUEDA INCORPORADO DE INMEDIATO A LA 
JERARQUIA BLANCA; Y EL YO, LA EXPRESION DEL ESPIRITU 
EN EL VIRYA PERDIDO, SE ECLIPSA PARA SIEMPRE, TAL 
COMO SE EXPLICARA MAS ADELANTE. 


El logos Kundalini ajusta la funciOn general del organismo 
microcosmico a la forma del Arquetipo Manu que existe en el 
extremo del Principio de la serie formativa del designio; el organismo 
resulta asi recreado y trasmutado definitivamente. Nos falta ver, aun, 


como realiza el logos Kundalini esta operacioOn de trasmutar el 
microcosmos. 


Para explicarlo de manera simple, destaqguemos que en el acto de 
trasmutaciOn concurren DOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES: EL 
PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MANU Y EL PRINCIPIO DEL 
DESIGNIO SERPIENTE. Tomando en cuenta estos dos Principios, 
observemos la figura 56. 


La utilizacion del Principio del Arquetipo Manu equivaldria a que el 
logos Kundalini se situase en direcciOn paralela al eje (Tt) y 
observase hacia el plano arquetipico POR EL CANAL ELIX: SE 
COMPRUEBA DE ENTRADA, REPARANDO EN LA ESCALA 
GRADUAL DE MOMENTOS PROGRESIVOS, QUE TAL 
DISPOSICION IMPLICA UNA INVERSION EVOLUTIVA. El logos 
Kundalini se propone ajustar la funciOn general a la forma del 
Principio del Arquetipo Manu: ELLO EQUIVALE A SUPRIMIR, EN 
LA FIGURA 56, LA DISTANCIA QUE SEPARA AL "PASU, 
MICROCOSMOS  POTENCIAL" DEL "ARQUETIPO MANU", ES 
DECIR, ENTRE LA ESFERA INFERIOR y LA ESFERA SUPERIOR 
(eje Tt). Tal supresion significa, analogicamente, el "GRAN SALTO": 
un salto que, segun se ve, evita el camino de ELIX. Es evidente, 
pues, que el ajuste entre el microcosmos y el Principio del Arquetipo 
Manu elimina la serie Onticotemporal que existe sobre la funcion 
continua ELIX porque la misma funcion continua ha sido salteada 
durante el "gran salto". 


El Principio del designio serpiente es utilizado por el logos Kundalini 
para AJUSTAR el microcosmos al Principio del Arquetipo Manu 
éque significa esto? Respuesta: que el logos Kundalini SE REVISTE 
CON LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO SERPIENTE 
CUANDO LAS VALVAS DE LA CONCHA SE ABREN Y SU PODER 
PLASMADOR QUEDA LIBERADO EN EL CANAL ELIX. Si el 
objetivo del yoga tiene éxito, y el globo de akasa se abre, el logos 
Kundalini, CUAL UNA SERPIENTE SUBITAMENTE ACTIVA, se 
desarrolla y se desliza como un fuego por el canal ELIX: la matriz 
esencial del designio serpiente contiene TODAS LAS MATRICES 


FUNCIONALES QUE RIGEN LAS LEYES DE LA ENERGIA y ello le 
permite ir ajustando todas las funciones particulares de los Organos 
a las formas originales del Principio del Arquetipo Manu. CUANDO 
LA SERPIENTE KUNDALINI ARRIBA AL ULTIMO CHAKRA DEL 
CANAL ELIX, ESTO ES, AL BRAHMACHAKRA, SE CONSUMA EL 
"GRAN SALTO": EL ORGANISMO MICROCOSMICO QUEDA 
ENTONCES AJUSTADO A LA FORMA DEL PRINCIPIO DEL 
ARQUETIPO MANU Y EL SUJETO ANIMICO IDENTIFICADO CON 
EL UNO. 


Este ultimo efecto es el FIN declarado en el objetivo del yoga y 
puede ocurrir en cualquier estructura en la que se encuentre 
manifestado el sujeto animico. En el virya perdido, el sujeto animico 
puede estar EN EL NIVEL DE LOS CUATRO CHAKRAS 
GLANDULARES SUPERIORES, es decir, sobre el ANAHATA, a la 
altura del corazon; sobre el VISHUDA, en las tiroides; sobre el 
AJNA, en la_ hipofisis, o sobre el BRAHMARANDRA_ oO 
BRAHMACHAKRA, en la coronilla: en cualquiera de estos niveles, el 
logos Kundalini FAGOCITA al sujeto animico y lo refunde en su 
esencia cosmica: el sujeto animico, entonces, generalmente el 
sujeto consciente, tiene la impresiOn de que su campo sensible se 
expande hacia todas las direcciones del universo; se logran asi los 
"estados superiores de conciencia" del SAMADHI o del NIRVANA: 
TALES ESTADOS SON LOS MAS SUPERIORES EN EL NIVEL 
ANIMICO DEL PASU Y LOS MAS INFERIORES EN EL NIVEL 
ESPIRITUAL DEL VIRYA. EL SAMADHI, O LOS ESTADOS 
NIRVANICOS, INDICAN QUE EL SUJETO ANIMICO, EL ALMA, SE 
HA IDENTIFICADO CON EL UNO: EL SUJETO, IMPULSADO POR 
EL LOGOS KUNDALINI, HA DADO EL "GRAN SALTO" DESDE EL 
BRAHMACHAKRA Y SE HA SITUADO EN UN "NIVEL DE 
CONCIENCIA MACROCOSMICO"; EL "GRAN SALTO" SIGNIFICA 
QUE EL SUJETO HA CRUZADO EL PUENTE METAFISICO QUE 
CONDUCE AL PLANO ARQUETIPICO Y ALLI SE HA EXPANDIDO 
SOBRE LOS PLANOS COSMICOS POR DIFUSION EN EL 
ASPECTO "“"BELLEZA" O “INTELIGENCIA ACTIVA" DEL 
DEMIURGO. CUANDO ESTO OCURRE, NO PUEDE YA EXISTIR 
NINGUNA INTERVENCION ESPIRITUAL EN EL VIRYA, ES DECIR, 


NINGUNA INFLUENCIA DEL ESPIRITU) HIPERBOREO 
ENCADENADO: ELLO ES LOGICO PUESTO QUE AL 
CONSEGUIRSE EL "GRAN SALTO", LA MISION DEL 
ENCADENAMIENTO YA HA SIDO CUMPLIDA; EL PASU ES 
AHORA UN INICIADO SINARCA, INTEGRADO EN LA JERARQUIA 
BLANCA DE CHANG SHAMBALA; Y SU HERENCIA 
HIPERBOREA, EL SIMBOLO DEL ORIGEN, HA QUEDADO 
DESDE ENTONCES DEFINITIVAMENTE NEUTRALIZADA. 


En el proximo articulo se explicara analogicamente en qué consiste 
el "gran salto" practicado por el sujeto animico como fin de la 
iniciacion yoguistica. A continuaciOn vamos a anticipar el efecto que 
el gran salto, y la previa trasmutaciOn organica, causan en el Yo 
perdido del virya y que la Sabiduria WHiperborea denomina: 
"ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN". 


DURANTE LA TRASMUTACION, EL LOGOS KUNDALINI, CON SU 
PODER PLASMADOR, ESTABILIZA TODOS LOS PROCESOS 
EVOLUTIVOS DE LA MEMORIA ARQUETIPICA; RESULTAN ASi 
AJUSTADOS LOS ARQUETIPOS INVERTIDOS A SUS MATRICES 
ARQUETIPICAS, CON TAL EXACTITUD QUE EL GRADO DE 
PARTICIPACION QUE ESTOS MANTIENEN CON LOS 
ARQUETIPOS UNIVERSALES ALCANZA SU MAXIMA 
PERFECCION; EL NEXO METAFISICO ENTRE LA MEMORIA 
ARQUETIPICA Y EL PLANO ARQUETIPICO ADQUIERE 
ENTONCES EL CARACTER DE LA IDENTIDAD INDISCERNIBLE; 
TAL IDENTIDAD CAUSA QUE EL SUJETO ANiMICO ANIME 
SIMULTANEAMENTE AMBOS PLANOS, EL MICROCOSMICO DE 
LA MEMORIA ARQUETIPICA Y EL MACROCOSMICO DEL PLANO 
ARQUETIPICO; ELLO EQUIVALE A UN "GRAN SALTO", AL PASO 
CONSCIENTE DE UN MUNDO A OTRO; PERO ELLO SIGNIFICA, 
TAMBIEN, QUE EL SUJETO ANiMICO SE HA IDENTIFICADO CON 
UN ASPECTO DE EL UNO. 


AHORA BIEN: EL ESPIRITU ENCADENADO, DE ACUERDO A LO 
ESTUDIADO EN LA PRIMERA PARTE, SE MANIFIESTA COMO 
"YO PERDIDO" EN EL SENO DEL SUJETO ANIMICO 


CONSCIENTE, POR REFLEJO DEL YO INFINITO EN EL 
SIMBOLO DEL ORIGEN; QUE OCURRE CON EL YO PERDIDO, 
CON LA EXPRESION DEL ESPIRITU ETERNO, CUANDO EL 
SUJETO CONSCIENTE REALIZA EL "GRAN SALTO" Y SE 
EXPANDE EN EL PLANO ARQUETIPICO? RESPUESTA: EL 
ECLIPSE DEFINITIVO DEL YO: A PARTIR DEL "GRAN SALTO" YA 
NO EXISTIRA NINGUNA MANIFESTACION DEL ESPiIRITU EN EL 
MICROCOSMOS POR CAUSA DEL "ESCURRIMIENTO" 
IRREVERSIBLE DEL SIMBOLO DEL ORIGEN DE LA MEMORIA 
DE LA SANGRE DEL VIRYA; EL "ESCURRIMIENTO" ES LA 
CULMINACION ESTRATEGICA DE LA CLAVE GENETICA DE LOS 
SIDDHAS TRAIDORES: SU CONCRECION SENALA EL FIN DEL 
ENCADENAMIENTO PORQUE IMPLICA QUE SE HA CUMPLIDO 
EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD DEL PASU: 
SIN EMBARGO, SEMEJANTE "DESENCADENAMIENTO" NO 
BENEFICIA EN NADA AL ESPIRITU HIPERBOREO PUES, SI NO 
HA CONSEGUIDO REORIENTARSE DURANTE EL 
ENCADENAMIENTO PERMANECERA  LUEGO EN’ LA 
CONFUSION ESTRATEGICA DE SU ESTADO REVERTIDO: Y EN 
ESE ESTADO CONTINUARA HASTA EL MAHAPRALAYA. 
EMPERO, LO MAS PROBABLE ES QUE LOS’ SIDDHAS 
TRAIDORES INTERVENGAN ANTES QUE LLEGUE- TAL 
MOMENTO, Y QUE EL’ ESPIRITU SEA  ENTONCES 
ENCADENADO NUEVAMENTE A OTRO’ VIRYA PARA 
"APROVECHAR SU FUERZA VOLITIVA ORIENTADORA". 


La respuesta anterior se entendera mejor si explicamos 
analogicamente en qué consiste el gran salto, el fin declarado de la 
iniciacion sinarquica por el yoga. 


Conjuntamente, sera tambien explicado el concepto de la Sabiduria 
Hiperborea sobre el ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL 
ORIGEN. 


O - Estudio analogico del "gran salto" y del 
"escurrimiento" del Simbolo del Origen 


El fin del yoga, el "gran salto", causa el "escurrimiento" del Simbolo 
del origen, es decir, "la culminacion estratégica de la clave genética 
de los Siddhas Traidores". El escurrimiento, entonces, significa la 
perdida de la herencia hiperborea. Mediante un simple modelo 
analogico, basado en conceptos ya definidos, vamos a evidenciar el 
"gran salto" y su efecto "escurrimiento". 


Ya vimos que el logos Kundalini, revestido con la forma del designio 
serpiente, ajusta el organismo microcosmico al Principio del 
Arquetipo Manu: se trata, en ultima instancia, de un ajuste entre 
micro y macrocosmos, puesto que el Principio del Arquetipo Manu 
es una forma derivada de El Uno macrocosmico. Con el proposito 
de evidenciar lo mas claramente posible el acto del "gran salto" 
vamos a referirnos solo a un aspecto saliente de la analogia 
micromacrocosmica, cual es la correspondencia entre la memoria 
arquetipica, o estructura neurofisiologica del cerebro, y el plano 
arquetipico del macrocosmos. 


Segun la figura 38, la memoria arquetipica del microcosmos (flecha 
6) guarda correspondencia analogica con el plano arquetipico del 
macrocosmos (flecha 14); analogamente, también, mientras la 
memoria arquetipica esta animada por el SUJETO RACIONAL, el 
plano arquetipico lo esta por el Aspecto Belleza, o "Inteligencia 
activa", del Demiurgo El Uno. Este Aspecto, POR ANIMAR 
INTEGRAMENTE AL PLANO ARQUETIPICO, SE MANIFIESTA EN 
TODOS Y CADA UNO DE LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES, Y, 
DESDE LUEGO, TAMBIEN EN EL ARQUETIPO MANU. 


De acuerdo con la figura 9, en la figura 56 se ha equiparado a un 
"plano limite" la separacion entre el plano arquetipico y el plano 
material; asimismo, en esta figura y en las 44 y 45, se ha 
representado una "escala gradual de momentos progresivos" que 
permite medir el proceso evolutivo desde su iniciacion en el plano 
material. Tenemos asi analogicamente una LINEA O EJE que 
separa al plano arquetipico del plano material; ~a qué es analoga 
dicha linea, en el microcosmos? Respuesta: a una linea que separa 
la memoria arquetipica de la estructura psiquica: una frontera 


semejante esta representada en la figura 39 como LA LINEA DE 
PUNTOS QUE SEPARA LA REGION (a) DE LAS REGIONES (b), 
(c) y (d), es decir la memoria arquetipica (a) de la estructura 
psiquica (b, c y d). 


Comenzaremos la explicacion estableciendo una relacion ENTRE 
EL NIVEL EVOLUTIVO MICROCOSMICO DE UN VIRYA PERDIDO 
TIPICO Y UN NIVEL MACROCOSMICO DE REFERENCIA: para 
ello nos valdremos de la analogia entre las lineas, o fronteras, 
apuntadas. 
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FIGURA 67 


A la izquierda de la figura 67, obServamos un EJE CERO-OMEGA 
(0Q), en adelante "EJE OMEGA", que separa al plano arquetipico 
del plano material y, en el plano material una, "escala gradual de 
momentos progresivos": el eje (OQ) representa el "nivel de 
referencia" frente al que se medira, INVERSAMENTE, el nivel 
evolutivo del microcosmo. Por eso a la derecha el EJE CERO-ALFA 
(Oa), en adelante "EJE ALFA",senala la frontera entre la memoria 
arquetipica y la estructura psiquica y a la ves, marca un 
determinado nivel evolutivo (A) en la escala gradual; en el ejemplo 
adoptado este nivel corresponde al 5° grado del progreso evolutivo. 


Con esta disposicion analogica interpretamos el objetivo y el fin del 
Kundalini yoga. El logos Kundalini, al quedar libre en el canal ELIX, 
se propone ajustar la funcion general del organismo microcosmico al 
Principio del Arquetipo Manu: ello equivale, en la figura 67, a 
SUPRIMIR LA DIFERENCIA (Dif.) DE NIVEL ENTRE EL EJE ALFA 
Y EL EJE OMEGA. Analogicamente, pues, EL "GRAN SALTO" 
CONSISTE EN ELIMINAR LA DIFERENCIA (Dif.) ENTRE EL NIVEL 
ALFA Y EL NIVEL OMEGA, EN CONSEGUIR QUE EL EJE (0A) 
"SALTE", INVERSAMENTE AL SENTIDO EVOLUTIVO (1°, 2°, 3° 
..), Y SE IGUALE CON EL EJE (09): EN ESE MOMENTO, 
TAMBIEN, SE HABRA IDENTIFICADO EL SUJETO ANIMICO, QUE 
SE ENCUENTRA "SOBRE" EL EJE (0A) CON EL ASPECTO 
BELLEZA, QUE SE ENCUENTRA "SOBRE" EL EJE (0Q); ES LA 
CONCRECION DEL FIN DEL KUNDALINI YOGA. 


Es evidente que el gran salto es una ACCION DE CONTROL 
efectuada directamente por el logos Kundalini bajo su forma 
serpentina: EL GRAN SALTO, EN EFECTO, SOLO PUEDE 
OCURRIR SI SE SUPRIME LA DIFERENCIA (Dif.) ENTRE EL 
ORGANISMO MICROCOSMICO Y~ EL’ PRINCIPIO DEL 
ARQUETIPO MANU; EL LOGOS KUNDALINI, PARA IGUALAR EL 
EJE ALFA CON EL EJE OMEGA, DEBE ADICIONAR AL 
ORGANISMO UN FACTOR DE AJUSTE -Dif., ES DECIR, UN 
VALOR INVERSO A LA DIFERENCIA Dif. Volviendo a la figura 56, 


podemos describir la "accion de control" del siguiente modo: LA 
SERPIENTE KUNDALINI, DESDE UN CHAKRA’ SUPERIOR, 
PRONUNCIA LA PALABRA DEL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO 
MANU; SE PRODUCE ENTONCES LA RESONANCIA DE LA 
CAPACIDAD ARQUETIPICA DEL ARQUETIPO MANU Y SU 
FORMA RESULTA ACTUALIZADA Y APLICADA SOBRE EL 
ORGANISMO MICROCOSMICO; LA SERPIENTE KUNDALINI 
EFECTUA LA COMPARACION ENTRE LA FORMA DEL 
ARQUETIPO MANU Y EL ORGANISMO MICROCOSMICO Y 
DETECTA LA DIFERENCIA (Dif); REPLICA, ENTONCES, CON SU 
PODER PLASMADOR, EL FACTOR DE AJUSTE -Dif. SOBRE EL 
ORGANISMO, ALTERANDO DEFINITIVAMENTE SU 
ESTRUCTURA; EL ORGANISMO QUEDA AJUSTADO 
EXACTAMENTE AL ARQUETIPO MANU, NO EXISTIENDO YA 
NINGUNA DIFERENCIA (Dif.) ENTRE AMBOS: EL "GRAN SALTO" 
SE HA PRODUCIDO, EL EJE ALFA COINCIDE CON EL EJE 
OMEGA, EL SUJETO ANIMICO SE HA IDENTIFICADO CON EL 
UNO. 


El "gran salto" implica la TRASMUTACION casi instantanea del 
Organismo microcosmico y su incorporacion a la Jerarquia Blanca 
de Chang Shambala. Esta situacion es, desde luego, incompatible 
con la herencia hiperborea y es por eso que en la clave genética de 
los Siddhas Traidores esta previsto, desde el comienzo del 
encadenamiento espiritual, EL EFECTO ESCURRIMIENTO: el 
ESCURRIMIENTO asegura que el Simbolo del Origen se tornara 
inoperante desde el momento mismo en que se produzca el gran 
salto; EL ESCURRIMIENTO DEL SiIMBOLO DEL ORIGEN ES LA 
CULMINACION ESTRATEGICA DE LA CLAVE GENETICA. 


Nos remontaremos a la figura 29, con el fin de _ explicar 
analogicamente el efecto escurrimiento, "vemos alli que la esfera de 
luz se ha senalado con un trazo mas grueso y que en Su interior, 
sobre una LINEA CONCAVA 38, se reflejanalgunas miradas del 
Espiritu-esfera. Analogicamente, la lina a8 corresponde AL PERFIL 
DEL SIMBOLO DEL ORIGEN: es CONCAVA porque "LA 
ORIENTACION DE LA GNOSIS ESPIRITUALESTA SIGNADA POR 


LO CONCAVO", segtin se explic6é en el insiso "El Espiritu-esfera 
normal". Pues bien, sobre la linea 4&8 se manifiesta el Espiritu como 
el Yo del virya, un Yo que tiende espontaneamente a confundirse 
con el sujeto consciente debido a que el Simbolo del Origen As se 
situa siempre en la esfera de luz por determinacion de la clave 
genética" (pagina 128). Si observamos atentamente la figura 29, 
comprovaremos que el perfil del Simbolo del Origen as intersecta a 
la estructura psiquica en los puntos A y B: EN CONSECUENCIA, EL 
EJE ALFA (OA) DE LA FIGURA 67, QUE REPRESENTA EL LIMITE 
DE LA ESTRUCTURA PSIQUICA, TAMBIEN A DE ESTAR 
INTERSECTADO POR EL SIMBOLO DEL ORIGEN 4s. Para mayor 
claridad, en la figura 68 se ha agregado la linea curva AB que 
corresponde al perfil del Simbolo del Origen. Como la linea as de la 
figura 68 NO ES CONCAVA SINO CONVEXA, cave formular aqui 
una justificacion que evite todo posible maentendido: en la figura 68, 
y en las siguentes 69 y 70, se debe entender a la linea 4&8 como la 
REPRESENTACION de la linea concava as de las figuras 29, 30, 31, 
y 32; las exigencias de la analdgia obligan a REPRESENTAR a la 
linea cOncava 4s en la forma que muestra la figura; en todo caso, si 
se desea visualisar el encadenamiento por clave genética, hay que 
recoprdar que las "miradas" del Espiritu revertido siempre se reflejan 
sobre EL ASPECTO CONCAVO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN y 
suponer que las mismas proceden de la parte inferior de la figura 68, 
tal como indican los vectores "miradas", en direccion a la parte 
concava de la linea AB. 
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FIGURA 68 


En los siguientes comentarios, se sintetizaran las_ principales 
conclusiones analdgicas que se deben extraer, tanto de las figuras 
67 y 68, como de las 69 y 70 que se describiran mas adelante. 


Primero — NOTEMOS QUE EL SIMBOLO DEL ORIGEN SE 
ENCUENTRA ENTRE EN EJA ALFA Y EL EJE OMEGA, ES DECIR, 
EN EL ESPACIO ANALOGICO DE LA DIFERENCIA (Dif.). 


Segundo — AGREGUEMOS, AHORA, QUE LA TECNICA DE LA 
CLAVE GENETICA MANTIENE EL SIMBOLO DEL ORIGEN EN UN 
"NIVEL FIJO" DURANTE TODO EL PROCESO EBOLUTIVO. 
Analogicamente, esto quiere decir ue, cualquiera sea el grado de 
nivel en que se encuentre el eje alfa, el Simbolo del Origen siempre 
se mantendra en el lugar que muestra la figura. 


Tercero - ¢Porqué se mantiene constantemente en un NIVEL 
PREESTABLECIDO el Simbolo del Origen? Respuesta: PORQUE 
SU ASIENTO Y- RESIDENCIA ESTA EN LA SANGRE 
HIPERBOREA. EL NIVEL ABSOLUTO DEL SIMBOLO DEL 
ORIGENEN LA SANGRE PUEDE VARIAR DE UN VIRYA A OTRO, 
PERO EN CADA UNO CONSERVA UN NIVEL SIEMPRE FIJO, 
QUE SOLO DEPENDE, EN PRINCIPIO, DE LA HERENCIA 
HIPERBOREA; DADO UN NIVEL HEREDITARIO DEL SIMBOLO 
DEL ORIGEN, ESTE SE MANTIENE FIJO DURANTE TODO EL 
CICLO VITAL. Analogicamente, la figura 68 nos revela que una 
mayor intersecciOn 48 eS proporcional a una mayor PUREZA DE 
SANGRE. 


Cuarto — Por estos motivos, la Sabiduria Hiperborea denomina al eje 
alfa "NIVEL SEMICO DE LA SANGRE PURA". En la figura 69 
comprobamos que estando el Simbolo del Origen FIJADO en un 
NIVEL PREESTABLECIDO por la clave genética, una mayor 
diferencia (Dif.) entre el eje alfa y el eje omega implica una MENOR 
PUREZA DE SANGRE. Esto es: A MAYOR AJUSTE ENTRE EL 
ORGANISMO Y EL ARQUETIPO MANU, MENOR PUREZA DE 
SANGRE. El "nivel sémico de la sangre pura", el eje alfa, senala el 
segundo grado de progreso evolutivo: es evidente que en la figura 
69, el perfil As es menor que el interceptado en la figura 68, donde el 
eje alfa senha el quinto grado del progreso evolutivo; A MENOR 
DIFERENCIA (Dif.). MAYOR AJUSTE Y, TAMBIEN, MENOR 
PUREZA DE SANGRE PORQUEES MENOR EL PERFIL 
DELSIMBOLO DEL ORIGEN INTERCECTADO EN EL LIMITE DE 
LA ESTRUCTURA PSIQUICA. 


Quinto — El espacio analogico de la diferencia (Dif.) es decir, el 
espacio entre el eje alfa y el eje omega, la Sabiduria Hiperborea lo 
denomina "AREA EFECTIVA DE MAYA" para un virya determinado, 
o "GRAN ENGANO" EL "AREA EFECTIVA DE MAYA" ES EL 
CAMPO DE EXISTENCIA DEL SIMBOLO DEL ORIGEN COMO 
PRODUCTO DE LA CLAVE GENETICA. VALE DECIR, EL 
SIMBOLO DEL ORIGEN SOLO PUEDE EXISTIR EN LA SANGRE 
DEL VIRYA MIENTRAS EXISTA, TAMBIEN, LA DIFERENCIA (Dif.) 
ENTRE EL ORGANISMO MICROCOSMICO Y EL ARQUETIPO 
MANU, MIENTRAS EL ORGANISMO MICROCOSMICO 
SOSTENGA UN PROCESO EVOLUTIVO. ASI, EL SIMBOLO DEL 
ORIGEN EN LA SANGRE, Y EL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL 
CONSECUENTE, SON REALIDADES PROPIAS DEL GRAN 
ENGANO, HECHOS QUE SOLO PUEDEN OCURRIR EN EL AREA 
EFECTIVA DE MAYA, LA ILUCION DE LO REAL. 


En verdad la percepcion de la realidad como "gran engafio", en una 
experiencia subjetiva propia de los viryas perdidos: ES EL YO 
PERDIDO QUIEN, TRAS INTUIR FUGAZMENTE SU ESTADO DE 
CONFUSION, AFIRMA EL CARACTER ILUSORIO DE LA 
REALIDAD. Para el pasd, por el contrario, no hay "area efectiva de 
maya" pues todo el mundo exterior constituye su ESPACIO 
CULTURAL, el campo donde se concreta el objetivo macrocosmico 
de la finalidad. 
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FIGURA 69 


Sexto — La transmutaciOn que la serpiente Kundalini causa en el 
organismo lo ajusta al Arquetipo Manu: queda entonces suprimida la 
diferencia (Dif.) entre el eje alfa y el eje omega, y el sujeto animico 
se identifica con El Uno. LA SUPRESION DE LA DIFERENCIA (Dif.) 
SIGNIFICA, ANALOGICAMENTE, LA ELIMINACION DEL "AREA 
EFECTIVA DE MAYA". Pero, de acuerdo con los comentarios 
Primero y Quinto, tal supresiOn a de causar la pérdida del Simbolo 
del Origen pues este solo piuede existir en el "area efectiva de 
Maya". Y la pérdida el Simbolo del Origen ha de causar, en 
consecuencia, la definitiva extincion del Yo perdido, el reflejo del 
Espiritu eterno que se manifiesta sobre el mismo. 


Recordemos que el Yo perdido se desplaza extraviado por un camio 
LABRELIX, paralelo y correlativo de ELIX, que sigue el sujeto 
consciente; los puntos tetrarque del camino LBRELIX estan 
determinados por el Simbolo del Origen, de manera tal que la 
perdida de este acarreara la desaparicion del camino LABRELIX y 
con ello la extincion del Yo perdido en el seno del sujeto consciente. 


Séeptinmo — Tomando como base las explicaciones y comentarios 
anteriores, bamos a definir aqui el concepto de ESCURRIMIENTO 
DEL SIMBOLO DEL ORIGEN: SI EL SUJETO ANIMICO 
PROTAGONIZA EL GRAN SALTO, EL EJE ALFA ADQUIERE EL 
VALOR DEL EJE OEGA: EN ESE MOMENTO, EL ORGANISMO 
ESTA AJUSTADO AL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MANU Y EL 
SUJETO ANIICO SE HA IDENTIFICADO CON EL UNO. PERO EL 
EJE ALFA INDICA EL"NIVEL SEMICO DE LA SANGRE PURA": EN 
ESTE SENTIDO, EL "VALOR OMEGA" EXPRESA EL "VALOR 
CERO". ES DECIR, QUE LA COINCIDENCIA DEL EJE ALFA CON 
EL EJE OMEGA IMPLICA "CERO CONTENIDO SEMICO EN 
MEMORIA DE LA SANGRE". LA SABIDURIA HIPERBOREA 
AFIRMA QUE, CUANDO EL NIVEL SEMICO DE LA SANGRE 
PURA ALCANZA EL VALOR OEGA YA SE HA PRODUCIDO EL 
"ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN". ¢POR QUE? 
RESPUESTA: PORQUE EL SIMBOLO DEL ORIGEN SE 
MANTIENE EN UN NIVEL FIJO, CUYO PUNTO MAS BAJO JAMAS 
ALCAMZA EL VALOR OMEGA; POR LO TANTO, SI EL EJE ALFA 
COINCIDE CON EL EJE OMEGA, SERIA IMPOSIBLE QUE 
SIMULTANEAMENTE INTERSECTARA A LA LINEA CONCAVA 3s. 
ESTO PUEDE COMPROBARSE EN LA FIGURA 70 DONDE SE VE 
QUE, CON UN VALOR OMEGA, EL EJE ALFA ESTA LEJOS DE 
INTERSECTAR A LINEA CURBA: EN ESE MOMENTO YA SE HA 
PRODUCIDO EL "“ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO- DEL 
ORIGEN", Y POR ESO, A LA LINEA CURBA QUE REPRESENTA 
SU PERFIL, SE LA HA DIBUJADO CON LINEAS DE TRAZO. 


LA FIGURA 70 NOS MUESTRA CLARAMENTE QUE LA 
SUPRESION DE "AREA EFECTIVA DE MAYA" CAUSA EL 
ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN: EN EL 


ORGANISMO NO EXISTE YA "MEMORIA DE LA SANGRE"; EL 
SIMBOLO DEL ORIGEN DE LA HERENCIA HIPERBOREA SE HA 
PERDIDO DEFINITIVAMENTE, JUNTO CON LA PRESENCIA 
VOLITIVA DEL YO: ES LA CULMINACION ESTRATEGICA DE LA 
CLAVE GENETICA. 


P — Significado analdogico de la abertura del 
globo de akasa 


El OBJETIVO del Kundalini yoga propone: "LIBERAR AL LOGOS 
KUNDALINI DE SU ENVOLTURA EN EL GLOBO DE AKASA PARA 
QUE CIRCULE PERSONALMENTE POR EL CANAL ELIX". Ya 
vimos que si el logos Kundalini se reviste con la forma del designio 
serpiente dispone de las matrices funcionales necesarias y 
suficientes para trasmutar al organismo y ajustarlo con el Principio 
del Arquetipo Manu; la transmutacion, va acompafnada de un "gran 
salto", el fin del Kundalini yoga, que permite al sujeto consciente 
identificarse con El Uno. Surge de esto una pregunta natural a la 
que no se ha respondido aun: es la forma serpentina LA UNICA 
que puede adoptar el logos Kundalini 


al abandonar el globo de akasa? y, de no ser asi équién determina 
la forma con que se revestira el principio plasmador? Respuesta: 
Ante todo, hay que afirmar que el logos Kundalini ES CAPAZ DE 
REVESTIRSE CON UNA PLURALIDAD DE  FORMAS 
DIFERENTES. En segundo lugar, hay que advertir que la forma 
particularmente elegida, cuando el logos Kundalini se libera por la 
practica del yoga, DEPENDE DE LA TECNICA APLICADA PARA 
CONSEGUIR EL OBJETIVO; mas claramente: es el sujeto animico, 
al concentrarse sobre el globo de akasa para abrirlo y liberar al 
principio plasmador, quien PROYECTA y RECLAMA la forma que 
aquel adoptara en su transito por el canal ELIX. En el caso en que 
tal proyecciOn provenga exclusivamente del sujeto animico, SIN 
INTERVENCION DEL YO, el logos Kundalini puede o no aceptar 
revestirse con la forma requerida y se necesita no poca destreza 
para persuadirlo a su aceptacion. 
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FIGURA 70 


TAMBIEN, PUEDE OCURRIR QUE, LLEVADO POR 
INSONDABLES DESIGNIOS, EL LOGOS KUNDALINI DECIDA 
SALIR POR SU CUENTA DEL GLOBO DE AKASA Y, REVESTIDO 
CON LA FORMA DE UN MITO, FAGOCITE AL SUJETO 
CONSCIENTE Y SE APODERE DEL ORGANISMO 
MICROCOSMICO. Esta ultima posibilidad puede ser interpretada a 
la luz de las explicaciones anteriores sobre el mito y el simbolo 
sagrado. 


En relacion con el objetivo del Kundalini yoga, y su fin, lo que 
interesa aqui es destacar que SOLO LA FORMA SERPENTINA DEL 
PRINCIPIO PLASMADOR, ES DECIR, EL DESIGNIO SERPIENTE 
CON TODAS SUS MATRICES FUNCIONALES, GARANTIZA LA 


TRASMUTACION COMPLETA DEL ORGANISMO 
MACROCOSMICO y EL GRAN SALTO. CUALQUIER OTRA 
FORMA QUE ADOPTE EL LOGOS KUNDALINI, POR MAS 
EXCELSA O "DIVINA" QUE APARENTE SER, POR EJEMPLO, LA 
GRAN MADRE, BRAHMA, VISHNU, JEHOVA, O UN ANIMAL 
SAGRADO COMO EL ELEFANTE, EL CARNERO, EL CIERVO, 
ETC., CAUSARA UN MUY DIFERENTE RESULTADO AL 
PERSEGUIDO POR EL OBJETIVO INICIATICO DEL YOGA: EL 
LOGOS KUNDALINI BAJO TALES FORMAS SE COMPORTARA 
EN EL ORGANISMO COMO UN "MITO AUTONOMO", COMO LA 
MANIFESTACION LOCAL DE UN ARQUETIPO DOMINANTE; 
VALE DECIR: INTENTARA SITUARSE FRENTE AL SUJETO 
ANIMICO PARA FAGOCITARLO Y ASUMIR EL CONTROL DEL 
MICROCOSMOS; MAS NO LO HARA PARA ELEVAR AL SUJETO 
EN EL "GRAN SALTO" SINO PORQUE DESEA PERMANECER EN 
EL MICROCOSMOS TRANSFORMADO EN '"MITO VIVIENTE", EN 
UN ANTIGUO DIOS RESUCITADO, EN AVATAR O MESIAS, ETC. 
EN ESTOS CASOS, EN LUGAR DE LA TRASMUTACION 
ORGANICA CONFORME AL ARQUETIPO MANU, EL LOGOS 
KUNDALINI FACULTA LA CAPTURA DEL ORGANISMO POR UN 
ARQUETIPO PSICOIDEO, EL CUAL LO INTEGRARA EN LA 
SUPERESTRUCTURA DE UNA CULTURA EXTERNA Y LO 
EMPLEARA PARA FAVORECER EL OBJETIVO MACROCOSMICO 
DE LA FINALIDAD DEL PASU. TODO ESTO ES CONOCIDO POR 
LOS GURUES DEL KUNDALINI YOGA, SABIOS DE LA 
KALACHAKRA, QUIENES PROYECTAN MUCHAS FORMAS 
SOBRE EL GLOBO DE AKASA PARA LOGRAR_ DISTINTOS 
OBJETIVOS PERO QUE SABEN MUY BIEN QUE "EL "GRAN 
SALTO" SOLO SE LOGRA CUANDO EL PRINCIPIO PLASMADOR 
ADQUIERE LA FORMA SERPENTINA, LA CAPACIDAD DEL 
DESIGNIO SERPIENTE. 


Todo cuanto hemos visto hasta ahora sobre el logos Kundalini y el 
Kundalini yoga nos esta demostrando que la abertura, forzada o 
natural, del globo de akasa es un acontecimiento de la maxima 
importancia en el ciclo vital de un organismo microcosmico, toda vez 
que su ocurrencia tanto puede trasmutar como destruir al germen 


microcosmico. Conviene, pues, conocer con mas profundidad el 
caracter de este hecho. Ello podra conseguirse si se comprende la 
correspondencia analodgica que la abertura del globo de akasa 
microcosmico guarda con un acontecimiento semejante del 
macrocosmos; podemos formular asi este interrogante: la abertura 
del globo de akasa ¢a qué suceso macrocosmico representa? 
Respuesta: AL MAHAPRALAYA. 


El mahapralaya es el fin, igual al Principio, del ciclo de Manifestacion 
macrocosmica; la respuesta nos permite inferir por qué la 
trasmutacion inmediata del organismo debe ir seguida de un "gran 
salto" que suprime todo proceso evolutivo: en el mahapralaya solo 
estan presentes el Principio y el fin, SIN MOVIMIENTO. Por otra 
parte, es evidente que el mahapralaya macrocdsmico sefala la 
MUERTE ORGANICA del macrocosmos: anadlogamente, la abertura 
del globo de akasa sefnala una "muerte organica" del microcosmos, 
previa a la trasmutacion; es la "muerte iniciatica por el yoga”. 


Una fundamentacion mas profunda de la analogia entre la abertura 
del globo de akasa y el mahapralaya podra encontrarse en las 
siguientes sentencias de la Sabiduria Hiperborea: DURANTE LA 
MANIFESTACION, EL VERBO DEL DEMIURGO EL UNO DEBE 
PERMANECER AISLADO DEL MACROCOSMOS: SU VOX HA 
DADO TERMINO INDIVIDUAL A TODO LO EXISTENTE Y AUN 
DESIGNA A LOS ENTES ACTUALES; PERO, LUEGO DEL 
PRINCIPIO, SU VOX CONCURRE A LOS ENTES PROCEDENTE 
DEL HUEVO PRIMORDIAL: A TRAVES DEL HUEVO, COMO UN 
SUSURRO, SURGEN LAS PALABRAS DEL DESIGNIO, EL LOGOS 
DEMIURGICO. EL VERBO, ENCERRADO EN EL HUEVO 
PRIMORDIAL, SEMEJA LA VOZ DE UN DURMIENTE SONADOR: 
PERO UNA VOZ QUE, AL TRASCENDER EL MUNDO ONIRICO y 
MANIFESTARSE AFUERA, HICIESE REALIDAD EL CONTENIDO 
DE LOS SUENOS, SUS MAS ABSURDAS PESADILLAS. Hasta 
aqui es clara la analogia entre el Huevo Primordial y el globo de 
akasa, entre el Aspecto Logos y el logos Kundalini; Asi continuan las 
sentencias de la Sabiduria Hiperborea: 


EL HUEVO PRIMORDIAL HA DE PERMANECER INTACTO HASTA 
EL PRALAYA; SOLO CUANDO EL MACROCOSMOS ALCANCE SU 
FINALIDAD ENTELEQUIAL EL HUEVO SE ROMPERA Y EL 
VERBO QUEDARA LIBRE PARA PRONUNCIAR LA ULTIMA 
PALABRA, LA DE LA DISOLUCION DE TODO LO ONTICO 
EXISTENCIAL; EL ASPECTO LOGOS PERMANECE EN EL 
HUEVO DESDE EL PRINCIPIO HASTA EL FINAL DEL 
MACROCOSMOS PORQUE EL ES EL PRINCIPIO Y EL FINAL: 
TODO ENTE POR EL VINO A LA EXISTENCIA Y TODO ENTE 
POR EL RETORNARA A LA NADA ORIGINAL; LA RUPTURA DEL 
HUEVO PRIMORDIAL Y EL MAHAPRALAYA SON UNA Y LA 
MISMA COSA; DE LA RUPTURA DEL HUEVO PRIMORDIAL 
SALDRA EL FUEGO QUE CONSUMIRA AL MACROCOSMOS; UN 
FUEGO QUE ES LA ESENCIA DEL LOGOS; UN LOGOS QUE ES 
EL VERBO DE EL UNO. La ruptura del Huevo Primordial es, pues, 
evidentemente analoga a la accion que hemos descripto como 
"abertura del globo de akasa": ello nos sugiere que esa "abertura" 
ha de causar un verdadero PRALAYA MICROCOSMICO, una 
MUERTE INICIATICA POR EL YOGA. Naturalmente, que tal muerte 
iniciatica es sucedida por una "nueva vida", quiza por la inmortalidad 
organica, del mismo modo que al mahapralaya macrocosmico le 
sucede la creaciOn de un nuevo macrocosmos, cuyo ciclo vital se 
extendera por otro mahamanvantara. Mas esa posibilidad de "nueva 
vida", puesta a disposicidn del iniciado sinarca, y que es 
considerada "milagrosa" por muchos mentecatos, en realidad solo 
beneficia al Demiurgo puesto que el organismo trasmutado pasa 
indefectiblemente a ocupar su lugar en la Jerarquia Blanca de 
Chang Shambala o Gran Fraternidad Universal o Sinarquia 
Internacional, etc. Con respecto a las diferentes formas que puede 
adoptar el logos Kundalini al manifestarse fuera del globo de akasa, 
y sobre la inquietante posibilidad de que se manifieste por si mismo 
y no por requerimiento del sujeto-yogui, la analogia macrocosmica 
surge patente de las siguientes sentencias: MUCHAS VECES, 
DURANTE EL MAHAMANVANTARA, POR MOTIVOS 
INCOMPRENSIBLES PARA EL PASU, EL UNO HA SENTIDO LA 
TENTACION DE ROMPER EL HUEVO Y SALIR CON SU VERBO 
PLASMADOR; SU DESEO, EN VERDAD, VA MAS ALLA QUE ESO: 


PORQUE AL SALIR DEL HUEVO, EL VERBO SE ENCONTRARIA 
EN UNA SITUACION DE TRASCENDENCIA MACROCOSMICA.... 
Y EL DESEO DEL UNO APUNTA A QUE SU VERBO INGRESE AL 
MACROCOSMOS SIN CAUSAR LA DISOLUCION FINAL. PARA 
CUMPLIR CON ESTE DESEO, EN INCONTABLES OCASIONES 
EL UNO HA ABIERTO EL HUEVO COMO SI FUESEN LAS VALVAS 
DE UNA CONCHA Y HA SALIDO AL EXTERIOR; TAMBIEN HA 
INGRESADO AL MACROCOSMOS Y HASTA SE HA HECHO VER 
Y ADORAR POR LOS ANIMALES HOMBRES. ~COMO LO HIZO 
SIN CAUSAR AL MISMO TIEMPO LA DESTRUCCION DEL 
MACROCOSMOS? REVISTIENDOSE, DENTRO MISMO DEL 
HUEVO, CON UNA FORMA ADECUADA, PONIENDOSE UN 
ROPAJE, ADQUIRIENDO UN "ASPECTO", DE TAL MANERA QUE, 
AL SALIR, DICHA FORMA LIMITASE SU PODER IGNEO Y 
PROTEGIESE AL MACROCOSMOS. ASI, EL UNO FUE ALGUNA 
VEZ UN DIOS, UNA DIOSA, UN BAILARIN, UN PAJARO, ETC. 


Q - El yoga sinarquico y el Tantra yoga 


Segun se ha demostrado, la practica del Kundalini yoga, o de 
cualquier yoga que se proponga el mismo objetivo, puede causar el 
nefasto efecto de "liberar" al logos Kundalini en el canal ELIX. Ello 
se logra abriendo el globo de akasa y permitiendo que el principio 
plasmador TOME EL CONTROL DIRECTO DE LA FUNCION 
GENERAL DEL ORGANISMO MICROCOSMICO. Ya no sera, 
entonces, la Palabra, la VOX del logos Kundalini, sino el logos en 
persona quien recorrera el canal ELIX y MENCIONARA CON SU 
NOMBRE ARQUETIPICO ORIGINAL a cada chakra, a cada sector 
innato, a cada organo. Y en ese caso la situacion es muy diferente a 
la descripta en 'L', cuando vimos a la Palabra sostener a toda costa 
el proceso evolutivo de los Organos acorde al proyecto de los 
esquemas'hereditarios, aunque estos esquemas _ fuesen 
imperfectos. El logos Kundalini, bajo su aspecto serpentino, por el 
contrario, eS capaz de trasmutar el organismo microcosmico sin 
tomar en cuenta su grado evolutivo: para ello recrea toda su 
estructura hasta ajustarla al Principio del Arquetipo Manu; se 
consigue asi el "gran salto" del sujeto animico, del alma, hacia el 


plano arquetipico, al cabo del cual éste se identifica con El Uno. 
Esta posibilidad nirvanica, vale la pena repetirlo, "Que es 
considerada milagrosa por muchos mentecatos, solo beneficia al 
Demiurgo puesto que _ el  organismo' trasmutado pasa 
indefectiblemente a ocupar su lugar en la Jerarquia Blanca de 
Chang Shambala". 


Con el Tantra yoga sucede lo mismo que con todo lo que, 
proviniendo originalmente de la Sabiduria Hiperborea, ha pasado en 
la parte mas oscura del Kaly Yuga a ser de dominio publico, es 
decir, exotérico: a tales conocimientos, imposibles de suprimir en las 
culturas que los han incorporado y registrado colectivamente, la 
Sinarquia les aplica las técnicas de "desinformacion" y "cambio de 
significado". Como resultado de ello, con el correr del tiempo, los 
conocimientos "prohibidos" van desapareciendo de la percepcidon 
colectiva y solo sobreviven, como cadaveres embalsamados, las 
PALABRAS, los NOMBRES, o los SIGNOS, que expresaban aquel 
saber; pero estos nombres ya no remiten a su significado original, 
que expresaba conceptos de la Sabiduria Hiperborea, sino a un 
SIGNIFICADO CAMBIADO, impuesto por la Sinarquia 0, mas bien, 
a algun significado SUPERPUESTO, porque pueden ser muchos los 
sentidos equivocos agregados como COSTRA CULTURAL al 
nombre prohibido. En el inciso "El simbolo sagrado del virya" se 
estudiara con detalle la degradacion de los simbolos sagrados, o de 
sus nombres, y no conviene anticipar aqui la explicacion. Lo 
importante ahora es comprender que el Tantra yoga ACTUAL se 
propone el mismo objetivo que el Kundalini yoga, vale decir, es 
también un yoga sinarquico, PERO QUE ELLO NO FUE SIEMPRE 
ASI: EL TANTRA YOGA, EN EFECTO, ES EL CONOCIMIENTO 
EXOTERICO, DESVIRTUADO POR LA SINARQUIA, DE UN 
ANTIGUO "YOGA HIPERBOREO OCCIDENTAL" ORIGINARIO DE 
LA ATLANTIDA. Por lo tanto, atin cuando sus PALABRAS, 
NOMBRES Y SIGNOS expresen un_ significado equivoco y 
sinarquico a la comprension actual, esas palabras, esos nombres y 
esos signos, en un pasado remoto, correspondian a las mas puras 
verdades de la Sabiduria Hiperborea: ese significado hiperboreo es 
el que el virya debe restituir para conocer los antiguos Misterios de 


la Iniciacion Hiperborea, antes que rechazar de plano, por 
repugnancia o incomprension, los sistemas que han resultado 
victimas de la accion psicologica enemiga. 


Solo agregaremos, para orientar sobre la posicion de la Sabiduria 
Hiperborea, una breve referencia historica. 


Los yogas son sistemas de conocimientos iniciaticos que hacen 
posible, de distintos modos, la transmutacion del organismo 
microcdsmico, el gran salto y, en consecuencia, LA LIBERACION 
DE LA RUEDA DEL KARMA: éste es el verdadero fin del yoga; las 
"practicas de yoga", las "gimnasias respiratorias", la expresion de 
mantras y mudras, el control organico por la concentracion del 
sujeto animico, etc., tan popularizados por la Sinarquia en 
Occidente, no son mas que un aspecto exotérico y vulgar del yoga: 
sin el fundamento del conocimiento iniciatico tales practicas, desde 
luego, carecen de efectividad trasmutadora; naturalmente, la 
Sinarquia, y sus Maestros de Sabiduria o Gurues; reservan tal 
conocimiento esotérico solo para aquéllos que demuestran ser 
merecedores de la iniciaciOn sinarquica, es decir, quienes estan 
dispuestos a adorar sin reservas a El Uno, al Demiurgo, a Brahma, a 
Jehova-Satanas, a Jesus, etc., 0 a cualquier otro aspecto o 
apariencia del Gran Enganador. Sin embargo, a pesar de esta 
amplitud en la filiacion de las "divinidades", la custodia de la 
Sabiduria del Yoga esta en manos de una muy celosa seccion de la 
Jerarquia Blanca. En efecto, luego del hundimiento de la Atlantida, 
la Jerarquia confid a la CASTA DE LOS BRAHMANES la custodia 
del conocimiento iniciatico de los yogas, es decir, revelo a estos la 
LLAVE KALACHAKRA y los autorizo otorgar la iniciaciOn sinarquica. 
Desde entonces son ellos, tanto en el plano fisico como en el astral, 
los que detentan y velan por la vigencia de la iniciacion yoguistica. 


Ahora bien, como la casta brahmanica se ha encargado de legislar 
la aplicacion en la raza blanca indoaria del Codigo de Manu, que 
exige la separacion de la sociedad por COLOR DE LA PIEL y su 
organizacion en cuatro castas, muchos viryas perdidos despistados, 
cegados por un miope racismo biologicista, han acabado creyendo 


que los Brahmanes no pertenecen a la Jerarquia Blanca de Chang 
Shambala, 0, por lo menos, que no contribuyen al Plan de la 
Sinarquia Internacional. jTorpe ilusion en la que han caido estos 
racistas biologicistas al suponer que una CASTA SACERDOTAL 
pueda hacer otra cosa mas que adorar al Uno! Mas adelante 
veremos que la agrupacion de Brahmanes en "CASTA" se remonta 
a la Atlantida, donde los mismos ESTABAN BAJO EL DOMINIO DE 
LA CASTA KSHATRIYA: tal subordinaci6n es logica puesto que el 
KSHATRIYA, el guerrero hiperboreo, es un ser eminentemente 
ESPIRITUAL, un reflejo del Espiritu Hiperboreo, en tanto que el 
BRAHMAN, el sacerdote sinarca, es un ser eminentemente 
ANIMICO, un reflejo del arquetipo Mant. Luego de la catastrofe 
atlante, a cuya produccion no fue ajena la alianza entre los 
Brahmanes y los Siddhas Traidores, la situacion se revirtio entre los 
sobrevivientes, pueblos racialmente degradados y extremadamente 
primitivos, que sucumbieron salvo pocas excepciones a la magia 
brahmanica. Desde entonces, hemos visto a una humanidad 
confundida que se deja guiar por ellos, que cree y acepta los Mitos y 
Arquetipos afirmados por las castas sacerdotales de todas las 
epocas. 


La casta Kshatriya, por otra parte, luego de la catastrofe atlante 
habia conservado como herencia de sus antepasados cromagnon 
gran parte de la Sabiduria Hiperborea: en especial, la casta guerrera 
conocia el Misterio de A-mor, el secreto de la caida original del 
Espiritu Hiperboreo; tal secreto permitia la practica de una iniciacion 
nupcial durante la cual se aprovechaba el poder plasmador del logos 
Kundalini en beneficio de una via secreta de liberacidn de la 
Sabiduria Hiperborea: éste era el "Yoga Occidental" del cual se 
derivaria, luego de una tremenda degradacion cultural, el Tantra 
yoga, del cual conocemos actualmente algunas variantes exotericas. 
Como se explicara en el inciso "Posibilidades de la via tantrica", el 
OBJETIVO HIPERBOREO DEL TANTRA YOGA consiste en 
remontar la MEMORIA DE LA SANGRE hasta el momento del 
encadenamiento espiritual, hasta dar con EL PRIMER RECUERDO 
ASENTADO EN EL SIMBOLO DEL ORIGEN; este recuerdo 
corresponde, como _ es_ natural, al GRAN ANTEPASADO 


HIPERBOREO: su contenido es la imagen del Espiritu Hiperboreo 
en el momento de consumarse la Traicion Blanca y ser encadenado 
a la evolucion de los organismos microcodsmicos; SOLO CUANDO 
SE HA RESCATADO ESTA IMAGEN DE LA PROFUNDIDAD DE LA 
MEMORIA DE LA SANGRE, RECIEN SE ATREVERA EL INICIADO 
HIPERBOREO, O "SADHAKA", A ALTERAR EL GLOBO DE 
AKASA; MAS NO INTENTARA ABRIR POR SI MISMO EL GLOBO 
DE AKASA PARA LIBERAR AL LOGOS KUNDALINI TAL COMO 
PROPONE EL YOGA SINARQUICO; NI SIQUIERA PROYECTARA 
SOBRE EL LA IMAGEN SERPENTINA O ALGUNA OTRA. 


EL YOGA OCCIDENTAL SE BASA EN DOS PRINCIPIOS ACTIVOS 
FUNDAMENTALES: LA PRESENCIA VOLITIVA DEL YO Y LA 
COLABORACION DE UNA MUJER HIPERBOREA, ES DECIR, 
UNA MUJER VIRYA. EL YO SERA, ESTA VEZ, QUIEN SE 
REVESTIRA; Y LO HARA CON LA FORMA DEL GRAN 
ANTEPASADO HIPERBOREO, ACTO QUE CONSTITUYE LA 
REORIENTACION DEFINITIVA HACIA EL ORIGEN.... ADEMAS DE 
UN "REENCUENTRO" CON EL ESPIRITU, ANHELADO DURANTE 
MILLONES DE ANOS. LA MUJER HIPERBOREA SERA QUIEN, 
EN EL CURSO DEL ACTO SEXUAL, O MAITHUNA, PROYECTE 
SOBRE EL GLOBO DE AKASA DEL SADHAKA LA FORMA DE 
"LILLITH", LA COMPANERA GUERRERA DEL ESPIRITU 
HIPERBOREO; LA PROYECCION DE LILLITH ROMPERA EL 
GLOBO Y CONFORMARA AL LOGOS KUNDALINI: LO ROMPERA 
PORQUE LILLITH DANZARA SOBRE EL GLOBO DE AKASA LAS 
RUNAS DE LA MUERTE; Y CONFORMARA AL LOGOS 
KUNDALINI PORQUE LO CONTENDRA EN SI CUANDO ESTE SE 
MANIFIESTE FUERA DEL GLOBO. ESTA ACCION "EXTERIOR" 
DE LA MUJER HIPERBOREA TIENE LA MISION’ DE 
INCORPORAR "ADENTRO" DEL VIRYA LA IMAGEN. DEL 
ESPIRITU HIPERBOREO FEMENINO, IMAGEN QUE FUERA 
OLVIDADA DURANTE MILLONES DE ANOS DE CONFUSION Y 
QUE FORMA PARTE INSEPARABLE DEL MISTERIO DE LA 
CAIDA. ES ENTONCES, CUANDO LILLITH REVIVE ADENTRO, 
QUE SE CONSUMA LA BODA MAGICA, LA CEREMONIA DE 
REORIENTACION ESPIRITUAL Y TRASMUTACION ORGANICA 


REALIZADA SOBRE EL LECHO NUPCIAL DE LA SANGRE PURA. 
PERO DE ESA "TRASMUTACION" EL SADHAKA NO RESULTARA 
CONVERTIDO EN MANU SINO EN GUERRERO HIPERBOREO, 
EN SIDDHA INMORTAL. 


Como se ve, el Yoga Occidental no tiene nada que ver con el yoga 
sinarquico y, si el Tantra yoga no hubiese sido degradado 
culturalmente por la Estrategia Psicosocial de la Sinarquia, tampoco 
tendria puntos de contacto con la ciencia de Chang Shambala. Esto 
quedara aun mas claro en el inciso "Posibilidades de la via tantrica”, 
donde se expondra una version actualizada del antiguo Ritual de los 
Cinco Desafios, es decir, del ritual iniciatico y guerrero del Yoga 
Occidental. 


R - Estudio analogico del "objetivo 
hiperboreo" del Tantra yoga 


No hay que insistir demasiado en que la Sinarquia cambio, hasta 
donde pudo, el significado del Yoga Occidental: ello esta a la vista 
en el Tantra Yoga y sera evidente para quien lo analice basandose 
en los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea. El mayor peso de 
la desinformacion, como es ldgico, se abatid sobre los DOS 
PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DEL TANTRA YOGA: EL "YO" Y 
LA MUJER HIPERBOREA. Al Yo se lo redujo a una mera ilusién 
animica, a un sujeto egoista y despreciable al que se debe destruir a 
toda costa antes de alcanzar el nirvana, la union con El Uno. A la 
Mujer Hiperborea, y al Espiritu Hiperboreo femenino, se lo equipard 
a la SHAKTI terrestre, es decir, al Aspecto femenino del Demiurgo, o 
a alguna PAREJA ARQUETIPICA de los Dioses-Arquetipos. Con 
estos cambios, el Tantra yoga difiere muy poco de los yogas 
sinarquicos y, de hecho, existen muchas "escuelas" sinarquicas de 
"Tantra yoga", dirigidas por miembros de la Jerarquia Blanca. 


Hoy en dia es casi imposible rescatar al Tantra yoga como sistema o 
via de liberacion apta para el virya occidental, no obstante lo cual se 
describira en el inciso "Posibilidades de la Via Tantrica" como 


deberia ser una iniciacion tantrica occidental; no nos detendriamos, 
pues, en mas explicaciones a no ser por una circunstancia 
particular. Se trata de la CONFUSION que algunos viryas 
demuestran cuando se refieren al OBJETIVO HIPERBOREO DEL 
TANTRA YOGA sin advertir el cambio de significado causado por la 
Estrategia enemiga: CONCRETAMENTE, ESTOS VIRYAS 
DALTONICOS IDENTIFICAN AL OBJETIVO HIPERBOREO DEL 
TANTRA YOGA CON EL FIN DEL KUNDALINI YOGA, ES DECIR, 
CON EL GRAN SALTO; PERO TAL CONFUSION NO ES CAUSAL, 
SINO INDUCIDA EN LAS MENTES DEBILES POR LA PODEROSA 
VOLUNTAD DE LOS SIDDHAS TRAIDORES Y SUS SECUACES 
DE LA CASTA BRAHMANICA. 


Con el antecedente de todo lo visto hasta aqui, nos ha de costar 
muy poco aclarar la confusion. Lo haremos mediante dos 
representaciones graficas analdgicas, pero antes vamos a exponer 
en qué consiste la confusion mencionada. 


En el articulo anterior se explicd que "el OBJETIVO HIPERBOREO 
DEL TANTRA YOGA consiste en remontar la MEMORIA DE LA 
SANGRE hasta el momento del encadenamiento espiritual, hasta 
dar con EL PRIMER RECUERDO ASENTADO EN EL SIMBOLO 
DEL ORIGEN". Este objetivo recibe en la Sabiduria Hiperborea la 
denominacion sintética de "REGRESO AL ORIGEN". Pero el "gran 
salto" propuesto como fin del Kundalini yoga, es un "REGRESO AL 
PRINCIPIO" del Arquetipo Manu. 


Con algunas variantes, puede afirmarse que aqui se encuentra el 
nucleo de todas las confusiones semejantes entre el objetivo 
hiperboreo y el objetivo sinarquico: PORQUE EL "REGRESO AL 
ORIGEN" ES EL REGRESO AL SiIMBOLO DE ORIGEN, AL 
MOMENTO EN QUE EL SIMBOLO DE ORIGEN FUE PLASMADO 
EN LA SANGRE TRASMUTADA DEL VIRYA; ESE HECHO, LA 
APLICACION DE LA CLAVE GENETICA, OCURRIO MILLONES DE 
ANOS DESPUES QUE EL PASU EXISTIA SOBRE LA TIERRA 
COMO PRODUCTO DE UNA LARGA ~~ EVOLUCION 
FILOGENETICA; ES DECIR, ESE HECHO, LA PLASMACION 


GENETICA DEL SIMBOLO DEL ORIGEN, OCURRIO MUCHO 
DESPUES DEL "PRINCIPIO DEL ARQUETIPO MANU"; AS/, PUES, 
ESTE "PRINCIPIO", HACIA EL QUE APUNTA EL GRAN SALTO, 
NO COINCIDE EN ABSOLUTO CON EL ORIGEN DEL YO 
BUSCADO POR EL TANTRA YOGA. 


Lo unico idéntico entre ambos objetivos yoguisticos es la palabra 
"regreso" oO, en otros idiomas, la idea de "regresion" o "movimiento 
inverso al sentido de la ley de evolucion"; sin embargo, ello basta 
para que el significado del objetivo sinarquico se atribuya al objetivo 
hiperboreo, y se pretenda que la liberacion espiritual proviene de 
una regresion hasta el Principio del Arquetipo Mand, idea absurda 
cuya ejecucion imprudente representa un suicidio espiritual para el 
virya perdido. 


Como la confusion es muy frecuente entre viryas que pretenden 
conocer, también, los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea, 
conviene profundizar sobre la naturaleza de sus motivaciones y dar 
por sentado que existe una conspiracion sinarquica para causar el 
error. El problema es: si el virya conoce la existencia de la 
Sinarquia, Su manejo oculto por la Jerarquia Blanca de Chang 
Shambala, y el hecho de que ésta responde en todo a los Planes del 
Uno; y, por otra parte, si el virya ha intuido su Origen Hiperboreo, ha 
experimentado la reminiscencia de la MINNE, o la Cancion de A- 
mort de los Siddhas Leales, en fin, si se siente prisionero de este 
mundo y desea regresar a la libertad infinita del Espiritu Eterno 
écomo puede creer el virya que ello podra conseguirlo 
remontandose hasta el Principio del Arquetipo, hasta El Uno? 
écOmo puede creer que Aquél que lo mantiene en la esclavitud de la 
materia le concedera alguna vez la libertad? ~cOmo puede creer que 
la liberacion del Espiritu de su encadenamiento material podra 
conseguirla sin luchar, sin combatir contra los Siddhas Traidores, la 
Jerarquia Blanca, El Uno y todos cuantos se habran de interponer 
en su camino de regreso al Origen? ¢cOmo puede, en fin, creer que 
obtendra la libertad infinita con solo efectuar un gran _ salto 
PACIFICO hacia el Principio? Estas creencias revelan, sin dudas, 
una gran ingenuidad y una peligrosa confusion estratégica. Y sin 


embargo no son pocos los viryas daltOnicos que se dirigen al 
Principio en busca de la libertad espiritual: se trata, como se ve, de 
un peligroso error que causa, en la mayoria de los casos, la muerte 
espiritual del virya, el eclipse de su Yo, por "escurrimiento del 
Simbolo del Origen". 


Pero aun falta la Respuesta: Parece ser que lo que impresiona al 
virya daltonico, y lo que lo ciega, es la preeminencia de la idea de 
REGRESO por sobre el sitio al que se desea regresar. Por eso no 
ve con claridad la diferencia entre regreso al Origen y regreso al 
Principio; hay como una exaltacion del regreso por el regreso 
mismo, que deja sin resolver el problema de la meta apuntada: si al 
final del camino de regreso se encuentra efectivamente la salida 
hacia la libertad del espiritu Oo una mayor y mas terrible 
desorientacion. Pero este error no carece de motivacion hiperborea: 
el virya perdido, que pese a todo se atreve a asumir una actitud 
gnoéstica, considera LUCIFERICA la decisién de oponerse a la ley de 
evolucion, de marchar en su contra; mas, al no poder precisar con 
claridad el objetivo de esa marcha, acaba otorgando preeminencia a 
la marcha misma, al hecho de TRANSITAR INVERSAMENTE AL 
SENTIDO DE LA LEY DE EVOLUCION; y es entonces cuando 
ocurre la confusion con el fin del yoga sinarquico: PORQUE ESE 
FIN CONSISTE EN "TRANSITAR INVERSAMENTE AL SENTIDO 
DE LA LEY DE EVOLUCION" EN UN GRAN SALTO HACIA EL 
PRINCIPIO DEL ARQUETIPO. El peligro de esta confusion no se 
hace patente al virya porque él "se siente luciférico por el solo hecho 
de marchar en contra de la ley de evolucion, de regresar", aunque 
ese regreso hacia El Uno le signifique finalmente su completa 
perdicion. 


El virya daltonico se siente "luciférico" al decidirse a regresar y toda 
su fuerza volitiva la concentra en la marcha, ingenuamente, quiza 
por torpe orgullo, quiza por iracundia, pero sin determinar 
previamente la situaciOn de la meta final. Desde el punto de vista de 
la Sabiduria Hiperborea, tal ceguera es producto de la CONFUSION 
ESTRATEGICA pues la confusién apuntada procede, justamente, de 
un ERROR ESTRATEGICO. Mas claramente: toda "Estrategia" es 


un medio parta alcanzar un fin claramente postulado; no hay 
Estrategia posible sin declarar de antemano los fines y objetivos 
perseguidos pues la Estrategia consiste en la planificacion del mejor 
modo para alcanzar tales metas: si el objetivo es claro, y la 
Estrategia es el proyecto de un plan operativo adecuado para 
conseguirlo, el desarrollo, la ejecucién, la MARCHA, sera 
seguramente coronada por el éxito; pero si el objetivo es confuso, 
no claramente definido, no hay manera segura de planear su 
concreciOn: la MARCHA sera, entonces, erratica, desorientada, 
extraviada, condenada al fracaso; el que marcha sin saber a donde 
ir, el virya perdido, gnoseologicamente daltonico, demuestra 
abiertamente su confusion estratégica, aunque crea que la decision 
de marchar en sentido inverso a la ley de evolucion lo convierte 
automaticamente en "luciférico". 


Estas aclaraciones son oportunas pues LA PROPUESTA 
ESOTERICA DEL TANTRA YOGA ES UNA’ COMPLETA 
ESTRATEGIA HIPERBOREA: UNA ESTRATEGIA EN LA QUE EL 
OBJETIVO DECLARADO SE LLAMA "ORIGEN", EL SIMBOLO DE 
ORIGEN; UN OBJETIVO QUE SE SITUA EN UN PUNTO EXACTO 
DEL PASADO DEL VIRYA; UN PASADO AL QUE SE REGRESA 
TOMANDO POR EL CAMINO INVERSO DE LA SANGRE PURA; 
UN CAMINO ASENTADO EN LA MEMORIA DE LA SANGRE. LA 
ESTRATEGIA HIPERBOREA CONSISTE EN PLASMAR_ Y 
ASEGURAR ESE REGRESO AL ORIGEN, EN MOSTRAR AL YO 
EL CAMINO JUSTO HACIA EL RECUERDO DE LA SANGRE: UNA 
ESTRATEGIA TAL ES, POR EJEMPLO, EL "RITUAL DE LOS 
CINCO DESAFIOS" DEL TANTRA YOGA QUE DESCRIBIREMOS 
EN OTRO INCISO; OTRA ESTRATEGIA SEMEJANTE ES LA "VIA 
DE LA OPOSICION ESTRATEGICA" QUE DOMINAN LOS 
CABALLEROS TIRODAL. 


En resumen, podemos afirmar que, aunque ambos objetivos exigen 
un "regreso"”, un "marchar en sentido inverso a la ley de evolucion", 
solo el objetivo hiperboreo del Tantra yoga, el "regreso al Origen”, 
permite formular una Estrategia Hiperborea, una via abierta para 
conseguir la liberacion del Espiritu cautivo. Pero, naturalmente, tal 


via solo puede ser transitada "con las armas en la mano e hielo en 
el corazon", por aquéllos que no teman avanzar en medio del 
combate y que no estén dispuestos a retroceder a menos que la 
tactica asi lo requiera: EN LA ESTRATEGIA HIPERBOREA EL 
COMBATE ES UN ELEMENTO ESENCIAL PORQUE SU 
EJECUCION CORRE POR CUENTA DEL KSHATRIYA, DEL 
GUERRERO HIPERBOREO, DEL VIRYA ESPIRITUAL. Todo lo 
contrario del objetivo sinarquico, que en un "gran salto" metafisico 
faculta la fagocitacion del sujeto animico por parte del Principio del 
Arquetipo Manu: no hay aqui lucha, y por supuesto tampoco 
"Estrategia", porque esta via de "regreso al Principio" es propia del 
pasu, del animal hombre hijo del Demiurgo, quien le adora 
servilmente y solo desea refundirse en El. Quien no sepa advertir 
estas diferencias, asi se tenga a si mismo por "luciférico" porque ha 
decidido "regresar" marchando en sentido inverso a la ley de 
evolucion, no es mas que un virya perdido en grave peligro: SU 
UNICA POSIBILIDAD DE SALVACION, ANTES DE SER 
DESTRUIDO POR EL UNO, ES DETENER LA MARCHA A 
CIEGAS, VALE DECIR, CONCENTRAR EL YO EN UN SITIO FIJO 
Y FORTALECERLO CON VOLUNTAD GRACIOSA; 
EXPERIMENTAR, DESDE ALL/I, EL RECUERDO DEL ORIGEN Y 
UBICAR, POR SU INTERMEDIO, LA DIRECCION DEL SIMBOLO 
DEL ORIGEN; ASI, REORIENTADO, Y FORTALECIDO, EL YO 
PODRA ENTONCES EJECUTAR UNA VERDADERA ESTRATEGIA 
HIPERBOREA: UN TRANSITO SEGURO DE REGRESO AL 
ORIGEN TRAS INTERNARSE EN LA MEMORIA DE LA SANGRE Y 
REMONTAR, INVERSAMENTE, SU PROCESO EVOLUTIVO. 


Todo esto puede ser sintetizado graficamente mediante un modelo 
analogico tal como el de las figuras 71 y 72. 


ARQUETIPO 
MANU 


FINALIDAD 
PRINCIPIO ENTELEQUIAL 


© 


A 
% 
Si 
P 
O 
z 
3 
i. 
Cc 
=, 
< 
3 
s 
© 
> 


ne 
> 
2 
QD 
= 
a) 
= 
baa 
Ww 
Oo 
° 
a 
\P 
“ay 
oO @) 


PASU 
ACTUAL 


FIGURA 71 


Para comenzar, observemos la figura 71: en la parte superior, 
simbolizado por un circulo mayor, se encuentra el Arquetipo Manu, y 


en la parte inferior, con un circulo mas pequefio, su manifestacion 
individual: el pasu actual. La funcion continua del progreso evolutivo, 
el camino de ELIX, esta representado en forma completa por una 
linea circular que parte de la izquierda del Arquetipo Manu y regresa 
a él por la derecha; aunque el trazo Ileno de la circunferencia ELIX 
no permite advertirlo, hay que suponer que se trata de una espiral 
continua, pero arrollada de tal modo que semeja un anillo compacto: 
un anillo cuya seccion es, justamente, la circunferencia ELIX. 


Pero la circunferencia ELIX esta ORIENTADA, como lo demuestran 
las flechas que exhibe al Principio y al final: el sentido de esta 
orientacion es acorde con la "“escala gradual de momentos 
progresivos", es decir, expresa la direccidn del proceso evolutivo, 
apunta hacia la finalidad entelequial. Es claro, en la figura 70, que le 
Principio y el final del proceso evolutivo del pasu es el propio 
Arquetipo Manu. Sin embargo, el sentido de la evolucion impulsa al 
pasu hacia la finalidad entelequial, tal como lo indica la flecha curva 
de la derecha, titulada "proceso evolutivo organico": esta flecha 
indica que el pasu, librado a la inercia del proceso evolutivo, se 
dirige indefectiblemente hacia la finalidad entelequial. Por el 
contrario, la flecha curva de la izquierda, sefnala el sentido inverso 
del "gran salto" propuesto por el Kundalini yoga: es evidente, pues, 
que el gran salto implica una INVERSION DEL SENTIDO DEL 
PROCESO EVOLUTIVO o, si se quiere, un REGRESO AL 
PRINCIPIO. 


En la figura 71, resumiendo, se han representado las posibilidades 
del destino del pasu: o evolucionar hacia la finalidad entelequial y 
adquirir la autonomia Ontica, flecha de la derecha, o "regresar" hacia 
el Principio mediante un "gran salto", trasmutar el organismo, e 
identificarse con El Uno, flecha de la izquierda. 


Consideremos ahora el caso del virya, el hombre semidivino que 
posee en su Memoria de la Sangre el Simbolo del Origen al cual se 
encadena el Espiritu. En la figura 72 se ha representado al virya 
actual mediante un circulo menor en la parte inferior de la 
circunferencia ELIX, donde antes se encontraba el pasu individual: 


esto indica que el virya es un pasu trasmutado por el Simbolo del 
Origen y que, por confusion y desorientaciOn espiritual continua 
evolucionando hacia la finalidad entelequial propia del pasu; para 
eso se aprovecha la fuerza volitiva del Yo perdido. El Simbolo del 
Origen, como en otras figuras, se ha simbolizado por una linea 
concava que representa a su perfil (TAU). 
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FIGURA 72 


Sobre la circunferencia ELIX, entre el Principio del Arquetipo Manu y 
el momento actual del virya, es decir, en Su pasado, se ha senalado 


con una linea concava el momento en que la clave genética de los 
Siddhas Traidores introdujo el Simbolo del Origen en la Memoria de 
la Sangre del pasu y lo trasmuto en virya perdido: HACIA ESE 
MOMENTO ESPECIFICO APUNTA LA "REGRESION" DEL 
TANTRA YOGA, tal como lo indica la flecha curva de la izquierda. Y 
RESULTA CLARO AHORA QUE, A PESAR DE QUE EL REGRESO 
AL ORIGEN Y EL REGRESO AL PRINCIPIO REQUIEREN 
MARCHAR INICIALMENTE EN LA MISMA DIRECCION INVERSA, 
SE TRATA DE DOS OBJETIVOS ABSOLUTAMENTE DIFERENTES 
E INCONFUNDIBLES: PARA CONSEGUIR SU LIBERACION 
ESPIRITUAL EL VIRYA DEBE NECESARIAMENTE EMPRENDER 
UN CAMINO DE REGRESO; PERO ESTE REGRESO SE DETIENE 
EN UN PUNTO DEL PASADO MUY DISTANTE DEL PRINCIPIO 
DEL ARQUETIPO MANU. QUIEN COMPRENDA_ ESTA 
DIFERENCIA SERA UN VIRYA VERDADERAMENTE 
LUCIFERICO, PUES ESTARA EN CONDICIONES DE PLANTEAR 
UNA ESTRATEGIA HIPERBOREA PARA REGRESAR AL ORIGEN 
Y JAMAS CAERA EN EL ERROR FATAL DE INTENTAR EL GRAN 
SALTO HACIA EL PRINCIPIO. 


S - El "PUNTO TAU". 


Hemos visto que en un determinado "momento" del proceso 
evolutivo del pasu, por efecto de la clave genética, queda 
incorporado el Simbolo del Origen en la memoria de la sangre: en 
"ese momento" se produce la transmutaciOn del pasu en virya, del 
animal hombre en hombre semidivino; a partir de "ese momento" el 
Espiritu Hiperboreo permanece encadenado en el seno del sujeto 
consciente del virya, manifestandose como Yo perdido sobre los 
puntos tetrarque del camino LABRELIX. Es evidente, pues que en 
"ese momento" ha de haberse generado EL PRIMER TETRARQUE 
del camino LABRELIX, el instante en el que el Yo perdido se reflejo 
por primera vez y se encontro extraviado en la temporalidad 
inmanente y correlativa del sujeto consciente. Ese momento, donde 
necesariamente se detiene la regresioOn del Tantra yoga, ES EL 
INSTANTE-ORIGEN PROPIAMENTE DICHO, QUE LA SABIDURIA 
HIPERBOREA DENOMINA "PUNTO TAU". 


Con otras palabras: EL REGRESO AL ORIGEN CONSISTE EN 
LOCALIZAR EL PUNTO TAU EN LA MEMORIA DE LA SANGRE: 
EN EL PUNTO TAU SE ENCUENTRA EL PRIMER TETRARQUE Y 
EL SIMBOLO DEL ORIGEN. EN CONSECUENCIA, TODA 
ESTRATEGIA HIPERBOREA O VIA DE LIBERACION ESPIRITUAL 
CULMINA EN EL PUNTO TAU. En la figura 72, a la linea concava 
que representa al perfil del Simbolo del Origen se la ha sefhalado 
con la letra griega TAU mayuscula pues, en "ese momento" del 
proceso evolutivo, se encuentra el "PUNTO TAU". 


T — El concepto de "inmortalidad" en el yoga 
sinarquico y en el Tantra yoga 


Al cumplirse el objetivo del Kundalini yoga la serpiente Kundalini 
efectua el transito inverso por el canal ELIX y se dirige hacia el 
Principio: durante ese transito, su poder plasmador actua sobre el 
Organismo microcosmico y ajusta sus funciones conforme al 
Arquetipo Manu. A esa operacion recreadora, producto del principio 
plasmador, la hemos denominado TRASMUTACION ORGANICA. Lo 
que vamos a destacar aqui es que, para todo yoga sinarquico, la 
trasmutacion organica implica la INMVORTALIDAD. 


Mas esta "inmortalidad" no es un concepto simple: con tal vocablo el 
iniciado sinarca alude tanto a la inmortalidad "fisica" como “astral”. 
La primera consiste en la trasmutacion organica propiamente dicha, 
que conforma al microcosmos de acuerdo al Principio del Arquetipo 
Mant y lo dota de "AUTONOMIA ONTICA PRINCIPIAL": el cuerpo 
fisico del pasu, el organismo microcosmico, el microcosmos 
potencial, pasa asi a ser la manifestacidn microcdsmica del 
Principio, su acto. Igual que con la autonomia Ontica entelequial, la 
autonomia oOntica principial situa al microcosmos fuera de las 
determinaciones del espacio y del tiempo: semejante estado implica, 
desde luego, LA SUSPENSION DEL CICLO VITAL DEL GERMEN 
MICROCOSMICO. Con otras palabras, la autonomia Ontica 
principial supone la DETENCION del ciclo vital y la permanencia del 
organismo en un estado de perfeccion arquetipica, estado que ha 


sido alcanzado no por culminacion del proceso evolutivo sino por 
efecto del "gran salto". 


Esta detencion del ciclo vital, que permite al microcosmos 
permanecer indefinidamente Y ACTUAR en el macrocosmos, es la 
propiedad de los iniciados sinarcas que ellos califican como 
"inmortalidad fisica”. 


La segunda acepcion de la palabra "“inmortalidad", esto es, la 
"inmortalidad astral", se refiere a la SUSPENSION DEL PROCESO 
EVOLUTIVO ANIMICO, a la PERMANENCIA DEL "CUERPO 
DOBLE" O "ASTRAL" EN UN ESTADO DE PERFECCION 
ARQUETIPICA QUE LE PERMITE ACTUAR INDEFINIDAMENTE 
EN EL MUNDO ASTRAL. Tal estado se consigue igualmente 
durante la iniciaciOn sinarquica del Kundalini yoga, empleando el 
poder plasmador de la serpiente Kundalini para CREAR un cuerpo 
doble arquetipico sobre la base animica de la monada humana: el 
alma, asi conformada, cesa su proceso evolutivo y se mantiene 
como "cuerpo astral inmortal". Todos los iniciados sinarcas de la 
Jerarquia Blanca, estén encarnados o no, poseen un cuerpo astral 
inmortal: ELLO LES PERMITE, SI LO DESEAN, ANIMAR UN 
ORGANISMO MICROCOSMICO MORTAL, es decir, un cuerpo que, 
luego que el iniciado "ha cumplido su mision", sera entregado a la 
desintegracion organica. 


Hecha la descripcion de la inmortalidad obtenida con el yoga 
sinarquico vamos a evaluar sus verdaderos alcances desde el punto 
de vista de la Sabiduria Hiperborea. 


Con tal perspectiva podemos afirmar que la inmortalidad fisica o 
astral es solo una ILUSION, un concepto subjetivo cuya realidad 
radica en la esencia de MAYA: ESTA AFIRMACION SE 
COMPRENDERA MEJOR SI ACLARAMOS QUE TODOS LOS 
"INVORTALES" DE LA JERARQUIA HABRAN DE MORIR 
EFECTIVAMENTE AL CUMPLIRSE EL CICLO MACROCOSMICO, 
ES DECIR, CUANDO SOBREVENGA EL PRALAYA. 


Paradojicamente, los iniciados inmortales estan condenados a morir 
éQue significa esto? Respuesta: Que si inmortalidad significa 
"supervivencia fisica o astral MAS ALLA DE LA MUERTE", 
entendida esta como la culminacion del ciclo vital o evolutivo, 
entonces los iniciados sinarcas son realmente "inmortales", mas, si 
por inmortal se entiende "aquél que no muere nunca", entonces los 
iniciados sinarcas no son realmente inmortales puesto que su vida 
animica tendra fatal fin al concretarse la disolucion macrocdosmica. 
El iniciado sinarca, que ha alcanzado el estado de inmortalidad 
fisica o astral, suele creer subjetivamente que ha escapado a las 
leyes ciclicas; que esta mas alla de toda regresiOn o decadencia; 
que permanecera indefinidamente independiente del espacio y del 
tiempo, etc.; tales creencias son producto de la ILUSION DE LA 
AUTONOMIA ONTICA, PRINCIPAL O ENTELEQUIAL: en verdad, 
LA SUSPENSION DEL CICLO VITAL, O DEL PROCESO 
EVOLUTIVO, NO IMPLICAN LA "SUSPENSION DE TODO CICLO" 
SINO EL REEMPLAZO DEL PERIODO MICROCOSMICO POR EL 
PERIODO MACROCOSMICO. Esto es ldgico puesto que la 
autonomia oOntica consiste en la _ identificacion del organismo 
microcosmico con el Arquetipo Manu, QUIEN ESTA SUJETO AL 
CICLO MACROCOSMICO: el Arquetipo Manu, como todo Arquetipo 
oO ser universal, es UNA FUNCION DEL MACROCOSMOS, una 
PROPIEDAD ESENCIAL de éste y no algo ajeno o independiente de 
su organicidad; la desintegracion del macrocosmos en el Pralaya o 
mahapralaya incluye la disolucién del plano arquetipico y de su 
contenido universal. 


En sintesis, la inmortalidad del iniciado sinarca consiste en la 
sustitucion del limite microcosmico de su ciclo vital, por el limite 
macrocosmico caracteristico del Arquetipo Manu: tal sustitucion es 
efecto de la identificacion del microcosmos y el Arquetipo Manu 
causada por la concrecion del objetivo del Kundalini yoga, es decir, 
por el "gran salto" con que la serpiente Kundalini regresa al sujeto 
animico hasta el Principio del Arquetipo Manu. EL INICIADO 
SINARCA SERA "INMORTAL", ENTONCES, MIENTRAS DURE EL 
MACROCOSMOS, ES DECIR, DURANTE EL MANVANTARA O 
MANIFESTACION DEL UNO. 


Es tan subjetivo este concepto sinarquico de la inmortalidad que, a 
raiz del encadenamiento de la Jerarquia planetaria con Jerarquias 
solares, galacticas o cOsmicas, existen iniciados "inmortales” con 
distinto grado de probabilidad de supervivencia: hay asi, iniciados 
que son inmortales "en el sistema solar" o "en la galaxia", o en tal o 
cual constelacion, etc.; vale decir, iniciados cuya Supervivencia esta 
ligada al ciclo de duracion del sistema solar o de la galaxia y que 
moriran al fin, acompanando la disolucion de esos sistemas. El 
Pralaya, fin del ciclo de manifestacion del Demiurgo, sefala el fin de 
la "inmortalidad" de los iniciados sinarcas, en un planeta, sistema 
solar o galaxia; el mahapralaya, disolucion completa del 
macrocosmos, fin del universo material, senala el fin de toda 
jerarquia dévica. Mas alla de este limite, que es una muerte real y 
definitiva de toda vida animica, no pasa nadie SALVO EL UNO, 
SINTETIZADO NUEVAMENTE COMO MONADA PRIMORDIAL: SU 
REFLEJO, EL MACROCOSMOS, SE DESINTEGRARA EN LA 
NADA DEL PRALAYA. 


El Yoga Occidental, del cual deriva el Tantra yoga, jamas propuso 
como objetivo nada semejante al concepto de inmortalidad que 
hemos expuesto. 


Para el Tantra yoga, como para cualquier otra via hiperborea de 
liberacion, el objetivo declarado es el regreso al Origen, el 
desencadenamiento del Espiritu, su reorientacion estratégica, su 
reversion, y la libertad absoluta de la eternidad. Sin embargo, en la 
Estrategia adoptada para localizar y alcanzar el punto tau, PUEDE 
ESTAR CONTEMPLADA LA POSIBILIDAD DE TRASMUTAR EL 
MICROCOSMOS O LA CREACION DE UN CUERPO ASTRAL: 
ELLO LO HARA EL SADHAKA, DESDE LUEGO, NO 
IDENTIFICANDO EL MICROCOSMOS CON EL PRINCIPIO DEL 
ARQUETIPO MANU SINO PLASMANDO LA FORMA DEL LOGOS 
PLASMADOR, DE KUNDALINI, CON LA IMAGEN DE LILLITH Y 
CONSUMANDO EN LA SANGRE LA BODA MAGICA DEL GRAN 
ANTEPASADO HIPERBOREO; para ello debera contar, segun se 
adelanto, con el concurso de una mujer kaly. Lo cierto es que, segun 
el concepto sinarquico, la trasmutaciOn obtenida por el iniciado 


hiperboreo lo convierte también en "“inmortal", aunque la forma 
permanente del organismo o del cuerpo astral no conforme en 
absoluto al Arquetipo Manu. No hay que insistir en que semejante 
equiparacion del concepto sinarquico de inmortalidad a la 
trasmutacion tantrica es una fuente inagotable de confusiones y 
errores, toda vez que la Sabiduria Hiperborea sostiene un concepto 
egoico de la inmortalidad iniciatica. Se hace necesario, pues, una 
aclaracion terminante al respecto. 


PARA LA SABIDURIA HIPERBOREA NI LA TRASMUTACION 
SINARQUICA NI LA TRASMUTACION TANTRICA PRODUCEN 
CUERPOS INMORTALES, SEAN ESTOS ORGANISMOS FISICOS 
O ASTRALES: LA  SUSTITUCION DEL LIMITE~ FINAL 
MICROCOSMICO POR EL LIMITE MACROCOSMICO DEL 
PRALAYA, POR MAS DISTANTE QUE ESTE SE ENCUENTRE EN 
EL FUTURO, NO BASTA PARA CALIFICAR DE "INMORTAL" A UN 
CUERPO ANIMADO. POR EL CONTRARIO, ES SEGURO QUE 
TALES "CUERPOS INMORTALES" SERAN CADAVERES. AL 
SOBREVENIR EL  PRALAYA: CADAVERES' FISICOS O 
CADAVERES ASTRALES, DESPOJOS MATERIALES AL FIN DEL 
CICLO MACROCOSMICO, LA MUERTE ABSOLUTA DE LA VIDA 
MANIFESTADA POR’ DESINTEGRACION Y  DISOLUCION 
ABSOLUTA DE TODA FORMA. 


PARA LA SABIDURIA HIPERBOREA, AL FIN, TODO CUERPO 
ORGANICO O ASTRAL ES SOLO UN CADAVER FUTURO, POR 
MAS ANIMADO QUE SE ENCUENTRE EN LA ACTUALIDAD 
ILUSORIA DEL TIEMPO TRASCENDENTE. 


AUN SI TAL CUERPO HA SIDO TRASMUTADO POR EL TANTRA 
YOGA, U OTRA VIA HIPERBOREA, JAMAS CONCEDE VALOR A 
LA SUPERVIVENCIA DEL CICLO VITAL NI DEPOSITA NINGUNA 
ESPERANZA EN LA DILATACION DEL INSTANTE MORTAL, 
INSTANTE QUE LLEGARA FATALMENTE EN EL PRALAYA. 


LA SABIDURIA HIPERBOREA SOLO TOMA EN CUENTA LA 
"SUBSTANCIA", SIN IMPORTAR LA FORMA O EL RITMO QUE 
ESTA MANIFIESTE: "TODA SUBSTANCIA, ES DECIR, TODO 


CUERPO ORGANICO O ASTRAL, ES REPUGNANTE AL 
ESPIRITU HIPERBOREO". EL ESPIRITU) "NORMAL", NO 
REVERTIDO, EXPRESA UNA HOSTILIDAD ESENCIAL HACIA 
TODA SUBSTANCIA DEL MACROCOSMOS. EL_ INICIADO 
HIPERBOREO, QUE BUSCA REGRESAR AL ESTADO NORMAL 
DEL ESPIRITU, NO PUEDE MENOS QUE DESPRECIAR TAMBIEN 
TODA FORMA DE SUBSTANCIA, AUNQUE DEBA VALERSE DE 
ALGUN CUERPO ORGANICO O ASTRAL PARA EJECUTAR SU 
ESTRATEGIA. PARA EL INICIADO HIPERBOREO, FINALMENTE, 
NO EXISTE LA INMORTALIDAD DE LA’ SUBSTANCIA, 
CUALQUIERA SEA LA FORMA O RITMO QUE ESTA EXHIBA: 
POR EL SOLO HECHO DE SER SUBSTANCIA UNA COSA ES 
MORTAL Y HA DE PERECER INDEFECTIBLEMENTE. 


SIN EMBARGO, LA SABIDURIA HIPERBOREA SOSTIENE Y 
DEFINE CON PRECISION UN CONCEPTO DE INMORTALIDAD: 
ES LA "INMVORTALIDAD DEL YO", ES DECIR, LA INVORTALIDAD 
DE UNA COSA DE ESENCIA INSUBSTANCIAL. PARA LA 
SABIDURIA HIPERBOREA SOLO PUEDE SER INMORTAL EN EL 
MACROCOSMOS LO QUE ES ETERNO FUERA DE EL Y QUE, 
POR ESO, LE SOBREVIVE TRAS EL PRALAYA. ETERNO ES EL 
UNO Y POR ESO SOBREVIVE A LA DISOLUCION DEL 
MACROCOSMOS. Y ETERNOS SON’ LOS ESPIRITUS 
ENCADENADOS EN LOS’ VIRYAS PERDIDOS, QUIENES 
TAMBIEN SOBREVIVIRAN A LA DISOLUCION DE LA ILUSION 
MACROCOSMICA. PUES SOLO LO ETERNO SOBREVIVE A LA 
DISOLUCION FINAL DE LA SUBSTANCIA Y SOLO EL ESPIRITU 
ES ETERNO. NI ANGELES NI DEVAS, NI DEMONIOS ASTRALES 
O ELEMENTALES, DUENDES O GNOMOS, NI CRIATURA 
ALGUNA O COSA SUBSTANCIAL, NI ENTE EXTERNO DE 
CUALQUIER NATURALEZA, PLANETA, SISTEMA SOLAR O 
GALAXIA, Y, DESDE LUEGO, NINGUN INICIADO SINARCA, 
SOBREVIVIRAN A LA DISOLUCION FINAL DEL PRALAYA 
PORQUE NINGUNO ES ETERNO FUERA DEL UNIVERSO: SOLO 
EL ESPIRITU LO ES. 


EN EL VIRYA, EL YO ES EL REFLEJO DEL ESPIRITU 
REVERTIDO y POR ESO ES TAMBIEN UN REFLEJO DE LA 
ETERNIDAD. EL YO PUEDE SER VERDADERAMENTE 
INVORTAL PERO HABITUALMENTE NO LO ES. POR EL 
CONTRARIO, LA DEGRADACION DE LA SANGRE O LA 
INICIACION SINARQUICA PUEDEN CAUSAR LA MUERTE DEL 
YO POR ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN. LO MAS 
COMUN ES QUE EL YO PERDIDO SE VAYA DEBILITANDO 
PERMANENTEMENTE, MIENTRAS SU FUERZA VOLITIVA 
APURA LA EVOLUCION DEL SUJETO ANIMICO, Y SE ECLIPSE 
DEFINITIVAMENTE CUANDO EL SUJETO SE ENCUENTRE 
CERCA DE LA ENTELEQUIA O DE LA AUTONOMIA ONTICA 
PRINCIPIAL. gCUANDO, PUES, SE REALIZA LA "INMVORTALIDAD 
DEL YO"? RESPUESTA: CUANDO EL VIRYA EJECUTA TODOS 
LOS PASOS DE LA INICIACION HIPERBOREA. EL TANTRA 
YOGA, PRACTICADO SEGUN LA TECNICA DEL YOGA 
OCCIDENTAL, BRINDABA ESTA POSIBILIDAD DE 
INVORTALIDAD EGOICA, TRASMUTANDO AL SADHAKA EN 
KSHATRIYA, EN GUERRERO HIPERBOREO. HOY EN DiA LOS 
SIDDHAS LEALES HAN AUTORIZADO A LOS CABALLEROS 
TIRODAL DE LA ARGENTINA A ADMINISTRAR UNA INICIACION 
HIPERBOREA, BASADA EN LA ViA DE LA OPOSICION 
ESTRATEGICA DE LA ORDEN MEDIEVAL EINHERJAR, QUE 
POSIBILITA LA EFECTIVA INMORTALIDAD DEL YO. ESTO YA 
FUE ADELANTADO EN LA PAGINA 320 Y SERA EXPLICADO CON 
DETALLE MAS ADELANTE. LO QUE HA DE SER CLARO DESDE 
AHORA ES QUE LA’ INMORTALIDAD- DEL __ INICIADO 
HIPERBOREO ES UNA INMORTALIDAD NOOLOGICA, FUNDADA 
EN LA ETERNIDAD DEL ESPIRITU, UNA INMORTALIDAD QUE 
LIBERA AL YO DE LA PRISION DE LAS FORMAS ARQUETIPICAS 
Y LE PERMITE PARTICIPAR DEL INFINITO ACTUAL, 
ABRIENDOLE EL CAMINO HACIA LA LIBERTAD ABSOLUTA QUE 
SE ENCUENTRA "MAS ALLA’ DEL’ ORIGEN". UNA 
INVORTALIDAD TAL NADA TIENE EN COMUN CON LA 
MISERABLE ILUSION DE LA "INMORTALIDAD DE LA 
SUBSTANCIA" QUE PROPONEN COMO META LOS INICIADOS 
SINARCAS. 


QUINTO TOMO: 
SUPERESTRUCTURAS Y 
REGISTROS CULTURALES 


A - Resumen sobre "superestructuras" y "objetos 
culturales" 


En diferentes partes de esta obra hemos mencionado, e incluso 
definido, a las "superestructuras" y a los "objetos culturales" que las 
integran. El propdsito del presente inciso es completar el concepto de 
superestructura de tal modo que sea posible obtener una vision 
analdgica del mismo a partir del modelo estructural de la figura 12. 
Ello permitira comprender el concepto fundamental de "Registro 
cultural", imprescindible para explicar la FACULTAD DE ANAMNESIA 
que poseen los iniciados hiperboreos. 


Ahora bien, una visidn como la que procuramos presentar aqui 
requiere una descripcidn en extremo detallada puesto que se debe 
poner en evidencia la relacién de SIMETRIA INVERSA que 
presentan entre si las superestructuras externas y las estructuras 
culturales internas: una descripcion tal exige tomar en cuenta todas 
las definiciones y conceptos vertidos hasta ahora. Es necesario, 
pues, repasar lo ya visto y la mejor manera de hacerlo es releer una 
transcripcion de los parrafos mas importantes y afines a los temas 
que desarrollaremos en este inciso. En los siguientes comentarios se 
han ordenado en forma sistematica las citas que es conveniente 
recordar antes de entrar de lleno en el tema de los Registros 
culturales. 


Primero — Hay un principio fundamental que no debe ser olvidado al 
interpretar las explicaciones de este inciso: TANTO EL CONCEPTO 
DE "SUPERESTRUCTURA" COMO EL DE "OBJETO CULTRAL", SI 
NO SE ACLARA LO CONTRARIO EN EL TEXTO, DEBEN 


INTERPRETARSE COMO REFERIDOS A "COSAS EXTERNAS", ES 
DECIR COSAS QUE EXISTEN "MAS ALLA DE LA ESFERA 
SENSORIAL", PROPIAS DEL "MUNDO EXTERIOR", ETC. 


Segundo — Hecha esta aclaraciOn, es necesario comenzar por el 
principio, es decir, por el "OBJETIVO MACROCOSICO DE LA 
FINALIDAD DEL PASU". Tal objetivo pretende "“descubrir los 
designios propuestos por la suprafinalidad y expresar mediante 
signos la verdad descubierta, poniendo SENTIDO en los entes que 
constituyen la cultura. Este objetivo procura que se produzca el 
mayor BIEN posible en el macrocosmos; para ello los pasues, o 
viryas perdidos, construyen con AMOR "SUPERESTRUCTURAS" de 
objetos culturales o "culturas" que producen placer al Demiurgo: el 
placer del creador que comprueba que su obra es permanentemente 
descubierta y valorizada o descubierta y revalorizada”. (Pagina 62). 


Tercero — El objetivo macrocosmico de la finalidad apunta, en primer 
término, a "poner sentido en el mundo". "Para cumplir con tal 
finalidad no basta con otorgar "sentido" a los entes mediante alguna 
forma de expresiOn: es necesario también que dicho "sentido" 
perdure y sea reafirmado una y otra vez, tras una busqueda y 
descubrimiento perpetuo del designio, de una verdad que nunca 
acaba de revelarse completamente a la raz6n. Esa busqueda, ese 
descubrimiento, esa reafirmacion agradan al Demiurgo, forman parte 
del objeto de su placer. Se requiere, pues, una "Superestructura” 
externa que sostenga el "sentido" otorgado a los entes. Construir tal 
superestructura es una tarea colectiva y LOS LENGUAJES son la 
herramienta con que esta dotado el pasu para emprenderla” (pagina 
55). Dejemos por el momento la tarea de explicar como se construye 
una superestructura e indaguemos sobre la esencia de "los objetos 
culturales”. 


Cuarto — El objetivo macrocosmico de la finalidad requiere en efecto, 
"que el pasu sea COLECTIVAMENTE "productor de cultura" y 
PATICULARMENTE "postor de sentido": para ello se ha de valer del 
lenguaje habitual o idioma corriente y de otros lenguajes oblicuos 
(pagina 55). 


Quinto — En todo ente externo coexiste una doble determinacion 
ontologica: la finalidad y la suprafinalidad. La finalidad entelequial del 
ente esta determinada por la EXISTENCIA NATURAL y el IMPULSO 
EVOLUTIVO que le otorga el Arquetipo universal, la finalidad es el 
"termino universal" del ente. La suprafinalidad del ente esta 
determinada por la EXISTENCIA INDIVIDUAL ESPECIFICA que le 
otorga el designio demiurgico o ser-para-el-hombre: la suprafinalidad 
es el "término particular" del ente. 


Sexto — "Los entes son designados por el Demiurgo con una Palabra 
primordial que debe ser descubierta por el pasu y racionalizada en su 
estructura cultural. Esta palabra, este designio, este ser-para-el- 
hombre, es la esencia del ente, lo dado al conocimiento, la 
suprafinalidad". 


El designio es lo dado al conocimiento racional, lo que es tomado por 
la razon e interpretado como esquema, y lo que es significado por el 
pensamiento del esquema. PERO EN ESE DAR EL DESIGNIO, EL 
ENTE ESPERA RECIBIR EL SENTIDO. Es decir: LO DADO DEBE 
SER DEVUELTO, RESTITUIDO EN EL ENTE, PERO CON UN 
SENTIDO NUEVO, "CULTURAL". ESE "SENTIDO", EXPRESION 
DEL SIGNIFICADO, ES LO QUE EL PASU PONE EN EL ENTE EN 
LUGAR DEL DESIGNIO, TRANSFORMANDO AL ENTE EN 
"OBJETO CULTURAL" (pagina 55). Queda claro ya, en esta cita, que 
el "objeto cultural" es un ente externo al que se le ha "puesto" un 
sentido, expresion del significado de un concepto-tajada interior. 


Séptimo — "EL ACUERDO ENTRE EL OBJETIVO MACROCOSMICO 
DE LA FINALIDAD DEL PASU Y LA SUPRAFINALIDAD DEL ENTE 
EXIGE, ASI, UN MOVIMIENTO EN DOS SENTIDOS: DEL ENTE AL 
PASU Y DEL PASU AL ENTE" (pagina 55). 


"LOS EXTREMOS DEL PRIMER MOVIMIENTO SON LA 
PERCEPCION DEL DESIGNIO Y EL SIGNIFICADO; LOS 
EXTREMOS DEL SEGUNDO SON EL SIGNIFICADO Y LA 
EXPRESION". 


Octavo — Puesto que en los articulos siguientes nos referiremos 
especialmente al "segundo movimiento", conviene recordar en que 
consiste: "EL SIGNIFICADO, CONTENIDO EN UN CONCEPTO, ES 
PROYECTADO "HACIA EL MUNDO", EN DIRECCION A UN ENTE 
QUE SE ENCUENTRA MAS ALLA DE LA ESFERA SENSORIAL"; 
LA MANIFESTACION EXTERIOR DEL PROYECTO ES LA 
EXPRESION DE UN SIGNO; EL SIGNO, EXPRESADO POR UN 
MOVIMIENTO CORPORAL, ES UNA SENAL PUESTA SOBRE EL 
ENTE DE REFERENCIA; ESTA SENAL EN EL ENTE, QUE SENALA 
EL SIGNO, CORRESPONDE A LO SIGNIFICADO POR EL 
DESIGNIO DEMIURGICO DEL ENTE; SOBRE EL DESIGNIO DADO 
SE PONE AHORA EL SIGNO". 


EL CONOCIMIENTO DEL ENTE ES EL PASO DEL DESIGNIO 
DEMIURGICO AL SIGNIFICADO: POR ESO LA PROYECCION DEL 
SIGNIFICADO, DE UN SIGNO, SOBRE EL ENTE, ES EL RE- 
CONOCIMIENTO DEL ENTE; SOLO AL SER RE-CONOCIDO, AL 
SER SIGNADO, EL ENTE ADQUIERE "SENTIDO". EL DESIGNIO 
DEMIURGICO ES EL SER-PARA-EL-HOMBRE, EL OBJETO DE 
CONOCIMIENTO: SOLO EL SIGNO HUMANO EN EL ENTE, EL RE- 
CONOCIMIENTO, LE PONE SENTIDO, LE HACE EXISTIR-PARA- 
EL-HOMBRE". (Pagina 57). 


Noveno — Pero el "sentido puesto en los entes" requiere, para su 
perpetuacion, el concurso colectivo de la "cultura": "El ente comienza 
a existir-para-el-hombre cuando es sefnalado con el signo y adquiere 
"sentido". Pero debemos advertir que tal "sentido" solo puede 
perdurar si el signo que lo confiere es también empleado por otros 
pasues para reconocer y afirmar al ente. El signo, en efecto, debe 
poder ser entendido por la comunidad, aprendido y ensenado, 
perpetuado colectivamente en el mundo, vale decir: el signo puesto 
en el ente debe ser expresado CULTURALMENTE. Esta condici6on 
de la finalidad del pasu determina que el signo se exprese como 
TERMINO DE UN LENGUAJE, COMO REPRESENTANTE DE UN 
CONCEPTO", "una comunidad puede, asi, convenir en ciertos signos 
para comunicarse el conocimiento de los entes y sostener su sentido. 
Un conjunto de signos tales constituye LA EXPRESION DE UN 
LENGUAJE, no el lenguaje en si pues, segun hemos visto, todo 


lenguaje tiene su origen en la estructura cultural: UN LENGUAJE 
ESTRUCTURAL ES UN ORGANISMO VIVO Y, POR ESO, PUEDE 
CRECER Y DESARROLLARSE; LOS SIGNOS SON SOLO 
PROYECTOS, REPRESENTACIONES, DE LOS CONCEPTOS Y DE 
LOS SISTEMAS DE CONCEPTOS" (pagina 57). 


Décimo — "El pasu pone el sentido en el ente y, aun cuando la muerte 
le impide expresarlo perpetuamente, el sentido se prolonga si otros 
pasues se asocian para sostenerlo como un significado comun: el 
ente asi sefalado, con un signo convenido colectivamente, pasa a 
convertirse en un OBJETO CULTURAL. Naturalmente, si lo que se 
ha puesto sobre el ente es un signo tal como |, que representa a un 
simbolo | (figura 21) que es réplica de un concepto xx, resulta que en 
lo que coincide primeramente la comunidad es en el conocimiento 
conceptual del ente: pero, una vez que el ente ha sido signado por la 
expresion del concepto y tal significado a sido reconocido por los 
miembros de la sociedad, nada impide que cada uno acceda 
individualmente al designio y profundice su comprensidn". "Lo que 
RELIGA entonces, a la sociedad pasu como tal, es el sentido puesto 
en los entes, sentido que es en cierta medida compartido por todos. 
Y es esa union de los pasues entre si POR INTERMEDIO DEL 
SENTIDO ONTICO lo que constituye la forma externa de la 
CULTURA" (pagina 199). 


Decimoprimero — "Resumiendo, los "objetos culturales" pueden ser 
"internos" o "externos". Los "objetos culturales internos" forman parte 
de la estructura cultural y constituyen un primer grado en la realidad 
del objeto. Los "objetos culturales externos" son _ proyectos 
corporizados y materializados de los anteriores y representan un 
segundo grado en la realidad del objeto; son reconocidos en el 
mundo como reflejo de los objetos internos: naturalmente, si tal 
dependencia no se advierte puede cometerse el error gnoseoldgico 
de atribuir las cualidades culturales directamente al cuerpo fisico o 
entidad sobre la que se ha efectuado el proyecto" (pagina 200). No 
obstante esta definicion, en lo sucesivo nos atendremos a la pauta 
establecida en el comentario Primero: en todo cuando se refiera a las 
"superestructuras", los objetos culturales deben ser considerados 
“externos". 


Decimosegundo — Estas citas y aclaraciones sobre los objetos 
culturales son apropiadas para comprender las definiciones de 
"superestructura" y de "cultura externa". Elementalmente, hemos 
dicho que "una cultura externa es la FORMA que determina una 
"superestructura" y que "los miembros de una superestructura son 
objetos culturales y hombres, pasues o viryas perdidos". "Seguin esto 
las Superestructuras solo pueden ser externas, puesto que incluyen 
al hombre en su complexion". 


"Ahora bien, sabemos que una "cultura" es algo que se forma para 
cumplir con el objetivo macrocosmico de la finalidad de pasu y, como 
vimos, algo que "progresa", que se desarrolla hacia la perfeccion: el 
"progreso" es RACIONAL, consiste en aumentar la comprension de 
los entes en perfeccionar los objetos culturales. De esa visién 
racional del mundo, de ese poner sentido en los entes, van 
EMERGIENDO los objetos culturales que forman el CONTEXTO 
cultural del past. Pero los objetos culturales no son cosas 
simplemente depositadas en el mundo: al ser NOMBRADOS, al 
recibir un SENTIDO, han sido impulsados a ocupar un_ lugar 
RACIONAL junto a otros objetos culturales, es decir, a guardar con 
ellos ciertas RELACIONES SIGNIFICATIVAS" (pagina 61). Como 
veremos con detalle en el articulo C, entre los objetos culturales 
existe una CONEXION DE SENTIDO que constituye la 
superestructuraciOn propiamente dicha. 


"Es asi que en cada ente que el pasu va poniendo sentido surge un 
objeto cultural que se integra en una Superestructura externa, Cuya 
forma global se denomina "cultura". Y las superestructuras externas 
van creciendo sistematicamente a medida que se incorporan nuevos 
objetos culturales, se perfeccionan los ya existentes, o se establecen 
nuevas relaciones entre ellos". (Pagina 61). 


Decimotercero — "Pero no debe creerse ingenuamente que las 
superestructuras Son meras proyecciones de la estructura cultural 
interna del past: por el contrario LAS SUPERESTRUCTURAS 
POSEEN "VIDA PROPIA", SON CAPACES, NO SOLO DE 
INTEGRAR AL HOMBRE EN SU COMPLEXION, SINO DE 
DETERMINAR SU VOLUNTAD. ~CUAL ES LA "MENTE" QUE, 


ANALOGAMENTE A LA ESTRUCTURA CULTURAL INTERNA, 
ANIMA A ESTAS SUPERESTRUCTURAS  EXTERNAS? 
RESPUESTA: UNA CLASE DE ARQUETIPOS UNIVERSALES 
DENOMINADOS "PSICOIDEOS" O "EGREGOROS" (pagina 62). 


Decimocuarto — Presentando las culturas externas una CAPACIDAD 
estructural demasiado grande como para intentar su descripcion 
rigurosa o tan siquiera aproximarse a ella, es habitual reflexionar 
sobre ciertas "fracciones" o subestructuras denominadas "hecho 
cultural". Para visualizar las explicaciones siempre nos hemos de 
referir a "hechos culturales", pero las conclusiones obtenidas podran 
luego extenderse a la totalidad de la forma cultural por induccion 
analdgica. El hecho cultural esta determinado por el "espacio 
cultural" y el "tiempo historico". 


"El espacio abarcado por una cultura externa es, indudablemente, 
enorme: todo lugar que contenga un objeto cultural externo es parte 
de tal espacio, desde el sitio ocupado por la galaxia mas lejana hasta 
aquel en que se mueven las particulas subatOmicas, pasando por 
todos los objetos culturales comunes a la sociedad. En verdad, el 
ambito de la cultura externa es increiblemente extenso; y ello por 
efecto de la actividad "postora de sentido” que caracteriza al pasu o 
al virya perdido; los alcances de este efecto asignador se 
comprenderan mejor si definimos al "ESPACIO CULTURAL 
EXTERIOR" como todo aquel lugar en que sea posible efectuar 
alguna de estas tres cosas: a) DECUBRIR UN ENTE DESIGNADO; 
b) PROYECTAR UN SIGNO; c) RECONOCER UN OBJETO. El 
espacio real que cumple con algunos de estos requisitos constituye 
el "universo" de los objetos culturales externos" (pagina 201). 


"El hecho cultural es, entonces, "esa fraccion de la cultura externa 
que nos involucra en su trama" y a la que se debe estudiar para 
comprender el fundamento estructural de la cultura externa que, 
como sabemos, es de grado superior al de la cultura interna o 
modelo cultural. Y el hecho cultural, en su calidad de hecho historico, 
es, segun se ha visto, "la manifestacidn de un Arquetipo psicoideo o 
Mito en un espacio cultural determinado" (pagina 202). 


Decimoquinto — "Resumiendo, hemos comprobado que entre la 
cultura externa y la cultura interna existe una correspondencia 
estructural estricta, de tal modo que los conceptos o aserciones de la 
estructura cultural interna se reflejan en objetos culturales de la 
cultura externa; y que el continuo significado de la estructura cultural 
interna es correlativo con el continuo significado temporal del devenir 
historico de la cultura externa. También vimos que la manifestacion 
de un simbolo I, que replica a un concepto XX, es analogo a la 
manifestaci6n de un Arquetipo psicoideo durante un hecho cultural" 
(pagina 203). 


Decimosexto — Es importante tener presente con claridad el ambito 
de manifestacion de las culturas externas, es decir, el campo de 
existencia de las superestructuras. Esto se definid ya en el marco de 
la analogia micro macrocosmica y conviene releerlo ahora. 


“Consideremos la region A (figura 39). Desde el plano arquetipico los 
Arquetipos universales se despliegan hacia el plano material, 
impulsados por el Aspecto Belleza o Intelligencia activa, y se 
manifiestan como entes finitos, intentando alcanzar la entelequia: 
DESDE EL PUNTO DE _ VISTA’ UNIVERSAL, EL NIVEL 
ENERGETICO ENTELEQUIAL DE LOS ENTES FINITOS ES EL 
INDICADO CON LINEAS DE PUNTOS COMO LIMITE DE LA 
REGION (A). Es decir que los entes finitos, como tales, subyacen en 
lo profundo del inconsciente demiurgico. Sin embargo los entes, 
ademas del término universal que les imponen la finalidad de los 
Arquetipos, estan sefalados por el término particular de la 
suprafinalidad de las moénadas, ESTAN DESIGNADOS PARA EL 
PASU, disponen de una clave de su plan que puede ser descubierta 
y revelada por la razon: EL DESIGNIO TRANSFORMA A LOS 
ENTES EN SERES-PARA-EL-HOMBRE. La finalidad del hombre es 
descubrir el designio de los entes y poner, en estos, un sentido. El 
hombre convierte, asi, a los entes en "“objetos  culturales", 
brindandoles la posibilidad de existir "mas alla" de la region profunda, 
de "salir" de la inconciencia demiurgica. Tal como se aprecia en el 
esquema energético, los entes se tornan mas concientes a medida 
que ganan sentido. Luego del nivel de los "entes designados" se 
encuentra la region (B) de las CULTURAS EXTERIORES, las cuales 


consisten en "objetos culturales", y "hombres" superestructurados: el 
ente designado goza aqui, como "objeto cultural", de una existencia 
de grado superior, lleno de sentido, que representa para el Demiurgo 


"un bien", "un acto de amor", etc." 


La region (B) es analoga a la region (b) del mismo modo que las 
culturas exteriores, O superestructuras, que aquélla contiene son 
analogas a la estructura cultural de ésta". "Para comprender ahora, 
con mayor profundidad, esta correspondencia hay que realizar el 
siguiente razonamiento: el "sujeto racional" del pasu puede 
considerarse COMO UN OPERADOR QUE TOMA ELEMENTOS 
ARQUETIPICOS DE LA REGION (a), QUE REPRESENTAN AL 
DESIGNIO DEL ENTE, Y LOS TRANSFIERE A LA REGION (b) 
ADONDE SE ESTRUCTURAN COMO ESQUEMA DEL ENTE; el 
sujeto racional se hallaria, asi, operando sobre la linea se puntos que 
separa a las regiones (a) y (b). Pues bien: EL PASU CUMPLE 
COLECTIVAMENTE EN EL MUNDO UNA FUNCION ANALOGA A 
LA QUE EL SUJETO RACIONAL CUMPLE EN EL PASU. Vale decir, 
EL PASU CUMPLE COLECTIVAMENTE LA FUNCION DE SER LA 
FUENTE DE LA RAZON DEL MUNDO: ES POR SU ACTIVIDAD 
POSTORA DE SENTIDO QUE EMERGE LA RAZON DEL MUNDO, 
QUE LOS ENTES, HASTA ENTONCES SUMIDO EN LO 
UNIVERSAL, ADQUIEREN EXISTENCIA PARTICULAR COMO 
OBJETOS CULTURALES Y SE RELIGAN POR’ AMOR, 
INTEGRANDOSE EN LAS SUPERESTRUCTURAS DE _ LAS 
CULTURAS EXTERIORES". 


"Con este criterio la funcidn del pasu en el mundo queda claramente 
definida: el pasu, microcosmos, se puede considerar COMO UN 
OPERADOR QUE TOMA ENTES DESIGNADOS DE LA REGION (A) 
(figura 39) Y LOS TRANSFIERE A LA REGION (B) ADONDE SE 
ESTRUCTURAN COMO OBJETOS CULTURALES: el pasu, 
microcosmos, se hallaria, asi, operando sobre la linea de puntos que 
separa a las regiones (A) y (B) del macrocosmos. Pero tal actividad 
del past es "colectiva", lo que significa que, a pesar de todo, su 
operacion cultural, su transformaci6on racional del mundo, obedecen 
en gran medida a un alma grupal, a un egrégoro, a un Arquetipo 
psicoideo, o Manu, que dirige el destino de la comunidad. Esto no 


puede ocurrir de otra manera si la funcion colectiva de pasu ha de 
ser analoga a la del sujeto racional EN el pasu: el sujeto racional es 
una manifestaci6n del alma en el microcosmos y, por lo tanto, el 
"alma" del macrocosmos, el "anima mundi", ha de manifestarse 
también en la comunidad past, que cumple la funcion de "sujeto 
racional macrocosmico"; y tal manifestaci6n del alma del Demiurgo 
sobre la comunidad past solo puede realizarse a traves de las 
jerarquias dévicas, vale decir, por medio de un alma grupal, 
egrégoro, Arquetipo psicoideo, Manu, etc." (Pagina 213). 


Decimoséptino — El "POSTULADO ESENCIAL DEL MODELO 
ESTRUCTURAL" afirma lo siguiente: "A una esfera_ Ontica 
corresponde un enlace cilindrico en la estructura cultural; a una serie 
de esferas concéntricas superpuestas de mayor a menor, como 
"esencia" de un ente externo, corresponde un haz de _ planos 
rectangulares que se intersectan en el eje del enlace cilindrico como 
"verdad" del ente en la estructura cultural (pagina 277). 


Decimoctavo — El "concepto habitual" del "caballo", 6se que todos 
entienden porque esta expresado en idioma corriente y alude al 
caballo real "ga qué matriz arquetipica del designio caballo 
corresponde? Respuesta: A la MATRIZ ESENCIAL. Es evidente que 
si la matriz esencial es la forma subpuesta que individualiza al 
caballo, la forma que termina su naturaleza equina y hace de él ESE 
caballo, entonces ESE caballo sera conocido primeramente bajo tal 
forma esencial: EL CONCEPTO HABITUAL DEL CABALLO ES UNA 
DESCRIPCION ANALITICA DE LA MATRIZ ESENCIAL DEL 
DESIGNIO CABALLO; y este "concepto habitual", segun vemos, es 
el aspecto de la VERDAD del caballo que normalmente se nota en el 
lenguaje sociocultural habitual, en el idioma corriente. Por eso 
definimos mas atras que "EL CONCEPTO DEL ENTE, EXPRESADO 
EN ESE LENGUAJE NORALMENTE HORIZONTAL, PROPONE 
COMO VERDAD DEL ENTE LA DESCRIPCION ANALITICA DE LA 
MATRIZ ESENCIAL" (pagina 288). 


Decimonoveno — "El modelo de designio permite extender esta 
definicion de "concepto habitual", para "todo ente”. En la figura 46, en 
efecto, puede comprobarse que uno de los planos axiales, senalados 


AB, eS paralelo al plano de significacion horizontal (STt): EL PLANO 
AXIAL AB REPRESENTA AL CONCEPTO HABITUAL DEL ENTE, 
VALE DECIR, AL CONCEPTO DE LA MATRIZ ESENCIAL. En la 
misma figura se observan, ademas, otros planos axiales dentro del 
enlace cilindrico o esquema del ente: son los conceptos tajada de las 
matrices virtuales del designio, conceptos que solo pueden ser 
notados en el contexto de planos de_ significacién oblicuos, 
correspondientes a lenguajes no habituales" (pagina 290). 


B -— Estudio analogico del "objetivo 
macrocosmico de la finalidad del pasu" 


El resumen precedente nos ha refrescado los conceptos de 
"superestructura” y "objeto cultural" y nos ha puesto en condiciones 
de encarar la_ descripcion de un modelo analogico de 
"superestructura". Empero, un modelo semejante no puede ser 
expuesto aisladamente del modelo de estructura cultural ya visto: por 
el contrario, el modelo de superestructura debe partir de relaciones 
bien definidas con el modelo de estructura cultural; tales relaciones 
expresan, naturalmente, VINCULOS REALES entre el mundo 
exterior macrocdsmico y la estructura psiquica microcdsmica del 
pasu. Vale decir, tales relaciones CONDICIONAN la correspondencia 
analdgica entre el modelo de superestructura adoptado y el modelo 
de estructura cultural basado en la figura 12. Otra CONDICION 
insoslayable es, por ejemplo, el POSTULADO ESENCIAL DEL 
MODELO ESTRUCTURAL, que hace corresponder a un "enlace 
cilindrico" de la estructura cultural una "esfera Ontica" como modelo 
del designio de un ente externo. Debemos comenzar, pues, por 
plantear las relaciones que ligan ambas estructuras; y ello solo podra 
hacerse, sin perder de vista que el modelo ha de estar fundado en la 
realidad de los entes, por medio de un analisis detallado de los 
"VINCULOS REALES entre el mundo exterior macrocésmico y la 
estructura psiquica microcosmica del past". Desde luego el andalisis 
cumplira el objetivo propuesto si se aplica a resolver un PROBLEMA 
bien planteado; el primer paso apuntara, entonces, a evidenciar el 
problema. 


Consideremos la figura 12. En ella se ha representado un MODELO 
DE ESTRUCTURA cuyos elementos consisten en NUDOS Y 
ENLACES. Este modelo, segun se_ explicd, presenta 
correspondencia analogica con la ESTRUCTURA CULTURAL real 
del pasu: en la estructura cultural el lugar de los nudos esta ocupado 
por PRINCIPIOS y el de los enlaces por RELACIONES, o sea, por 
ESQUEMAS SEMICOS DE ENTES. 


El problema aludido se evidenciara cuando indaguemos si una 
"superestructura", es decir, una "estructura exterior integrada por 
"objetos culturales y hombres", puede ser representada mediante un 
modelo semejante al de la figura 12. En general la respuesta es 
afirmativa: tanto las superestructuras, como la estructura cultural, 
corresponden PARTICULARENTE al modelo de la figura 12, en 
cuanto este modelo describe una organizacién de NUDOS Y 
ENLACES. Si embargo, y aqui es donde surge el problema, EL 
CARACTER ESTRUCTURAL COMUN NO IMPLICA QUE ENTRE 
AMBAS ORGANIZACIONES EXISTA UNA CORRESPONDENCIA 
PUNTUAL, ES DECIR, QUE LOS NUDOS Y ENLACES DE UNA 
SUPERESTRUCTURA CORRESPONDAN A NUDOS Y ENLACES 
DE LA ESTRUCTURA CULTURAL: contrariamente, segun se 
demostrara mas adelante, la correspondencia real esta regida por 
una ley de SIMETRIA INVERSA. Evidentemente, para disponer de 
un "modelo de superestructura", no basta con establecer que las 
superestructuras reales y la estructura cultural del pasu presentan 
analogia con el modelo de la figura 12: es patente que existe un 
problema y que éste consiste en determinar qué relacion liga a 
ambas estructuras. 


La solucion del problema solo puede provenir de un analisis preciso 
de la relacion armonica que mantiene el microcosmos con el 
macrocosmos para cumplir con el “objetivo macrocdésmico de su 
finalidad": a fin de cumplir con este objetivo, el pasi CONOCE el 
designio de los entes externos y EXPRESA el sentido que los 
convierte en objetos culturales. Recordemos la cita del comentario 
Séptimo: "el acuerdo entre el objetivo macrocdsmico de la finalidad 
del pasu y la suprafinalidad del ente exige, asi, UN MOVIMIENTO EN 
DOS SENTIDOS: DEL ENTE AL PASU Y DEL PASU AL ENTE; los 


extremos del primer movimiento son la PERCEPCION del designio y 
el significado; los extremos del segundo son el significado y la 
EXPRESION". Concretamente, el analisis se debe basar en la 
descripcién de estos dos movimientos para que _ contribuya 
eficazmente a la solucion del problema. 


Una ayuda inestimable para toda explicacidn analitica es la 
complementacion grafica; esto se comprueba en el presente caso 
observando el cuadro sindptico de la figura 73. El analisis siguiente 
se refiere fundamentalmente a_ dicha figura, donde estan 
representados los dos movimientos que exige el objetivo 
macrocosmico de la finalidad del pasu. 


CUADRO SINOPTICO DE LOS DOS MOVIMIENTOS 
QUE EXIGE EL OBJETIVO MACROCOSMICO 
DE LA FINALIDAD DEL PASU 


PRIMER MOVIMIENTO: 
POSTULADO ESENCIAL bet MopELo ESTRUCTURAL 
ESFERA ONTICA=ENLACE CILINDRICO 


SENSORIAL 


ENTE DESIGNADO : ESQUEMA ESTRUCTURAL 
REGION (B) PRIMER ER REGION (b) 
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POSTULADO PATENCIAL DEL MODELO ESTRUCTURAL 
CONCEPTO HABITUAL=MATRIZ ESENCIAL 


SENSORIAL 


FIGURA 73 


Comencemos por destacar que la figura 73, en concordancia con la 
figura 39, nos muestra DOS REGIONES claramente definidas: a la 


izquierda de la linea de segmentos esta la REGION (B) del 
macrocosmos, asiento de los entes externos, mientras que a la 
derecha de tal linea se extiende la REGION (b) del microcosmos, 
adonde se radica la estructura cultural. La linea de segmentos que 
separa ambas regiones simboliza el limite de la ESFERA 
SENSORIAL del pasu: todo CONOCIMIENTO del mundo exterior 
debe necesariamente atravesar esta esfera; la INTUICION 
SENSIBLE de un objeto exterior es la PERCEPCION del designio: 
mediante la PERCEPCION el designio atraviesa la esfera sensorial y 
se revela a la razon para su aprehension inteligible. 


La figura 73, como la 46, esta de acuerdo con el POSTULADO 
ESENCIAL DEL MODELO ESTRUCTURAL que afirma lo siguiente 
(comentario "Decimosexto"): "A UNA ESFERA  ONTICA 
CORRESPONDE UN ENLACE CILINDRICO EN LA ESTRUCTURA 
CULTURAL". Asi, en la REGION (B), se ha representado con una 
circunferencia a la "esfera Ontica" o "modelo de designio" y se la ha 
senalado como "ENTE EXTERNO INDIVIDUAL": ello indica que el 
designio, el-ser-para-el-hombre subpuesto en el ente, es quien 
termina su naturaleza universal y le concede _individualidad 
especifica. Por otra parte, en la REGION (b) del microcosmos, se ha 
expuesto un SISTEMA SIMPLE de la estructura cultural integrados 
por dos nudos y un ENLACE CILINDRICO: conforme con el 
postulado esencial, tal enlace cilindrico corresponde sémicamente a 
la esfera Ontica percibida a través de la esfera sensorial; vale decir: si 
la esfera Ontica es un "modelo de designio", y este es la "esencia del 
ente", entonces el enlace cilindrico contiene el "“esquema del ente”, la 
interpretacion racional del designio, la "verdad del ente", etc. 


éComo causa la esfera Ontica un enlace cilindrico en la estructura 
cultural? Respuesta: mediante el PRIMER MOVIMIENTO "del ente al 
pasu". En este movimiento el designio, el-ser-para-el hombre, se 
revela a la razon y hace posible que el pasu CONOZCA la esencia 
del ente: por eso el sentido del primer movimiento esta indicado en la 
figura 73 como CORRESPONDENCIA GNOSEOLOGICA. La 
secuencia superior de las flechas nos muestra claramente que la 
PERCEPCION del DESIGNIO atraviesa la ESFERA SENSORIAL y 
transfiere a la RAZON su contenido, el cual es esquematizado por 


esta e integrado en la _ estructura cultural como ENLACE 
CILINDRICO entre nudos, es decir, como RELACION entre 
principios. De este modo el pasU CONOCE la esencia del ente; la 
Relacion sera, en adelante, lo CONOCIDO, la "verdad del ente”. 


Con respecto al problema de la correspondencia analdgica entre las 
superestructuras y la estructura cultural, debemos preguntarnos 
ahora si este PRIMER MOVIMIENTO nos ofrece alguna solucion. 
Mas no habra que indagar mucho para comprobar que la respuesta 
es negativa: nada nos revela el primer movimiento sobre la relacion 
planteada. ~Por qué? Respuesta: porque una superestructura se 
compone exclusivamente "de objetos culturales y hombres", siendo 
para el caso el "hombre" también un objeto cultural en su caracter de 
“ordojimo": EN EL PRIMER MOVIMIENTO NO SE TRATA CON 
"OBJETOS CULTURALES" SINO CON "ENTES DESIGNADOS", 
CON ENTES INDIVIDUALES QUE REVELAN SU DESIGNIO A LA 
RAZON Y QUE, AL CABO DEL PIMER MOVIMIENTO, EQUIVALEN 
A UN SIGNIFICADO CORRESPONDIENTE. 


En sintesis, el primer movimiento que exige el objetivo macrocdsmico 
de la finalidad del past determina una CORRESPONDENCIA 
GNOSEOLOGICA entre el ente externo percibido y una relacion 
equivalente de la estructura cultural. Claramente, se ve que esta 
correspondencia gnoseoldgica NO ES una relacion que permita 
comprender a las superestructuras porque NO SE REFIERE A 
OBJETOS CULTURALES sino a entes externos designados. 


Siendo imprescindible la presencia de los objetos culturales para 
comprender a las superestructuras y definir su modelo analogico 
hemos de recordar que estos son producto del segundo movimiento, 
tal como se explica en el comentario octavo: consecuentemente, del 
analisis del segundo movimiento surgira la solucidn buscada. En 
adelante, por lo tanto, noS vamos a ocupar exclusivamente de 
analizar el segundo movimiento, y vamos a desechar definitivamente 
la correspondencia gnoseoldgica para definir el modelo de 
superestructura. 


El segundo movimiento que exige el objetivo macrocosmico de la 
finalidad del pastd va "del pasu al ente": "sus extremos son el 
significado y la EXPRESION". En la figura 73 este movimiento esta 
representado por la secuencia inferior de flechas: ellas nos muestran 
claramente que el SIGNIFICADO de la Relacion, es decir, la verdad 
del ente, atraviesa la ESFERA SENSORIAL en direccion contraria al 
primer movimiento por la EXPRESION del sujeto cultural o 
consciente; el significado expresado en el mundo otorga SENTIDO 
CULTURAL al ente exterior de referencia y lo transforma en OBJETO 
CULTURAL; LA EXPRESION EXPRESA EL SIGNIFICADO Y LO 
EXPRESADO ES EL SENTIDO, LA PROYECCION DEL SIGNO 
SOBRE EL ENTE EXTERIOR DESIGNADO; EL PASU, MEDIANTE 
LA EXPRESION DEL SIGNIFICADO, PONE SENTIDO EN EL ENTE 
Y LO TRANSFORMA EN - OBJETO CULTURAL. Esta 
correspondencia entre el significado de la relacion y el ente exterior, 
es decir, entre el ENLACE CILINDRICO de la estructura cultural y la 
ESFERA ONTICA, ES SIN DUDAS LA VINCULACION BUSCADA 
PARA RESOLVER EL PROBLEMA. El modelo de superestructura 
esta condicionado por esta correspondencia puesto que los 
elementos de las  superestructuras reales, los OBJETOS 
CULTURALES, existen por la EXPRESION del significado efectuada 
en el segundo movimiento. 


Ahora bien, asi como el primer movimiento se caracteriza por el 
CONOCIMIENTO del designio y por eso da lugar a una 
correspondencia GNOSEOLOGICA, el segundo movimiento se 
caracteriza por el VALOR CULTURAL puesto en el ente y por eso 
establece una correspondencia AXIOLOGICA entre el objeto cultural 
y la estructura cultural; tal caracter esta indicado en la figura 73 como 
titulo de la flecha que muestra la direccidn del segundo movimiento. 
Es evidente, al fin, que la CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA es la 
determinacion fundamental que se debe considerar para representar 
una superestructura real mediante un modelo estructural semejante 
al de la figura 12. La correspondencia axioldgica es, pues, la solucion 
del problema; ahora solo nos’~ resta INTERPRETAR 
METODOLOGICAMENTE SU significado para concretar 
efectivamente el modelo analdgico de superestructura. 


C - Interpretacion metodologica de la 
"“correspondencia axiologica": El postulado 
esencial 


La interpretacion metodoldgica de la correspondencia axioldgica nos 
va a permitir establecer un principio complementario del postulado 
esencial, al que la Sabiduria Hiperbodrea denomina POSTULADO 
PATENCIAL DEL MODELO ESTRUCTURAL: atendiendo a la 
determinacion afirmada por este postulado, el modelo analdgico de 
superestructura se deducira logicamente del modelo estructural de la 
figura 12. Empero, la formulacion intelligible del postulado patencial, 
exige una explicacién axiologica previa sobre la CONSTITUCION de 
las superestructuras reales. 


Comenzaremos esa explicaci6n aclarando que, asi como el acto por 
el cual el Demiurgo causa la existencia de los entes se denomina 
CREACION, asi también el acto por el cual el past causa la 
existencia de las superestructuras, al poner sentido en los entes 
creados, se denomina CONSTITUCION. El pasu, en_ efecto, 
CONSTITUYE las’ superestructuras al agregar un VALOR 
CULTURAL a los entes externos designados y transformarlos en 
objetos culturales. EL "SENTIDO" PUESTO EN LOS ENTES ES, 
PUES, UN "VALOR CULTURAL", DIFERENTE EN CADA OBJETO 
CULTURAL RECONOCIDO: POR ESO LA COMPRENSION DE LAS 
SUPERESTRUCTURAS SOLO ES POSIBLE CON EL CONCURSO 
DE UN "CONCEPTO AXIOLOGICO" DE EXTENSION 
EQUIVALENTE A LA DEL CONCEPTO DE SUPERESTRUCTURA. 
Un concepto que retne estas condiciones es el de CONTEXTO 
AXIOLOGICO EXTERNO. 


Este concepto se define por analogia con el concepto de 
CONTEXTO SIGNIFICATIVO DE LOS LENGUAJES DE LA 
ESTRUCTURA CULTURAL, ya explicado en la pagina 87: EL 
CONTEXTO AXIOLOGICO EXTERNO ES ANALOGO AL 
CONTEXTO SIGNIFICATIVO INTERNO. ¢~Qué nos dice esta 
analogia? Respuesta: que, asi como el SIGNIFICADO de una 


Relacion pensada solo significa un concepto cuando es NOTADO en 
el CONTEXTO de un lenguaje estructural, analogamente un objeto 
cultural exterior solo adquiere SENTIDO cuando es NOTADO en el 
CONTEXTO AXIOLOGICO de una _ superestructura. Con otras 
palabras: la superestructura, cuya forma se denomina CULTURA y 
su momento HECHO CULTURAL, CONSTITUYE un CONTEXTO 
AXIOLOGICO que determina el SENTIDO de todo objeto cultural 
situado en su vecindad. Como veremos, esta condici6n de que tanto 
el significado conceptual, como el sentido Ontico, requieran ser 
NOTADOS en sendos contextos, impone un CRITERIO VISUAL para 
la interpretacion metodoldgica de la correspondencia axiologica. 


Reparemos como advierte el contexto axiologico a la existencia. En 
un primer momento solo existe el ESPACIO FISICO en cuyo interior 
estan distribuidos los entes individuales: cada ente, en su sitio, 
dispone de un designio particular que lo individualiza y que esta 
pronto a revelarse a la percepcion del past como ser-para-el- 
hombre. El primer movimiento del objetivo macrocosmico de la 
finalidad (figura 73) establece una correspondencia gnoseologica 
entre el ente exterior y le estructura cultural mediante el cual el 
designio es esquematizado y contenido en una Relacion: "a una 
esfera Ontica corresponde un enlace cilindrico de la estructura 
cultural".EVIDENTEMENTE, EL ESPACIO FISICO Y = SU 
POBLACION DE ENTES ES "LO DADO" A LA PERCEPCION DEL 
PASU: UN MUNDO EXTERIOR EXISTENTE A PRIORI DE TODA 
INTUICION SENSIBLE. Lo "DADO, el espacio fisico y los entes es lo 
CREADO por el Demiurgo. 


Con el segundo movimiento del objetivo macrocosmico de la 
finalidad (figura 73) el past establece una _ correspondencia 
axioldgica entre la estructura cultural y los entes externos, a los que 
PONE sentido y transforma en objetos culturales. (Hay que tener 
siempre presente que al decir "el pasu" nos estamos refiriendo en 
general a la "comunidad past", puesto que la CONSTITUCION de 
una cultura externa es una obra COLECTIVA). Los entes externos se 
hallan a priori distribuidos en el espacio fisico: el concepto 
significativo expresado por el pasu transforma a los entes en 
OBJETOS CULTIRALES y al espacio fisico en ESPACIO CULTURAL 


(comentario Decimocuarto). El espacio cultural resulta entonces 
poblado de objetos culturales que conservan la posici6n de la 
distribucidn Ontica en el espacio fisico: es ldgico que asi ocurra 
porque los objetos culturales surgen como consecuencia del VALOR 
CULTURAL particular puesto en cada uno de los entes externos. La 
poblacion de objetos culturales CONSTITUYE en el espacio cultural 
el CONTEXTO AXIOLOGICO que confiere SENTIDO a cada uno en 
particular. EVIDENTEMENTE, EL ESPACIO CULTURAL Y SU 
POBLACION DE OBJETOS CULTURALES ES "LO PUESTO" POR 
LA EXPRESION DEL PASU: UN MUNDO EXTERIOR EXISTENTE A 
POSTERIORI DE LA ELBORACION RACIONAL DE LO DADO ALA 
INTUICION SENSIBLE. Lo "PUESTO", el espacio cultural y los 
objetos culturales, es lo CONSTITUIDO por el past. 


EL ESPACIO CULTURAL abarca tres regiones del macrocosmos: la 
region (B), la region (C) y la region (D) (ver figura 39). De estas 
regiones la mas importante para el Demiurgo es la (D), adonde 
emerge el sentido de los entes valorizados por el pasu, es decir, 
donde existen y se manifiestan los objetos culturales como tales: la 
region (D) es la ESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO, analoga a la 
region (d) del microcosmos 0 ESFERA DE LUZ, vale decir, analoga a 
la region donde emergen las representaciones conscientes del pasu, 
las ideas fundadas en el significado conceptual. Recordemos que LA 
ESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO es la region de la estructura de 
la Mente Cosmica donde se cumple la finalidad del pasu, es decir, 
adonde emerge el SENTIDO DEL MUNDO, el SENTIDO cultural 
puesto por el past en los entes; la finalidad del past consiste en 
otorgar placer al Demiurgo: el placer del CREADOR que ve 
VALORIZADA su obra por el descubrimiento posterior que la colma 
de SENTIDO. Pero, para el pasu, la ESFERA DE SENTIDO DEL 
MUNDO es solo ESPACIO CULTURAL, un espacio constituido por su 
expresion postora de sentido ¢Como constituye la expresion el 
espacio cultural? Respuesta: mediante el MOVIMIENTO 
CORPORAL: "EL CONTINUO MOVIMIENTO EXTERIOR ES A LA 
EXPRESION COMO LA SIGNIFICACION CONTINUA ES AL 
SIGNIFICADO. O, mejor: LA EXPRESION ES UN MOMENTO 
(SIGNIFICATIVO) DEL CONTINUO MOVIMIENTO EXTERIOR" 
(pagina 56). Segun se demostr6d en el articulo "Finalidad y 


Suprafinalidad..." (pagina 55), "los movimientos interiores a la esfera 
sensorial, entre los que se destaca "el pensar", y los movimientos 
exteriores, ocurren en planos continuos, paralelos y correlativos", es 
decir, ANALOGICOS: de aqui la correspondencia analdgica del 
espacio cultural, donde tiene lugar la expresi6n postora de sentido, 
con la esfera de luz, donde tiene lugar el pensamiento consciente. Y, 
como en el espacio cultural se constituye el CONTEXTO 
AXIOLOGICO, el mismo presenta correspondencia analdgica con el 
CONTEXTO SIGNIFICATIVO de un lenguaje de la estructura cultural: 
en particular, un objeto cultural situado en el contexto axiologico 
presenta CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA con un significado 
conceptual notado en el contexto significativo de la estructura 
cultural; tal correspondencia axiologica es la que aun debemos 
interpretar metodoldgicamente para representar el modelo de 
superestructura. 


Como en la pagina 57, debemos preguntar ahora ~Qué expresa la 
expresion? "No el concepto porque éste es una tajada de la 
Relacion, es decir, un aspecto del esquema del ente notado en el 
contexto significativo de un lenguaje; el concepto jamas abandona la 
estructura cultural: solo puede ser PENSADO". La respuesta que alli 
se ofrecié es: "LA PROYECCION DEL SIGNO". "A la pregunta gQué 
expresa la expresion? Se responde: el signo proyectado. Y a la 
pregunta ~Como pone, la expresidn, el sentido en el ente? Se 
responde: por la proyeccion del signo”". Pero “la proyeccion del signo" 
es la culminacion del segundo movimiento, el que establece una 
correspondencia axiologica entre el SIGNIFICADO CONCEPTUAL y 
el objeto cultural: MEDIANTE EL SEGUNDO MOVIMIENTO EL 
PASU PROYECTA SOBRE EL ENTE UN SIGNO QUE 
CORRESPONDE AXIOLOGICAMENTE CON UN _ SIGNIFICADO 
CONCEPTUAL. En el comentario Octavo se describen las partes de 
este movimiento, que ahora repetimos. "EL SIGNIFICADO, 
CONTENIDO EN UN CONCEPTO, ES PROYECTADO "HACIA EL 
MUNDO", EN DIRECCION HACIA UN ENTE QUE SE ENCUENTRA 
"MAS ALLA DE LA ESFERA SENSORIAL"; LA MANIFESTACION 
EXTERIOR DEL PROYECTO ES LA EXPRESION DE UN SIGNO; 
EL SIGNO, EXPRESADO POR UN MOVIMIENTO CORPORAL, ES 
UNA SENAL PUESTA SOBRE EL ENTE DE REFERENCIA; ESTA 


SENAL EN EL ENTE, QUE SENALA EL SIGNO, CORRESPONDE A 
LO SIGNIFICADO POR EL DESIGNIO DEMIURGICO DEL ENTE; 
SOBRE EL DESIGNIO "DADO",", SE "PONE" AHORA EL SIGNO". 


"EL CONOCIMIENTO DEL ENTE, el primer movimiento, es el PASO 
DEL DESIGNIO DEMIURGICO AL SIGNIFICADO: POR ESO el 
segundo movimiento, LA PROYECCION DEL SIGNIFICADO, DE UN 
SIGNO SOBRE EL ENTE, ES EL RE-CONOCIMIENTO DEL ENTE; 
SOLO AL SER RE-CONOCIDO, AL SER SIGNADO, EL ENTE 
ADQUIERE "SENTIDO". EL DESIGNIO DEMIURGICO ES EL SER- 
PARA-EL-HOMBRE, EL OBJETO DE CONOCIMIENTO: SOLO EL 
SIGNO HUMANO EN EL ENTE, EL RE-CONOCIMIENTO, LE PONE 
SENTIDO, LE HACE EXISTIR-PARA-EL-HOMBRE". Vale decir: LO 
TRANSFORMA EN "OBJETO CULTURAL". 


Por lo visto, todo objeto cultural existe por la proyeccidn de un signo 
sobre un ente individual. Analicemos este hecho con mas detalle. El 
ente individual revela su designio al pasu en el primer movimiento del 
objetivo macrocosmico de la finalidad (figura 73). El designio o 
“esencia del ente” es interpretado por la razon y esquematizado en 
una Relacion de la estructura cultural o "verdad del ente”. 


El signo proyectado sobre el ente en el segundo movimiento expresa 
un "“aspecto" de esa verdad del ente, es decir, un significado 
conceptual: el VALOR CULTURAL que transforma al ente individual 
en objeto cultural es el contenido que el signo deposita en el ente y le 
confiere sentido. Es evidente, entonces, que el ente individual, y su 
designio, obran como SOPORTE de las PROPIEDADES 
CULTURALES OBJETIVAS. Con otras palabras: UN ENTE 
INDIVIDUAL, SU DESIGNIO, ES EL SOPORTE DE LAS 
PROPIEDADES DE UN OBJETO CULTURAL 
CORRESPONDIENTE. 


Esto quiere decir que, "bajo" las propiedades culturales del objeto, se 
encuentra el designio como substrato esencial de las mismas. En 
verdad, toda propiedad cultural es solo la AFIRMACION cualitativa 
que la proyeccidn del signo ejerce sobre el designio del ente: NADA 
CONCRETO PODRIA "PONERSE" CON LA PROYECCION DEL 


SIGNO QUE YA NO ESTUVIESE PREVIAMENTE EN EL ENTE, 
INCLUIDO EN EL PLAN FORMATIVO; POR ESO EL CONTENIDO 
CULTURAL PUESTO EN EL ENTE SOLO PUEDE SER UN 
"VALOR", UNA CATEGORIA AXIOLOGICA. En un ente dado, en su 
designio, estan presente la totalidad de las matrices arquetipicas del 
Plan; cuando ese ente se transforma en "objeto cultural", ello 
significa que UNA MATRIZ particular de la serie ha sido AFIRMADA 
por sobre todas las demas: las propiedades culturales objetivas solo 
DESCRIBEN a esa matriz particular QUE YA ESTABA EN EL ENTE 
integrando el designio y que permanece atin como soporte esencial. 
Segun se demostro en el articulo E11 (pagina 287) para el caso del 
caballo Ontico, pero que puede hacerse extensivo para cualquier otro 
ente, lo que primero se conoce de un ente designado es la MATRIZ 
ESENCIAL; aunque todo el designio es esquematizado en un enlace 
cilindrico o Relacion, la correspondencia gnoseoldgica determina que 
la matriz esencial se codifique en un LENGUAJE HABITUAL O 
IDIOMA SOCIOCULTURAL como CONCEPTO — HABITUAL 
(comentarios Decimoctavo y Decimonoveno): el concepto habitual es 
"normalmente" horizontal y, por lo tanto, su significado es el primero 
notado cuando el sujeto se refiere a su Relacidn o esquema. De este 
hecho se desprenden dos importantes conclusiones: QUE UN 
SIGNIFICADO EXPRESADO EN LENGUJE HABITUAL SOLO 
PUEDE CORRESPONDER A UN "CONCEPTO HABITUAL". Y QUE, 
S| UN CONCEPTO HABITUAL PRESENTA CORRESPONDENCIA 
GNOSEOLOGICA CON UNA MATRIZ ESENCIAL, SU EXPRESION 
SOBRE EL DESIGNIO DEL ENTE HA DE "AFIRMAR" A ESA 
MATRIZ ESENCIAL. 


Se comprende ahora porque las propiedades culturales estan 
soportadas por el designio del ente: porque en el segundo 
movimiento, al expresar el significado conceptual, lo que se proyecta 
en realidad es el significado del concepto habitual y este significado, 
puesto sobre el designio, no es mas que la AFIRMACION de la 
matriz esencial correspondiente. Asi, la matriz esencial EMERGE por 
sobre las restantes matrices arquetipicas y se torna VISIBLE para el 
reconocimiento cultural: mas tal emergencia ocurre en el contexto 
axioldgico de los restantes objetos culturales y ello le confiere el 
SENTIDO particular que lo caracteriza. EL SIGNO PROYECTADO 


SOBRE EL ENTE, QUE TRANSFORMA A ESTE OBJETO 
CULTURAL, TIENE LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ ESENCIAL Y 
EL SIGNIFICADO DEL CONCEPTO HABITUAL: SU PROYECCION 
AFIRMA A LA MATRIZ ESENCIAL Y LA HACE EMERGER CON 
SENTIDO CULTURAL. MAS ¢ADONDE "EMERGE" EL OBJETO 
CULTURAL? RESPUESTA: EL ENTE INDIVIDUAL SE ENCUENTRA 
NATURALMENTE EN LA REGION (B) ES DECIR, EN EL "MUNDO 
ASTRAL": LA PROYECCION DEL SIGNO IMPULSA A LA MATRIZ 
ESENCIAL A MANIFESTARSE EN LA REGION (D), ES DECIR, EN 
LA "ESFERA DE SENTIDO DEL MUNDO", CON LO QUE EL ENTE 
PASA A SER "OBJETO CULTURAL". INVERSAMENTE, TODO 
OBJETO CULTURAL, CUYO SENTIDO EMERGE EN LA REGION 
(D); ESTA SOPORTADO ESENCIALMENTE POR UN ENTE 
INDIVIDUAL SITUADO EN LA REGION (B). EL "VALOR 
CULTURAL" DEPENDE DE ESTA EMERGENCIA, DE CUANTO 
SURGE LA MATRIZ ESENCIAL EN LA ESFERA DE SENTIDO DEL 
MUNDO: A MAYOR EMERGENCIA MAYOR VALOR CULTURAL, 
MAYOR INTENSIDAD DE SENTIDO, ETC. 


En consecuencia, EL SEGUNDO MOVIMIENTO CONSISTE EN LA 
CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA ENTRE EL CONCEPTO 
HABITUAL DE UN SISTEMA DE LA ESTRUCTURA CULTURAL Y 
LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO DE UN ENTE EXTERNO 
INDIVIDUAL. Para incorporar este hecho al modelo estructural 
debemos advertir que el segundo movimiento es la respuesta al 
primero y que éste esta determinado por el POSTULADO 
ESENCIAL. En la figura 46 se representd el postulado esencial el 
cual establece que A UNA ESFERA ONTICA COMO MODELO DE 
DESIGNIO EL ENTE, CORRESPONDE UN ENLACE CILINDRICO 
EN LA ESTRUCTURA CULTURAL COMO MODELO- DEL 
ESQUEMA O VERDAD DEL ENTE. Pero, como el designio consiste 
en un plan compuesto por una serie de matrices arquetipicas, la 
analogia exige que la esfera Ontica esté compuesta por una serie de 
esferas concéntricas correspondientes: la esfera Ontica, es asi, una 
ESFERA ESTRATIFORME. La PERCEPCION de ésta esfera o 
designio del ente, durante el primer movimiento, produce un enlace 
cilindrico integrado por un haz de planos axiales, cada uno de los 
cuales representa al significado conceptual de una _ matriz 
arquetipica. Tal como se ve en la figura 46, el "concepto habitual" es 
el concepto tajada normalmente horizontal, cuyo plano 4B es paralelo 
al plano de significacion (STt). 


Relacionando la figura 46 con la 73, es facil comprender que la 
primera en- realidad representa analdgicamente aé_ la 
CORRESPONDENCIA GNOSEOLOGICA establecida por el primer 
movimiento entre el designio de un ente externo y su esquema en la 
estructura cultural: por eso a la izquierda, en la region (B), hay una 
ESFERA ESTRATIFORME y a la derecha, en la region (b), hay un 
ENLACE CILINDRICO conteniendo un haz de planos axiales. Si 
quisi€ramos representar de manera analoga el segundo movimiento 
deberiamos tomar en cuenta que LA CORRESPONDENCIA 
AXIOLOGICA CONSISTE EN LA EXPRESION DEL CONCEPTO 
HABITUAL "MAS ALLA" DE LA ESFERA SENSORIAL, VALE 
DECIR, EN LA "AFIRMACION" DE LA MATRIZ ESENCIAL: 
METODOLOGICAMENTE, ESTA CONDICION SE FORMULA 
COMO EL "“POSTULADO  PATENCIAL DEL  MODELO 
ESTRUCTURAL". EL POTULADO PATENCIAL AFIRMA QUE, SI 
UNA TAJADA HORIZONTAL aB DEL ENLACE CILINDRICO 
EQUIVALE AL CONCEPTO HABITUAL EXPRESADO, Y SI UNA Y 
SOLO UNA DE LAS ESFERAS CONCENTRICAS QUE INTEGRAN 
LA ESFERA ESTRATIFORME REPRESENTA A LA MATRIZ 
ESENCIAL AXIOLOGICAMENTE CORRESPONDIENTE, 
ENTONCES ESTA UNICA ESFERA CONSTITUYE UN "NUDO" EN 
EL MODELO DE SUPERESTRUCTURA. El postulado patencial se 
ha representado analogicamente en la figura 74, la cual debe ser 
cotejada con la figura 46 para su mejor comprension. 
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SENTIDO PUESTO EN EL EXPRESION DE UN CONCEPTO 
ENTE O AFIRMACION DE TAJADA O “PROYECCION DEL 
LA MATRIZ ESENCIAL SIGNO SOBRE EL ENTE” 


FIGURA 74 


La linea de segmentos que divide al plano de la figura 74 sefala el 
limite microcdsmico de la ESFERA SENSORIAL. A la izquierda, en el 
espacio cultural, la matriz esencial afirmada por la proyeccidén del 
signo emerge en la region (D) del macrocosmos: el ente se torna 
axiologicamente VISIBLE como OBJETO CULTURAL. A la derecha 
en el espacio psicoldgico, el concepto tajada habitual, cuya 
representacion consciente es VISIBLE en la region (d), es expresado 
"mas alla de la esfera sensorial": el signo, que representa al 
significado conceptual, sera proyectado sobre el designio del ente y 
afirmara a la matriz esencial. 


En sintesis, el signo expresa el significado del concepto habitual: la 
proyeccion del signo sobre el designio del ente afirma la matriz 
esencial y le confiere valor cultural. El ente se transforma en objeto 
cultural, en soporte de propiedades culturales; la matriz esencial 
EMERGE entonces con un SENTIDO particular determinado por le 
CONTEXTO AXIOLOGICO de los restantes objetos culturales que 


pueblan el espacio cultural. ELPOSTULADO PATENCIAL EXIGE 
QUE TAL MATRIZ EMERGENTE, CUYA PATENCIA HACE DEL 
ENTE UN OBJETO CULTURAL, SE REPRESENTE POR UNA 
ESFERA ANALOGICA Y QUE LA MISMA OCUPE EL LUGAR DE 
UN "NUDO" EN EL MODELO DE SUPERRESTRUCTURA. Esta 
interpretacion metodologica de la correspondencia axiologica nos va 
a permitir, como ya lo habiamos adelantado, deducir el modelo de 
superestructura a partir del modelo estructural de la figura 12. 


D - Modelo analogico de "superestructura" 


El postulado esencial del modelo estructural afirma que a una esfera 
Ontica estratiforme, como modelo del designio del ente, corresponde 
gnoseoldgicamente un enlace cilindrico de planos axiales en la 
estructura cultural, como modelo de la verdad del ente. 


El postulado patencial del modelo estructural afirma que a un plano 
horizontal del enlace cilindrico de la estructura cultural, como modelo 
del concepto habitual, corresponde axiologicamente un nudo Ontico 
esférico simple de la superestructura, como modelo de la matriz 
esencial emergente en el objeto cultural. 


La comprension conjunta de ambos postulados nos revela una 
importante condicion: A UN "ENLACE" DEL MODELO DE 
ESTRUCTURA CULTURAL CORRESPONDE UN "NUDO" EN EL 
MODELO DE SUPERESTRUCTURA. Esta condici6n determina que 
entre ambos modelos exista una relacién de SIMETRIA INVERSA. 
Ahora bien, hay un caracter real, comun a los objetos culturales y a 
las representaciones conscientes de objetos culturales, que no 
pueden quedar ausentes en los modelos respectivos: la 
incorporaciOn de ese caracter impone un CRITERIO VISUAL en la 
calificacién de la relacion sefalada, por lo que la Sabiduria 
Hiperborea la denomina: "SIMETRIA PATENCIAL INVERSA". El 
examen de la figura 74 demuestra claramente tal caracter comun: 
tanto el concepto habitual como el objeto cultural presentan en 
comun la cualidad de que su existencia esta asociada a su 
APARICION: el concepto habitual, o cualquier concepto tajada, solo 


existe para el sujeto animico cuando es NOTADO, cuando su 
significado se hace VISIBLE, cuando su representaci6n emerge en la 
esfera de luz, etc.; el objeto cultural, por su parte, solo existe como 
tal cuando es RE-CONOCIDO, es decir, cuando su valor cultural es 
EVIDENTE para los miembros de la comunidad cultural: el existir de 
un objeto cultural consiste en su APARECER lleno de sentido 0 en su 
estar EVIDENTE. Comprobamos asi que, a pesar de corresponder 
uno a un ENLACE y el otro a un NUDO, ambos seres presentan el 
caracter comun de su existencia PATENTE. El rigor metodoldgico 
exige que las cualidades reales se contemplen en los modelos 
estructurales para que éstos correspondan lo mas exactamente 
posible con la realidad que representan; el caracter mencionado 
debe, pues, estar presente en el modelo de estructura cultural y en el 
modelo de _  superestructura, por lo que vamos a_ suponer 
implicitamente la VISIBILIDAD MANIFIESTA del concepto habitual y 
del objeto cultural representados en los modelos respectivos: tanto el 
concepto de tajada (del enlace cilindrico) de la estructura cultural 
como el nudo de la superestructura DEBEN CONSIDERARSE 
PATENTES; el primero patente para la aprehension inteligible del 
sujeto animico y el segundo patente para la percepcion sensible del 
pasu. Entre ambos modelos se verificara, asi, una relacion de 
SIMETRIA PATENCIAL INVERSA. 


Un modelo de estructura como el de la figura 12 se compone de 
NUDOS Y ENLACES. Sabemos por el postulado patencial, que los 
NUDOS de_ la_ superestructura consisten en OBJETOS 
CULTURALES y que los mismos pueden ser representados en un 
modelo por ESFERAS EQUIVALENTES. Es evidente, pues, que aun 
debemos aclarar como se representan los ENLACES del modelo de 
superestructura. La respuesta surgira de la comprension de los 
ENLACES REALES de las superestructuras. Vale decir, de la 
indagacion siguiente: ¢qué liga entre si a los NUDOS u OBJETOS 
CULTURALES de la_ superestructura real? Respuesta: una 
VINCULACION PARTICULAR’ RELATIVA, que la_ Sabiduria 
Hiperborea denomina: "CONEXION DE SENTIDO". 


El conjunto de objetos culturales que puebla un espacio cultural dado 
constituye un CONTEXTO AXIOLOGICO en el que el objeto 


particular adquiere su SENTIDO. Esto implica que cada objeto 
cultural se encuentra ligado con cada uno de los restantes objetos 
del contexto axioldgico por una CONEXION DE SENTIDO 
culturalmente permanente: mientras un objeto cultural exista como 
tal, es decir, mientras posea sentido para una cultura pasu, se 
mantendran las CONEXIONES DE SENTIDO que causan su 
evidencia en el contexto axioldgico. Y como una "cultura pasu" no es 
mas que la forma determinada por una superestructura real, se 
comprende que sus "ENLACES" solo pueden consistir en tales 
“conexiones de sentido" que ligan entre si a los objetos culturales del 
contexto axioldgico. Ahora bien, si las "conexiones de sentido" son 
los enlaces reales entre objetos culturales, solo nos falta establecer 
la forma de su representacion en el modelo de superestructura. 


Las CONEXIONES DE SENTIDO, por su caracter de ENLACE 
PERMANENTE Y REAL entre objetos culturales, deben calificarse 
como REGISTROS MACROCOSMICOS. Segun se definid en la 
pagina 332, "REGISTRO MACROCOSMICO ES TODO 
CONTINENTE ESTRUCTURAL CAPAZ DE - RECIBIR' Y 
CONSERVAR LA FORMA DE UN SUCESO DADO Y DE PERMITIR 
AL DEMIURGO SU POSTERIOR REPRODUCCION": como veremos 
mas adelante, las CONEXIONES DE SENTIDO cumplen esta 
funcion pues contienen LA HISTORIA CULTURAL DEL OBJETO DE 
REFERENCIA; por eso la Sabiduria Hiperborea las denomina: 
REGISTROS CULTURALES. A diferencia de los Registros Onticos, 
"que son propiedad exclusiva de los entes individuales" (pagina 333), 
LOS REGISTROS CULTURALES SON SIEMPRE PROPIEDAD DE 
DOS OBJETOS CULTURALES: aquellos entre los cuales existe la 
CONEXION DE SENTIDO. Mas, estando, "dos objetos culturales" 
fundados en dos entes espacialmente distanciados, y siendo la 
CONEXION DE SENTIDO un enlace real entre ambos, es claro que 
el Registro cultural se ha de extender directamente de un objeto 
cultural al otro cubriendo el espacio cultural que los separa. ESTA 
CUALIDAD REAL DEL REGISTRO CULTURAL ES EL PRINCIPIO 
QUE JUSTIFICA SU REPESENTACION ANALOGICA COMO 
"ENLACE CILINDRICO" EN EL MODELO DE 
SUPERESTRUCTURA. 


La conexion de sentido, que liga a dos objetos culturales de la 
superestructura real, puede representarse analogicamente como un 
ENLACE CILINDRICO que liga a dos NUDOS ESFERICOS en el 
modelo de superestructura: jestamos ya en condiciones de 
representar un modelo semejante!. Sin dudas, el modelo de la figura 
12 serviria adecuadamente para este fin S| NO FUESE PORQUE 
NO CONVIENE EN ABSOLUTO REPRESENTAR A_ LA 
SUPERESTRUCTURA INDEPENDIENTEMENTE DE LA 
ESTRUCTURA CULTURAL: por el contrario, seria altamente 
instructivo referir el modelo de superestructura al modelo de 
estructura cultural pues de ese modo se pondria de manifiesto la 
SIMETRIA PATENCIAL INVERSA que existe entre ambas. Se puede 
realizar esta posibilidad representando en una misma figura a las dos 
estructuras CONFORME AL MODELO DE LA FIGURA 12, tal como 
se muestra en la figura 75. 


RELACION METODOLOGICA ENTRE LOS MODELOS DE SUPERESTRUCTURA Y ESTRUCTURA CULTURAL 


oO 


SENSORIAL 


OBJETO REGISTRO PRINCIPIO RELACION 


CULTURAL CULTURAL (INVISIBLE) (VISIBLE) 


(VISIBLE) (INVISIBLE) 


SUPERESTRUCTURA MACROCOSMICA 


I 
I 
I 
I 
| 
“SIMETRIA PATENCIAL INVERSA” CON I 
I 
I 
I 
I 


ESTRUCTURA CULTURAL MICROCOSMICA 


“SIMETRIA PATENCIAL INVERSA” CON 


RESPECTO A LA ESTRUCTURA CULTURAL RESPECTO A LAS SUPERESTRUCTURAS 


ESFERA 
SENSORIAL 


ESPACIO CULTURAL: REGIONES (B), (C), Y (D) 
COMPARAR CON FIGURAS 39 Y 12 


ESPACIO PSICOLOGICO: REGIONES (b), (c), Y 
COMPARAR CON FIGURAS 39 Y 


FIGURA 75 


Comprobamos alli que, tanto el modelo de _ superestructura 
representado a la izquierda, como el modelo de estructura cultural de 
la derecha, son idénticos al modelo de estructura de la figura 12. 
Empero entre las dos se verifica una relacién de "SIMETRIA 
PATENCIAL INVERSA": 


En la estructura cultural el lugar de los NUDOS esta ocupado por 
Principios, cuya potencia pasiva los torna INVISIBLES para el sujeto 
animico: segun vimos en la Primera Parte, los Principios son 
IRREPRESENTABLES. Por el contrario, el lugar de los ENLACES 
esta ocupado por Relaciones cuya potencia activa permite su 
REPRESENTACION CONSCIENTE siempre que el sujeto lo 
requiera: las Relaciones son, en todo caso, VISIBLES para el sujeto 
animico. 


En la superestructura el lugar de los NUDOS esta ocupado por 
OBJETOS CULTURALES cuyo sentido los torna VISIBLES para los 
miembros de la comunidad sociocultural. Por el contrario, en el lugar 
de los ENLACES existen los Registros culturales, las conexiones de 
sentido que son INVISIBLES porque permanecen bajo el "umbral del 
sentido" (ver figura 39). 


Es evidente la simetria patencial inversa: en la estructura cultural 
LOS NUDOS SON INVISIBLES y en la superestructura LOS NUDOS 
SON VISIBLES. En la estructura cultural LOS ENLACES SON 
VISIBLES y en la superestructura LOS ENLACES SON INISIBLES. 


E — Estudio analogico de las 
superestructuras 


El modelo de superestructura desarrollado en los articulos anteriores, 
y expuesto graficamente en la figura 75, posibilita la "visi6n 
analdgica" de las superestructuras reales que nos habiamos 
propuesto obtener al comenzar el inciso. En adelante, al referirnos a 
las superestructuras reales, lo haremos siempre a través de este 
modelo o tomando en cuenta las conclusiones que de él se 
desprenden. Particularmente valiosa, por ejemplo, es la colaboracion 


que el modelo presta a una explicacién detallada del concepto de 
Registro cultural, concepto que solo puede explicarse 
ANALOGICAMENTE puesto que el Registro cultural es INVISIBLE 
para el sujeto animico. El iniciado hiperboreo, sin embargo, dispone 
de una FAULTAD DE ANAMNESIA que le permite explorar los 
registros culturales y conocer la historia de los objetos culturales de 
referencia: para evidenciar el poder de esta facultad a viryas NO 
INICIADOS, para quienes los Registros culturales son efectivamente 
invisibles, sera inevitable recurrir al modelo de superestructura a fin 
de explicar, previamente, el concepto de Registro cultural. Es lo que 
haremos a continuaciOn: en el presente articulo explicaremos el 
concepto de Registro cultural con la ayuda del modelo de la figura 
75, en el proximo, estudiaremos la facultad de anamnesia de los 
iniciados hiperboreos. 


E1 —- Correspondencia analdgica entre el modelo de 
superestructura y la superestructura real 


Siendo el modelo de superestructura una representacion analdgica 
de la SUPERESTRUCTURA REAL, las conclusiones que de su 
examen extraigamos = presentaran  correspondencias — con 
caracteristicas, cualidades o propiedades de la misma. Las 
principales correspondencias se han sintetizado en la tabla de la 
figura 75 bis: el primer paso sera explicar cada una de tales 
relaciones para aclarar el contexto en que debe ser comprendido el 
concepto de Registro cultural. 


Los nueve enunciados de la columna de la derecha se refieren al 
modelo de la superestructura de la figura 75, en tanto que los nueve 
de la columna izquierda reflejan propiedades correspondientes de 
una superestructura real. Las tres primeras correspondencias 
pueden considerarse como PRINCIPIOS AXIOMATICOS del modelo 
de superestructura: estos principios ya han sido suficientemente 
explicados y justificados en los articulos precedentes por lo que aqui, 
salvo el Ill, solo nos limitaremos a repetir su definicion. El principio | 
es la TESIS FUNDAMENTAL del modelo de superestructura, de la 
cual se derivan todos los razonamientos posteriores: ella afirma, 


simplemente, que "el modelo de superestructura corresponde 
analdgicamente con toda superestructura real". 


(1) SUPERESTRUCTURA REAL|<——— ANALOGA ——> 


@ OBJETO CULTURAL <—— _ ANALOGA 
(1!) REGISTRO CULTURAL |4—— ANALOGA 


(v) ESPACIO FISICO <+——_ ANALOGA 


(Vv) ENTES DESIGNADOS <—— ANALOGA —~> 


(vi) INFRAESTRUCTURA ONTICA|“—— ANALOGA —~> 
@) VALOR CULTURAL <——_ ANALOGA 
i) ESPACIO CULTURAL +——  ANALOGA 


(ix) CONTEXTO AXIOLOGICO }*—— ANALOGA 


FIGURA 75 bis 


El principio Il expresa el "postulado patencial del modelo estructural" 
y es evidente su caracter axiomatico: afirma que, "a un nudo del 
modelo de superestructura, corresponde un objeto cultural de la 
superestructura real". El principio III recibe su fundamentacion real en 
las CONEXIONES DE SENTIDO que ligan entre si a los objetos 
culturales; como tales relaciones dan lugar a los Registros culturales, 
sin discutir la validez del principio, el mismo sera explicado 


nuevamente, con mayor detalle, mas adelante; su formulaci6n afirma 
que, "un enlace del modelo de superestructura, corresponde con un 
Registro cultural de la superestructura real”. 


Dando por sentado la validez de los principios axiomaticos |, II y III 
sobre los que se basa el modelo de superestructura, el analisis de 
las siguientes PROPOSICIONES ANALOGICAS nos_permitira 
profundizar en la comprension de las superestructuras reales. Se 
trata ahora de enunciados encadenados légicamente que describen 
las propiedades esenciales del modelo de superestructura y permiten 
explicar la CONSTITUCION de una superestructura real. 


E2 - Proposiciones IV y V 


Recordemos lo dicho en la pagina 36 sobre el modelo de estructura 
de la figura 12, idéntico al de la figura 75: "De la simple observacion 
deducimos que se compone de cuatro elementos: ciertas 
protuberancias en los vertices y centro del cubo llamadas NUDOS; el 
ENLACE entre nudos; el ESPACIO que ocupa su extension; y el 
TIEMPO que le permite durar o cambiar". De estos cuatro elementos 
no vamos a considerar aqui el TIEMPO, que en las superestructuras 
reales se denomina HISTORIA o TIEMPO HISTORICO, pues el 
mismo ya ha sido definido en otro inciso (pagina 202) como "tiempo 
de una cultura externa"; en cambio vamos a estudiar mas adelante 
una especie temporal propia de los Registros culturales que la 
Sabiduria Hiperbdrea denomina SERIE CRONOCULTURAL. 
Prescindiendo del tiempo, se puede afirmar que un modelo de 
superestructura se construye ESENCIALMENTE CON 
"ELEMENTOS TOPOLOGICOS" ORGANIZADOS EN UN "ESPACIO 
TOPOLOGICO". En este "espacio topolédgico" reconocemos al 
ESPACIO que requiere toda estructura para existir, pero en lugar de 
los NUDOS y ENLACES, afirmamos que un modelo de 
superestructura se construye con "elementos topoldgicos" ¢qué 
significa esta diferencia? Respuesta: que en una superestructura real 
los objetos culturales, analogos a los nudos, y los Registros 
culturales, analogos a los enlaces, son elementos reales cuya 
existencia comienza A POSTERIORI de la existencia Ontica: como 


vimos en ‘C‘, los entes externos designados son el soporte de 
propiedades culturales del objeto cultural; es asi porqué los entes 
presentan su designio A PRIORI, en el primer movimiento, en tanto 
que los objetos culturales surgen por la afirmacién A POSTERIORI 
de la matriz esencial del designio durante el segundo movimiento. 
Por lo tanto, en el modelo de superestructura ha de existir, 
analogamente, algo A PRIORI de la existencia de los nudos y 
enlaces, pero que sirva de fundamento a las propiedades posteriores 
de los mismos: tal aprioridad fundamental es la caracteristica 
esencial de los ELEMENTOS TOPOLOGICOS del modelo de 
superestructura. 


Se entiende, entonces, la PROPOSICION V, que postula la analogia 
entre los ELEMENTOS TOPOLOGICOS del modelo de 
superestructura y los ENTES DESIGNADOS de la superestructura 
real. Mas, si los elementos topologicos se organizan en un ESPACIO 
TOPOLOGICO, y aquellos son analogos a los entes designados 
cuya existencia ocurre en el ESPACIO FISICO, es evidente que 
estos espacios son también analogos; es lo que afirma la proposicion 
IV: "el espacio topoldgico del modelo de superestructura es analogo 
al espacio fisico de la superestructura real". 


E3 - Proposiciones VI y VII 


Consideremos ahora el modelo de estructura de la figura 12. Los 
ELEMENTOS TOPOLOGICOS, al organizarse en el ESPACIO 
TOPOLOGICO, configuran una INFRAESTRUCTURA 
TOPOLOGICA. La infraestructura topoldgica es el esqueleto esencial 
de toda estructura: sobre este esqueleto se agregan, A 
POSTERIORI, los VALORES que transforman a la infraestructura en 
estructura y le confieren propiedades GEOMETRICAS especificas. 
La calificacion de NUDO o ENLACE, por ejemplo, es la adjudicaci6n 
de un VALOR GEOMETRICO a_ ciertos ELEMENTOS 
TOPOLOGICOS preexistentes en la estructura. Con otras palabras, 
LA INFRAESTRUCTURA TOPOLOGICA SOPORTA LAS 
PROPIEDADES GEOMETRICAS DE LA ESTRUCTURA. 


Aplicando estas definiciones al modelo de superestructura de la 
figura 75 y trazando correspondencias con la superestructura real, 
llegamos a comprender la proposicion VI. En efecto, si la 
infraestructura topologica se compone de elementos topoldgicos, 
analogos a los entes designados, estos han de_ integrar, 
analogamente, una INFRAESTRUCTURA ONTICA. Vale decir, LOS 
ENTES DESIGNADOS AL ORGANIZARSE EN EL ESPACIO 
FISICO, COFIGURAN UNA INFRAESTRUCTURA ONTICA. 
Naturalmente, tal como lo declara la_proposicion VI, ‘la 
infraestructura topoldgica del modelo de superestructura es analoga 
a la infraestructura Ontica de la superestructura real". 


Ahora bien, ¢~que es, realmente, una INFRAESTRUCTURA 
ONTICA? Respuesta: EL ESQUELETO ESENCIAL QUE SOPORTA 
LAS PROPIEDADES CULTURALES DE LA SUPERESTRUCTURA 
REAL. 


Explicaremos esta respuesta. Los entes designados, que se hallan 
distribuidos en el espacio fisico, conforman una _ infraestructura 
Ontica. El pasu, va conociendo sus designios mediante el primer 
movimiento, y va afirmando sus matrices esenciales con la 
proyeccion de los signos que efectua el segundo movimiento. Los 
entes se transforman asi en objetos culturales y emergen con 
propiedades especificas mas alla del umbral del sentido: en verdad, 
los entes permanecen equilibrados en su sitio pues lo que emerge es 
un CONTENIDO AXIOLOGICO puesto en ellos por la expresién del 
pasu. Este contenido axioldgico es un VALOR CULTURAL agregado 
a los entes preexistentes que, por eso, actuan como soporte de 
propiedades culturales. Se entiende entonces que, analogamente al 
modelo de superestructura, la infraestructura Ontica es un esqueleto 
esencial de la superestructura real: sobre este esqueleto se agregan 
A POSTERIORI, los VALORES que transforman a la infraestructura 
en superestructura y le confieren propiedades CULTURLES 
especificas. La calificacion de OBJETO CULTURAL o REGISTRO 
CULTURAL, por ejemplo, es la adjudicacion de un VALOR 
CULTURAL a ciertos ENTES DESIGNADOS PREEXISTENTES. Con 
otras palabras, LA INFRAESTRUCTURA ONTICA SOPORTA LAS 


PROPIEDADES CULTURALES DE LA SUPERESTRUCTURA 
REAL. 


Es evidente, ahora, el enunciado de la proposicioén VII: “el valor 
geométrico agregado a un elemento de la infraestructura topologica 
es analogo al valor cultural afirmado sobre un ente de la 
infraestructura Ontica”. 


E4 - Proposicion VIII 


El espacio topoldgico, en cuyo seno se organiza la infraestructura 
topologica, ES UN ESPACIO ESENCIALMENTE CUALITATIVO, es 
decir, un espacio en el que solo puede calificarse a los elementos 
topologicos por la CALIDAD de sus propiedades esenciales. El 
agregado del valor geométrico a los elementos de la infraestructura 
topologica transforma al espacio topoldgico en ESPACIO 
GEOMETRICO: UN ESPACIO ESENCIALMENTE CUANTITATIVO 
DONDE TIENE LUGAR EL MODELO DE SUPERESTRUCTURA, ES 
DECIR, UN ESPACIO DONDE PUEDEN CALIFICARSE A LOS 
NUDOS Y ENLACES POR SU CANTIDAD, NUMERO O MEDIDA. 
En el espacio geomeétrico los nudos y enlaces adquieren importancia 
particular por su posicion RELATIVA en el modelo’ de 
superestructura: pueden ser NUMERADOS, CONTADOS, y sus 
relaciones mutuas MEDIDAS con precision. 


Analogamente, el espacio fisico "es un espacio esencialmente 
Cualitativo", es decir, un espacio en el que solo puede calificarse a los 
entes designados por la CALIDAD de sus propiedades esenciales: 
tales propiedades puramente cualitativas, desde luego, consiste en el 
plan de los designios onticos. La afirmacion de las matrices 
esenciales por efecto del segundo movimiento, transforma a los 
entes designados en objetos culturales y a la infraestructura Ontica 
en superestructura. EL ESPACIO FISICO SE TRANSFORMA, 
ENTONCES, EN “ESPACIO CULTURAL", UN ESPACIO 
CUANTITATIVO DONDE EL SENTIDO DE CADA OBJETO 
CULTURAL DEPENDE RIGUROSAMENTE DEL "VALOR 
CULTURAL" PROPIO Y DE LA MEDIDA DE "CONEXIONES DE 
SENTIDO" MUTUAS. Las caracteristicas generales del "espacio 


cultural" han sido resumidas en el comentario Decimocuarto del 
articulo A. 


Claramente, la proposici6n VIII sintetiza la correspondencia entre el 
espacio geomeétrico y el espacio cultural; éste es el enunciado 
completo: "el espacio geométrico determinado por el modelo de 
superestructura es analogo al espacio cultural CONSTITUIDO por la 
superestructura real". 


Hemos pasado revista, hasta aqui, a las proposiciones | a VIII. La 
proposicion IX, empero, no podra ser abordada pues su explicacion 
requiere la definicidn de algunos conceptos previos. En los siguientes 
subarticulos se estudiara la relacion entre la infraestructura y la 
estructura, y la relatividad del valor geométrico: estos conceptos nos 
permitiran definir el "CONTEXTO GEOMETRICO" de una propiedad 
y este, por ultimo, hara comprensible la proposicidn IX. 


E5 — Caracter absoluto de la infraestructura y caracter 
relativo de la estructura 


Analizaremos ahora las RELACIONES ESTRUCTURALES del 
modelo de superestructura de la figura 75. Reparemos en que el 
proposito de analizar ESTRUCTURALMENTE al modelo implica el 
examen de los VALORES GEOMETRICOS que se han afirmado 
sobre la INFRAESTRUCTURA TOPOLOGICA, por ejemplo, de los 
NUDOS Y ENLACES. El objetivo del andalisis procurara demostrar 
que tales VALORES GEOMETRICOS son RELATIVOS, es decir, que 
DEPENDEN DEL "CONTEXTO GEOMETRICO". Una vez 
demostrado esto sacaremos las conclusiones analdgicas que 
correspondan con la superestructura real. 


Comenzaremos por repetir la pregunta de la pagina 48 "gen qué 
consiste el MODO ESTRUCTURAL?" y aplicar su respuesta al 
modelo de superestructura; Respuesta: Existe un PATRON FORMAL 
ultimo que no puede ser descompuesto por reduccion; la 
MODALIDAD de una estructura es el MODO como un tal patrén 
irreductible es reproducido en la arquitectura del sistema". Ante todo 
recordemos que en el modelo de estructura de la figura 12, 


homologo al de superestructura de la figura 75, el "patron formal" es 
el CUBO CENTRADO. Para facilitar la explicacidn, hemos de 
suponer que el modelo de superestructura se basa en una modalidad 
"cubica", es decir, en un modo estructural determinante de que el 
cubo centrado se repita en toda la trama de la superestructura como 
patron formal: desde luego, se trata solo de un ejemplo didactico, un 
ejemplo que nos permitira calificar al modelo de superestructura, 
también, como "estructura cubica". 


Ahora bien: ES INDUDABLE QUE EL "PATRON FORMAL" ES UNA 
CUALIDAD ESENCIAL DE LA INFRAESTRUCTURA TOPOLOGICA. 
O, con otros términos: EL "PATRON FORMAL" ES UNA CAPACIDAD 
PROPIA DE LA INFRAESTRUCTURA Y, POR LO TANTO, A PRIORI 
DE LA ESTRUCTURA CONSTITUIDA SOBRE ELLA. ~Como se 
comprueba ese caracter? Respuesta: notando que EL "PATRON 
FORMAL" ES INDEPENDIENTE DE TODA "“REFERENCIA" 
ESPACIAL O TEMPORAL PARA EXISTIR. 


EL CUBO ESTRUCTURAL de la figura 75, por ejemplo, esta 
sostenido por un CUBO INFRAESTRUCTURAL TOPOLOGICO: este 
ultimo, considerado abstractamente como el "patron formal" del 
modelo de superestructura, SERA SIEMPRE "UN CUBO" 
INDEPENDIENTEMENTE DEL PUNTO DE OBSERVACION O DEL 
MOMENTO EN QUE SE LO COMPRENDA, es_ decir, 
independientemente de la PERSPECTIVA. 


Vamos a examinar la respuesta con mayor detalle. Segun vimos EL 
CUBO INFRAESTRUCTURAL TOPOLOGICO ES EL SOPORTE 
ESENCIAL DEL CUBO ESTRUCTURAL: esto significa que el "cubo" 
es el fundamento topoldgico sobre el que se afirma el VALOR 
GEOMETRICO MAS GENERAL, es decir, el acto de ser CUBO 
ESTRUCTURAL. En resumen, el cubo infraestructural no posee 
VALOR GEOMETRICO, aunque hace posible que el VALOR exista 
para todo cubo estructural en tanto que tal; el VALOR, y la existencia 
estructural, sobrevienen a posteriori del patron formal: el cubo 
infraestructural es una cualidad topologica que carece de valor 
geométrico propio, pero que sirve de fundamento a la existencia del 
valor geométrico estructural; un CUBO ESTRUCTURAL solo puede 


ser AFIRMADO- sobre un CUBO  INFRAESTRUCTURAL 
TOPOLOGICO, es decir, aquél que no podria existir sin la presencia 
de éste. 


Pero el cubo infraestructural, en tanto que "patron formal", es 
irreductible y no puede ser descompuesto analiticamente, vale decir, 
es un ser simple: determina sin ser determinado y, aunque es causa 
de RELACIONES GEOMETRICAS, no depende de_ ninguna 
RELACION fuera de si para existir. Llegamos asi al principio 
senalado en la respuesta anterior; particularmente interesa destacar 
que no se requiere referir el cubo infraestructural al espacio 
topologico para probar su existencia: su evidencia es inseparable de 
la intuicion sensible o inteligible que lo revele a la razon e 
independientemente de toda referencia concreta. 


Contrariamente al caracter absoluto del cubo infraestructural, el 
CUBO ESTRUCTURAL se caracteriza por su RELATIVIDAD. Esto se 
pondra de relieve si recordamos que el CUBO ESTRUCTURAL 
surge de la_ adjudicacidn de un _ conjunto de VALORES 
GEOMETRICOS al CUBO INFRAESTRUCTURAL: por eso puede 
ser DESCRIPTO como si fuera un ser complejo y descompuesto en 
un conjunto de_ propiedades_ correspondientes. Pero _ tales 
propiedades son esencialmente RELATIVAS: DEPENDEN, POR UN 
LADO, DE LA "REFERENCIA" DEL CUBO ESTRUCTURAL AL 
ESPACIO GEOMETRICO Y, POR OTRA PARTE, DE SUS 
"RELACIONES" MUTUAS. En el PRIMER CASO, la relatividad se 
comprueba notando que el VALOR GEOMETRICO de cualquier 
propiedad del cubo estructural depende de la RELACION que tal 
propiedad mantenga con respecto al espacio geometrico de 
REFERENCIA. En el SEGUNDO CASO, la relatividad se comprueba 
observando que el VALOR GEOMETRICO de una_ propiedad 
depende de las RELACIONES con otras propiedades geométricas, 
es decir, depende del CONTEXTO GEOMETRICO. En el primer caso 
la relatividad del valor geométrico es GENERAL y en el segundo 
caso es ESPECIAL. 


Vamos a demostrar ambos casos de relatividad en los siguientes 
subarticulos a fin de encarar, luego, la explicacion de la proposicion 


IX. 


E6 —-Primer caso: relatividad general del valor geométrico 
en el cubo estructural 


En toda estructura, cualquiera sea su modalidad, y particularmente 
en la "estructura cubica" aqui considerada, el valor geometrico es 
relativo, aunque tal relatividad puede estar IMPLICITA 0 EXPLICITA 
en la definicidn de sus propiedades. 


éQué significa la RELATIVIDAD GENERAL del valor geométrico? 
Respuesta: que en el cubo estructural, el valor de sus propiedades 
depende de la relacidn que estas mantengan con respecto al espacio 
de referencia. Para comprobarlo notemos que, SIN REFERIR EL 
CUBO ESTRUCTURAL AL ESPACIO, NO ES POSIBLE, SENALAR 
SUS PROPIEDADES REALES: SOLO PODREMOS DESCRIBIR 
SUS PROPIEDADES IDEALES PUES, SIN REFERENCIA 
ESPACIAL, EL CUBO NO SE HALLA SITUADO EN UN ESPACIO 
GEOMETRICO SINO EN UN ESPACIO IDEAL; diremos, por 
ejemplo, "EL CUBO ESTRUCTURAL TIENE SEIS _ CARAS, 
LIMITADAS POR DOCE ARISTAS, QUE FORMAN OCHO 
VERTICES EXTERIORES, ETC." Una descripcién semejante es, 
naturalmente, IDEAL y, por lo tanto, GENERICA: TODO CUBO 
ESTRUCTURAL responde a esa descripcidn general. Empero, 
cuando nos REFERIMOS a "ESE" CUBO ESTRUCTURAL en 
particular, por ejemplo el de la figura 75, las cosas cambian: SI ES 
CIERTO QUE A "ESE" CUBO ESTRUCTURAL LE CABE LA 
DESCRIPCION ANTERIOR NO ES MENOS CIERTO QUE LAS 
PROPIEDADES DESCRIPTAS DEPENDEN, EN "ESE" CUBO, DE 
LA REFERENCIA IMPLICITA AL ESPACIO GEOMETRICO. Por 
ejemplo, es cierto que el cubo de la figura 75 tiene seis caras: pero 
no es menos cierto que las mismas NO SON TODAS IGUALES. En 
efecto, en "ese" cubo debemos admitir que una cara es "frontal", otra 
"superior, otra "inferior", otra "posterior", y otras dos “laterales"; si 
decimos "la cara del cubo", estamos mencionando una propiedad del 
cubo ideal: "la cara", una cara igual a las otras seis, SIN VALOR 
ESPECIFICO; pero si decimos "ESA" CARA DEL CUBO, estamos 


senalando IMPLICITAMENTE una propiedad del cubo real: "una" 
cara, una cara distinta de las otras seis, CON EL VALOR 
ESPECIFICO que procede de ser "frontal", "lateral", etc. 


No podemos, pues, SENALAR ninguna propiedad de "ESE" cubo 
estructural de la figura 75 sin que, implicita o explicitamente, la 
misma esté determinada por su referencia al espacio geomeétrico: 
justamente, los tres ejes ortogonales dispuestos a la izquierda del 
cubo estructural, X(Tt), Y(Es) y Z(Ld),cumplen la funcidn de 
representar el espacio geomeétrico hacia el que debe ser REFERIDA 
toda observacioOn. Cuando un cubo estructural se halla REFERIDO, 
como en la figura 75, a un espacio geometrico, CADA UNA DE SUS 
PROPIEDADES GEOMETRICAS PRESENTA UN VALOR 
RELATIVO A DICHO ESPACIO. Si la REFERENCIA se toma con 
respecto al punto (‘0‘) de interseccidn de los ejes, entonces el vertice 
3 tiene mas valor que el vértice 2, por ejemplo; igualmente, tiene 
MAS VALOR la arista 37 que la arista 2%, etc. En rigor, si pretendemos 
sefalar con exactitud una propiedad especifica de "ese" cubo 
particular, debemos establecer con precisidn su_ relaciOn con 
respecto a un espacio de referencia: ello nos permitira asegurar que 
la propiedad senalada ES LA MISMA luego de cualquier tipo de 
desplazamiento; si la referencia es correcta, un cambio de posicion, 
una rotacion del cubo estructural por ejemplo, no nos impedira 
distinguir sin error, en todo momento, a tal o cual propiedad 
especifica. Empero, si hemos permanecido fijos en nuestro sitio de 
observaciOn, comprobaremos que, a pesar de saber en todo 
momento adonde esta el vértice 3, el mismo puede ya NO VALER 
MAS que el vértice 2. Es decir, EL VALOR GEOMETRICO ES 
RELATIVO CON RESPECTO AL ESPACIO DE REFERENCIA. 


Cabe advertir aqui que solo el segundo caso, de RELATIVIDAD 
ESPECIAL del valor geometrico, sera tomado en consideracion para 
explicar la proposicion IX: el motivo es que la correspondencia 
analdgica entre el modelo de superestructura y la Ssuperestructura 
real exigiria la definicion de una REFERENCIA concreta de ésta al 
espacio cultural, exigencia que nos alejaria del objetivo de este 
inciso, es decir, del Registro cultural. El Registro cultural, por ser 
analogo a un enlace del modelo de superestructura, queda 


comprendido claramente en el segundo caso, que se refiere a las 
determinaciones del contexto geométrico. Por eso, luego del 
siguiente articulo, se mencionara "LA RELATIVIDAD" del valor 
geométrico sin aclarar si es general o especial, mas en todo caso 
debera entenderse que se trata de "LA RELATIVIDAD ESPECIAL", 
es decir, aquella relatividad del valor con respecto al contexto 
geométrico. 


E7 — Segundo caso: relatividad especial del valor 
geomeétrico en el cubo estructural 


Aparte de la relatividad general que el valor geométrico de las 
propiedades del cubo estructural presenta con respecto al espacio de 
referencia, cada propiedad ve determinado su valor por su relacion 
con todas y cada una de las restantes propiedades. ¢Qué significa, 
pues, la RELATIVIDAD ESPECIAL del valor geométrico? Respuesta: 
que en el cubo estructural, el valor de cada una de sus propiedades 
esta determinado por el CONTEXTO GEOMETRICO. Para 
demostrarlo solo basta con sefalar cualquier propiedad especifica y 
analizar de qué depende su definicion: de inmediato se comprobara 
que, cuanto mas detallada sea la descripcion de la propiedad, tanto 
mas esta depende de las RELACIONES con las_ restantes 
propiedades. Sefhalemos, por ejemplo, el vertice 2: no se trata ahora 
de cualquier veértice sino de "ese" vertice particular, el posterior- 
superior-lateral izquierdo. Ahora si, en principio, lo distinguimos de 
los otros siete vertices exteriores porque el 2 es aquél que esta 
formado por la intersecci6n de tres aristas de las caras posterior, 
superior y lateral izquierda: aun cuando solo digamos "ese vértice”, y 
senalemos el 2 sin mencionar ninguna referencia, en verdad lo 
estamos identificando implicitamente por su relacion con las tres 
caras nombradas; el vértice y las tres caras que lo forman, estan 
relacionados mutuamente de tal modo que siempre es posible 
identificar a cualquiera de ellos por su relacidn con las otras tres 
propiedades. Aqui se ve ya, en su definicidn mas elemental, la 
RELATIVIDAD ESPECIAL que el valor geométrico del vertice 2 
presenta con respecto a las caras que lo integran; es el UNICO 
vértice formado por esas tres caras pero esta condici6n, que causa 


su existencia revela su dependencia existencial: el vértice 2 solo 
puede ser tal POR SU RELACION simultanea con las tres caras; 0, 
con mas rigor: UN PUNTO SOLO PUEDE SER VERTICE 2 SI SU 
RELACION CON LAS CARAS POSTERIOR, SUPERIOR Y 
LATERAL IZQUIERDA, DEL CUBO ESTRUCTURAL , ES TAL QUE 
EN EL SE INTERSECTAN SUS ARISTAS O LADOS. El valor 
geometrico del vertice 2 es, pues, ESENCIALMENTE RELATIVO: 
DEPENDE DE LA RELACION DE COINCIDENCIA EN UN PUNTO 
DE LAS TRES ARISTAS QUE LO FORMAN. 


Vayamos ahora un poco mas lejos: tratemos de definir con mayor 
precision al vértice 2. Ello sera posible si conocemos mas detalles 
sobre el mismo, detalles que pueden obtenerse por medio de una 
DESCRIPION minuciosa. Empecemos, por ejemplo, destacando que 
"el vértice 2 esta sobre una linea diagonal que pasa por el centro 9 y 
por el vértice opuesto 8"; mas ¢~qué hemos hecho aqui sino 
RELACIONAR el vértice 2 con el centro 9 y el vértice 87. 
Continuamos, por ejemplo, notando que “uno de los lados del vértice 
2 es comun al véertice 1, otro es comun al vértice 3, y otro al vértice 
6"; mas ~que hemos hecho aqui sino RELACIONAR el véertice 2 con 
los vertices 1, 3 y 6? Observemos, también, que "los tres planos (1, 
2, 3), (1, 2, 6) y (6, 2, 3), forman un angulo poliedro rectangulo cuyo 
vértice es 2"; mas ~qué hemos hecho aqui sino RELACIONAR al 
vértice 2 con una medida angular?. etc.; etc. 


Para completar la definicion del vértice 2 se podrian agregar muchos 
detalles obtenidos de manera semejante. Sin embargo, lo importante 
no es mejorar la definicidn sino comprender que cuanto mas detalles 
agreguemos tanto mas RELACIONES estaran involucradas en el 
concepto. LA "RELATIVIDAD ESPECIAL" DEL VALOR 
GEOMETRICO DE VERTICE 2 CONSISTE EN DEPENDER DE 
TODAS Y CADA UNA DE SUS RELACIONES CON OTRAS 
PROPIEDADES. 


El conjunto de relaciones que lo vinculan con otras propiedades 
constituye el CONTEXTO GEOMETRICO de cualquier propiedad, 
por ejemplo, del vértice 2: EN EL CUBO ESTRUCTURAL, SE 
DENOMINA "CONTEXTO GEOMETRICO" AL CONJUNTO DE 


PROPIEDADES EFECTIVAMENTE RELACIONADAS CON UNA 
PROPIEDAD DETERMINADA. Se comprendera asi la respuesta a la 
pregunta ~Que significa la RELATIVIDAD ESPECIAL del valor 
geométrico? Que afirmaba: "en el cubo estructural el valor de cada 
una de sus propiedades esta determinado por el CONTEXTO 
GEOMETRICO". Si bien esta respuesta se demostré para el caso 
particular del vértice 2, el mismo analisis y sus conclusiones pueden 
aplicarse inductivamente al caso de cualquier otra propiedad del 
cubo estructural. 


La conclusi6n que debemos extraer del analisis es que, aparte de ser 
"relativo", EL VALOR GEOMETRICO DEBE AUMENTAR DE ALGUN 
MODO- SI, CORRELATIVAMENTE, SE INCREMENTA LA 
COMPLEJIDAD DEL CONTEXTO GEOMETRICO. 


El de "complejidad del contexto geométrico" es un concepto 
CUALITATIVO y CUANTITATIVO a la vez: cualitativo porque la 
complejidad de un contexto esta determinada por el MODO como las 
propiedades que lo componen se relacionan entre si; y cuantitativo 
porque la complejidad de un contexto depende numéricamente del 
conjunto de propiedades que lo integran. Un cambio en la 
MODALIDAD del entramado estructural puede causar un contexto 
cuya CONFIGURACION sea mas compleja; un aumento del numero 
de propiedades relativas a una propiedad determinada acrecienta 
indudablemente la complejidad del contexto. 


De cualquier modo, A MAYOR COMPLEJIDAD DEL CONTEXTO 
GEOMETRICO, MAS VALOR GEOMETRICO DE LA PROPIEDAD 
DETERMINADA. La cuestiOn se reduce ahora a interpretar qué 
SIGNIFICA la relatividad del valor y, especialmente, cOmo crece éste 
al aumentar la complejidad del contexto geométrico. 


E8 — Significado de la relatividad especial de valor 
geométrico 


Recordemos, ante todo, la advertencia hecha al final de E6: a partir 
de aqui se suprimira el adjetivo “especial” para calificar a “la 
relatividad" del valor geométrico. Como en lo sucesivo no nos 


referiremos jamas a la "relatividad general" sin aclaraci6n previa, no 
habra posibilidad de confusion y, por "relatividad", debera entenderse 
siempre que se trata de la "relatividad especial”. 


Planteada esta convencion, indaguemos qué significa la relatividad 
del valor geométrico. Del subarticulo anterior sabemos que, por 
ejemplo, EL VERTICE 2 SIGNIFICA UN "VALOR GEOMETRICO" y 
que el mismo es RELATIVO. Empero, indagar por el "SIGNIFICADO" 
de la relatividad impone la explicacion previa de la "RELATIVIDAD" 
del significado: como veremos, el significado y la relatividad son dos 
conceptos que estan unidos causalmente como la gallina y el huevo, 
sin que se pueda determinar jamas con claridad quién comenzo el 
circulo vicioso. Por supuesto, para estudiar este aspecto del 
problema del significado debemos situarnos en la ESTRUCTURA 
CULTURAL, parte derecha de la figura 75. 


Ahora bien, en la ESTRUCTURA CULTURAL, un SIGNIFICADO es 
analogo a un RELIEVE sobe el horizonte de la significacion continua. 
El RELIEVE del significado, lo que el sujeto NOTA destacado con 
claridad, depende del contexto significativo de un _ lenguaje 
estructural. Pero el RELIEVE del significado no es siempre el mismo, 
y, desde luego, varia de un pasu a otro. Vale decir, el relieve es 
RELATIVO, presenta distintos grados de REALCE ¢de qué 
dependen los grados de REALCE del RELIEVE del significado? 
Respuesta: de la complejidad del contexto significativo del lenguaje: 
cuanto mas compleja sea la modalidad de la trama estructural en 
cuyo contexto se note el significado, tanto mas se destacara su 
relieve, tanto mayor sera su REALCE. El relieve significado es la 
imitacion de un concepto tajada: su mayor realce corresponde 
directamente a una mayor COMPRENSION del concepto, es decir, a 
la inclusion de un numero mayor de elementos sémicos propios de la 
verdad del ente esquematizada en la Relacion. Esto quiere decir que, 
notar un concepto en un contexto de gran complejidad, implica un 
gran relieve significado y una proporcional comprension de la verdad 
del ente: a mayor complejidad del contexto estructural mayor realce 
del relieve significado y mayor comprension de la verdad. 


Para aclarar a qué nos referimos con "mayor complejidad del 
contexto estructural" hay que remitirse al sistema simple de la figura 
13: un enlace y dos nudos, es decir, una RelaciOn entre dos 
Principios. Pues bien, con respecto a tal sistema simple, EL 
"CONTEXTO ESTRUCTURAL" LO CONSTITUYEN TODAS LAS 
RELACIONES QUE SE CONECTAN CON SUS PRINCIPIOS. Siendo 
asi, entonces UN AUMENTO DE COMPLEJIDAD DEL CONTEXTO 
ESTRUCTURAL CONSISTE EN UN INCREMENTO DE LAS 
RELACIONES CONECTADAS CON SUS PRINCIPIOS. Pero de aqui 
no hay que deducir que “la complejidad" es una_ propiedad 
meramente cuantitativa, vale decir, que depende exclusivamente del 
numero de Relaciones conectadas con los Principios comunes, pues, 
ademas, la complejidad depende de la CONFIGURACION 
CONTEXTUAL, es decir, de la MODALIDAD de la_trama. 
Naturalmente el "contexto significativo" es aquella parte del contexto 
estructural cuyas Relaciones responden a la modalidad de un 
lenguaje horizontal. 


De cualquier modo, comprobamos que los grados de realce del 
relieve significado dependen, en ultima instancia, de la complejidad 
del contexto estructural, es decir, DEL CONJUNTO DE 
RELACIONES CONECTADAS A LOS PINCIPIOS COMUNES. Con 
otros terminos: EL RELIEVE SIGNIFICADO ES "RELATIVO" 
PORQUE ESTA DETERMINADO POR EL CONJUNTO DE 
RELACIONES QUE CONSTITUYEN EL CONTEXTO 
ESTRUCTURAL. 


Es evidente que, siendo el significado "relativo", mal puede 
preguntarse por el "significado" de la relatividad. Sin embargo, el 
significado ES "RELATIVO" EN LA ESTRUCTURA CULTURAL, y la 
"RELATIVIDAD" por la que indagamos es la del VALOR 
GEOMETRICO DE LAS  PROPIEDADES DEL  CUBO 
ESTRUCTURAL, es decir, esta "relatividad" pertenece al modelo de 
superestructura. La soluciOn, que elimina la paradoja, consiste en 
establecer una correspondencia analogica entre el SIGNIFICADO, 
propio de la estructura cultural, y el VALOR GEOMETRICO, propio 
del modelo de superestructura, con lo cual la RELATIVIDAD DEL 
SIGNIFICADO queda circunscripta al contexto significativo y la 


RELATIVIDAD DEL VALOR GEOMETRICO queda limitada al 
contexto geométrico. Naturalmente EL "“CONTEXTO 
SIGNIFICATIVO" RESULTA ASi SER ANALOGO AL "CONTEXTO 
GEOMETRICO". Pero esto no es nuevo: bien que se mire, no dejara 
de notarse que tal correlacion ya fue descripta como 
CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA cuando se estudié el segundo 
movimiento del objetivo macrocdosmico de la finalidad del pasu; en la 
figura 73, por ejemplo, se ve que el past pone el SENTIDO en el 
ente mediante la expresion: el SENTIDO procede de afirmar la matriz 
esencial del designio, es decir, del acto que confiere VALOR 
CULTURAL al ente y le hace emerger como objeto cultural; el 
SENTIDO es, pues, un VALOR: y tal VALOR, propio del modelo de 
superestructura, corresponde al SIGNIFICADO, propio de la 
estructura cultural. 


En sintesis, el VALOR GEOMETRICO de cualquier propiedad del 
cubo estructural es analogo al SIGNIFICADO de cualquier concepto 
de la estructura cultural: ambos son igualmente relativos por causa 
de sus respectivos contextos. 


Esta correspondencia analégica entre el VALOR GEOMETRICO y el 
SIGNIFICADO nos revela un aspecto fundamental para la 
comprension de los objetos culturales y las superestructuras reales: 
LOS GRADOS DE REALCE DEL VALOR. Tal aspecto se pondra de 
manifiesto si profundizamos en la analogia; vale decir: segun se 
expuso en E7, el VALOR GEOMETRICO aumenta al crecer la 
complejidad del contexto geométrico, analogamente a como el 
RELIEVE del significado aumenta al crecer la complejidad del 
contexto significativo; pero, el aumento del relieve significado se 
destaca por sus distintos GRADOS DE REALCE ¢éello implica que, 
analogamente, el aumento del VALOR GEOMETRICO se evidencia 
por GRADOS DE REALCE? Respuesta: en efecto, el VALOR 
GEOMETRICO posee un RELIEVE caracteristico para un contexto 
geométrico dado: si la complejidad del contexto es mayor, el relieve 
del VALOR adquiere un REALCE proporcional. Con otras palabras: 
EL VALOR, QUE ES RELATIVO Y DEPENDE DEL CONTEXTO, 
EXHIBE EN UN "ASPECTO" ESA RATIO CONTEXTUALIS, ESA 
RAZON QUE DETERMINA EL CONTEXTO DE PROPIEDADES 


RELACIONADAS: TAL ASPECTO ES EL "REALCE" DEL RELIEVE 
AXIOLOGICO. El valor geométrico del vértice 2, por ejemplo, 
acrecienta su. REALCE a medida que describimos nuevas 
propiedades geométricas relacionadas con él: y el descubrimiento de 
nuevas propiedades equivale, como no podria ser de otro modo, a un 
incremento de la complejidad del contexto geométrico; el vértice 2 
emerge entonces, su sentido geométrico se torna mas evidente, 
adquiere mayor realce, segun se vayan Clarificando sus relaciones 
con otras propiedades. 


El valor geométrico de una propiedad puede ser "general" o 
"particular", segun esté referido a todo el contexto geométrico 0 a 
otra propiedad. Mas claramente: SI UNA PROPIEDAD ES 
EXAMINADA EN CONTRASTE CON EL CONTEXTO SU VALOR 
PRESENTA UN GRADO DE REALCE "GENERAL". SI UNA 
PROPIEDAD ES EXAMINADA CON RESPECTO A _ OTRA 
PROPIEDAD SU VALOR PRESENTA UN GRADO DE REALCE 
"PARTICULAR". Por ejemplo, el valor geométrico del vértice 2 es 
"general" cuando enunciamos "el vértice 2 del cubo estructural de la 
figura 75"; en cambio el valor es "particular" cuando afirmamos "el 
vértice 2 tiene un lado comun con el vértice 6". Es evidente, pues, 
que el "valor particular" presenta un grado de realce mayor que el 
"valor general": si enunciamos "el vertice 2 del cubo estructural" su 
valor es "general" porque lo determina todo el contexto del cubo; 
pero en cuanto afirmamos la relaciOn con el vertice 6, vemos al 
vértice 2 "emerger" del contexto "general" con un grado de realce 
particular que lo destaca y lo pone en primer plano. EL PASO DEL 
VALOR GENERAL AL VALOR PARTICULAR SUPONE EN TODOS 
LOS CASOS SU REALCE. Todos estos conceptos, como veremos 
enseguida, pueden aplicarse para interpretar a las superestructuras 
reales. 


E9 — Proposicion IX 
La proposicion IX enuncia la siguiente correspondencia: "el contexto 


geométrico del modelo de superestructura es analogo al contexto 
axiologico de la superestructura real". En el articulo C se demostro 


que "el contexto axioldgico externo es analogo al contexto 
significativo interno", y en el precedente subarticulo E8 vimos que "el 
contexto significativo resulta asi ser analogo al contexto geométrico": 
el contexto geométrico y el contexto axioldgico son pues analogos y 
no vamos a insistir en ello. El objetivo del presente subarticulo sera 
aprovechar tal analogia para interpretar, de manera integral, a la 
superestructura real mediante el instrumento del modelo de 
superestructura. 


Para este fin, emplearemos el CUBO ESTRUCTURAL de la figura 
75, el cual representara un HECHO CULTURAL de la 
superestructura real. 


Siempre con referencia a dicha figura, analicemos como se 
constituye el hecho cultural. En principio, existen en los sitios 
numerados uno a nueve, otros tantos entes designados: de acuerdo 
al postulado esencial, hay que suponer que tales entes consisten en 
esferas estratiformes semejantes a la que muestra la figura 46. Con 
el primer movimiento el pasu percibe los designios y los esquematiza 
en la estructura cultural como conceptos habituales: es la 
correspondencia gnoseoldgica. Con el segundo movimiento expresa 
el significado de los conceptos habituales sobre los entes de 
referencia: es la correspondencia axiologica. Como efecto de la 
expresion, resultan afirmadas las matrices esenciales de los entes 
uno a nueve, de manera semejante al proceso representado en la 
figura 74: de acuerdo al postulado patencial, cada ente adquiere 
valor cultural y constituye un nudo de la superestructura. En cada 
sitio uno a nueve, hay entonces un objeto cultural y queda constituido 
un hecho cultural superestructurado. 


En principio, los nueve entes designados se encuentran distribuidos 
en el espacio fisico, en la regidn B del macrocosmos. Al recibir el 
sentido, al ser afirmadas sus matrices esenciales, un aspecto de los 
entes emerge mas alla del umbral de sentido, en la region D del 
macrocosmos: ese aspecto emergente tiene la capacidad de la 
matriz esencial y es la apariencia cultural objetiva de los nueve 
entes. Tal apariencia cultural consiste en un conjunto de propiedades 
evidentes que, por lo demas, es lo Unico visible para el pasu: cada 


ente permanece en su sitio original como soporte de las propiedades 
culturales emergente, como sostén de la apariencia cultural visible, 
pero invisibles en si mismos. Los nueve entes conforman la 
infraestructura Ontica del hecho cultural: el pasu no puede verlos 
pues se halla en la region B, pero reconoce, en cambio, a la 
apariencia cultural emergente, a las nueve matrices esenciales 
afirmadas por su expresion postora da sentido. 


Sobre la infraestructura Ontica se constituye la superestructura del 
hecho cultural: cada objeto cultural, visible para el past en los sitios 
uno a nueve, manifiesta un valor cultural que determina su sentido y 
el sentido del hecho cultural. El valor cultural de cada objeto es 
relativo: cada objeto presenta un "valor general", referido al contexto 
de los restantes objetos, y un "valor particular", por su relaci6n con 
cada uno de los objetos del contexto. El contexto constituido por 
objetos culturales es, asi, puramente axioldgico. Las relaciones entre 
objetos culturales se denominan "conexiones de sentido" y son 
Registros culturales del macrocosmos: en el modelo de 
superestructura, en el cubo estructural de la FIGURA 75, las 
conexiones de sentido estan representadas como los enlaces que 
ligan a los objetos culturales uno a nueve. 


La relatividad del valor cultural puede comprenderse analdgicamente 
recordando que el valor de un objeto cultural es analogo al valor 
geométrico de una propiedad del cubo estructural; que el objeto 
cultural mismo es analogo a una propiedad del cubo estructural, en 
este caso, a un vértice; que las conexiones de sentido son analogas 
a las relaciones entre propiedades; etc. Tomando en consideracion 
tales analogias, y los analisis de los subarticulos anteriores, es claro 
que el valor cultural es relativo y que depende del contexto 
axioldgico. El valor cultural de un objeto puede presentar, entonces, 
distintos grados de realce: a mayor complejidad del contexto 
axiologico mas realce del objeto cultural. La complejidad del contexto 
axioldgico, desde luego, depende cualitativamente = y 
cuantitativamente del conjunto de conexiones de sentido que ligana 
un objeto cultural con los restantes. 


Para visualizar todo esto vamos a referirnos a un ejemplo concreto: 
supongamos que nos dirigimos a la Biblioteca publica para buscar un 
ejemplar de "Mi Lucha". El hecho cultural en este caso, esta 
constituido por el espacio cultural de la Biblioteca y la 
superestructura de objetos culturales y hombres que lo ocupa. 
Entramos en el salon y nos situamos frente a los estantes de libros: 
alli cada cosa que distinguimos es un objeto cultural al que hemos 
puesto sentido. Pero el sentido que posee cada objeto tiene un valor 
relativo, determinado formalmente por los restantes objetos del 
contexto: cada objeto se define por sus propiedades pero cada 
propiedad adquiere sentido por sus relaciones con todas las otras. 
Sabemos qué es una Biblioteca: un sitio donde se guardan libros en 
estantes; vamos alli y la reconocemos: vemos los libros acomodados 
en los estantes, los estantes sujetos a la pared, la pared cimentada 
en el piso para soportar el techo, etc.; en verdad todo este contexto 
otorga sentido y permite que reconozcamos a la Biblioteca: ni los 
libros, ni los estantes, ni la pared, ni el techo, ni ningdn objeto cultural 
TOMADO FUERA DE CONTEXTO significa la Biblioteca. Por el 
contrario, la Biblioteca es el conjunto de objetos culturales ligados 
por conexiones de sentido que constituyen un contexto reconocible 
como tal: entre los libros, los estantes, la pared, el techo, y todos los 
demas objetos culturales, existen conexiones de sentido reales, 
aunque invisibles, que forman la superestructura del hecho cultural. 


Los objetos culturales se encuentran distribuidos sobre la 
infraestructura Ontica de la Biblioteca, presentando, cada uno, un 
VALOR CULTURAL GANERAL, determinado por el contexto 
axiologico completo. Por eso, cuando miramos hacia los estantes 
buscando el libro del Fuhrer, TODOS LOS LIBROS PARECEN 
IGUALES: son libros; eso lo sabemos; pero ninguno aparenta VALER 
mas que otro porque la integridad del contexto axioldgico les confiere 
un VALOR GENERAL. De pronto, uno de los libros adquiere realce y 
su relieve se destaca por sobre los otros libros: leemos el titulo en el 
lomo y comprobamos que es Mi Lucha, el libro del Fuhrer: Un 
instante antes todos los libros eran de igual valor; un instante 
después, uno de ellos consigue sobresalir y atraer nuestra atencidn; 
paralelamente, el resto de los libros, y aun el contexto de la 
Biblioteca, han pasado a segundo plano, han perdido valor cultural 


frente a la relevancia del libro del Fuhrer: ¢qué ha ocurrido? 
Respuesta: que al reconocer el libro del Fuhrer, confundido entre la 
generalidad de los otros libros del estante, hemos afirmado en él un 
VALOR PARTICULAR que causo su instantaneo realce: segun vimos 
en E8 "EL PASO DEL VALOR GENERAL AL VALOR PARTICULAR 
SUPONE EN TODOS LOS CASOS SU REALCE". En €ste, como en 
cualquier otro caso semejante, es evidente la RELATIVIDAD DEL 
VALOR CULTURAL: la afirmacion del libro buscado equivale a 
FORTALECER su _ conexidn de_ sentido con nosotros 0, 
contrariamente, a DEBILITAR las conexiones de sentido que 
mantenia con el contexto axioldgico de la Biblioteca; el mayor brillo 
del libro buscado va acompanado del deslucimiento del contexto. 


Paseamos lo vista por el salon de la Biblioteca y volvemos a mirar el 
estante con los libros: el fendmeno se produce nuevamente. El libro 
del Fuhrer emerge y se coloca en primer plano frente a nuestra vista: 
nos vemos entonces tentados a dudar de la relatividad del valor 
cultural. Ahora sabemos adonde esta, el libro buscado manifiesta un 
realce que abarca toda nuestra atencion: jrealmente, este libro 
parece valer mas que los otros! jes decir, parece exhibir un valor 
cultural intrinseco que le permite descollar por encima de los otros 
libros! Naturalmente, un error semejante solo puede provenir del 
desconocimiento de que las conexiones de sentido determinan el 
valor de los objetos culturales: pero tal error es frecuente porque las 
conexiones de sentido son invisibles. Sin embargo, la relatividad del 
valor cultural queda de inmediato en evidencia: no porque nuestro 
libro pierda en algun momento su valor particular, SINO PORQUE ES 
FACIL COMPROBAR QUE PARA OTROS NO_ POSEE 
ABSOLUTAMENTE NINGUN VALOR. Tal como a nosotros nos 
parecieron sin valor los restantes libros del estante, a otros le 
pareceran sin valor esos libros INCLUYENDO a nuestro valioso 
ejemplar. Observemos si no lo que ocurre cuando entra y se situa 
junto a nosotros Samuel Simon: lo vigilamos por el rabillo y vemos 
que también esta buscando en nuestro mismo estante; de pronto, se 
detiene con visibles muestras de satisfaccidn: algo ha llamado su 
atencion jsin dudas es el realce de un libro; sin dudas es el libro del 
Fuhrer!. Nos adelantamos para examinar que libro ha tomado y 
comprobamos con sorpresa que se trata de "COmo ganar dinero en 


la Bolsa de Valores": para Samuel Simon el libro del Fuhrer no 
significa nada, tiene el mismo valor que otros libros del estante; en 
cambio para el ha resultado notable la presencia entre otros de 
"Como ganar dinero..." pues en ese libro ha afirmado un valor 
cultural superior. 


Estos ejemplos, aunque triviales, tienen la virtud de evidenciar la 
relatividad del valor cultural y su dependencia de las conexiones de 
sentido: en los objetos culturales hay un "valor general" sostenido por 
la integridad del contexto axioldgico, como en los libros de la 
Biblioteca cuyo valor general les permite ser libros y estar en el 
estante sin descollar unos sobre otros; pero los objetos culturales 
también presentan valores particulares, segun a quien se refiera una 
conexion de sentido determinada: ciertas conexiones de sentido 
especiales, con Dios, con la Patria, con el hogar, con la raza, etc., 
pueden conferir a un libro, por ejemplo el que nosotros buscabamos, 
un "valor particular" Superior al de otros objetos culturales. Y este 
"valor particular", segun vimos, causa el efectivo realce del objeto 
cultural POR SOBRE el "valor general". 


Logicamente, el ejemplo de la Biblioteca puede ser cuestionado 
argumentando que las conexiones de sentido de los libros, las que 
se refieren a su contenido literario, NO SON REALES, es decir, que 
se trata de las proyecciones de relaciones ideales. Para comprobar 
que tal argumento es falaz, solo basta con reemplazar a los libros por 
UTENSILIOS, y a la Biblioteca por una Ferreteria: los utensilios estan 
distribuidos en los estantes sin destacarse unos de otros aunque, 
cada uno, disponen de un "valor general" que les confiere, no solo el 
contexto axiologico de la Ferreteria, sino el de toda la 
superestructura de la cultura externa; si somos herreros y vamos a 
buscar, por ejemplo, un martillo de hierro, es seguro que el mismo 
emergera por sobre las demas herramientas no _ bien lo 
reconozcamos y afirmemos en él un "valor particular"; si junto a 
nuestro martillo de hierro hay otro de madera, es posible que no 
reparemos en el, que no tenga valor para nosotros; sin embargo, el 
carpintero que ha entrado a la Ferreteria detras nuestro a buscar 
también un martillo, se dirige prestamente a tomar el martillo de 
madera cuyo realce lo destaca por sobre las demas herramientas, 


incluido nuestro valioso martillo de hierro: para el carpintero, el 
martillo de madera tiene un valor particular, UN VALOR UTILITARIO 
basado en su funciOn de ajustar cufias de madera: en cambio el 
martillo de hierro, QUE NO ES UTIL para tal funcién, carece de 
VALOR UTILITARIO y, por lo tanto de SENTIDO; el carpintero NO LO 
VE siquiera porque para él no significa nada y entonces no le pone 
ningun sentido, no afirma en él ningun "valor particular”. 


En resumen: todos los martillos del estante, de distintas formas y 
materiales, son objetos culturales dotados del "valor general" de ser 
"martillos" conferido por el contexto axioldgico; cada uno de ellos 
puede exhibir, ademas, un "valor particular" determinado por algunas 
conexiones de sentido que formalizan su funcidn: por ejemplo, la 
relacion del martillo de hierro con los clavos y del martillo de madera 
con las cufas. Y estas conexiones de sentido, que destacan un valor 
particular de cada martillo, son relaciones entre cosas REALE y no 
meras proyecciones imaginarias. 


La facultad de anamnesia de los Iniciados Hiperboreos permite 
explorar los Registros culturales. Ahora bien, los Registros culturales 
son las "conexiones de sentido" entre objetos culturales y son 
quienes determinan el valor: el "valor general" actuando en el 
conjunto del contexto axioldgico o el "valor particular" al ser 
confirmada algunas de ellas por separado. La comprension del 
registro cultural exige, pues, ser encarada mediante un analisis 
detallado del valor cultural: especialmente debemos comprender en 
qué principio se sustenta el "valor general" y en qué lo modifica el 
"valor particular". El modelo de superestructuras facilita las 
respuestas, segun veremos en los siguientes subarticulos, luego de 
los cuales pasaremos a describir las posibilidades de la facultad de 
anamnesia. 


E10 — Superestructura y valor general de los objetos 
culturales 


Lo primero que hay que notar aqui es quae TODOS LOS MIEMBROS 
DE UNA COMUNIDAD CULTURAL PARTICIPAN IGUALMENTE DEL 


"VALOR GENERAL" DE CADA OBJETO CULTURAL. Siendo asi 
ésignifica eso que el "valor general" esta presente en el objeto 
cultural, independientemente del reconocimiento particular de cada 
miembro? Respuesta: la respuesta es afirmativa: el valor general 
subsiste en el objeto cultural aun en el caso en que ningun pasu se 
encuentre en el contexto para expresar su sentido; y la explicacion 
es la siguiente. Como se expuso en el comentario Tercero, "El 
objetivo macrocdosmico de la finalidad del pasu apunta, en primer 
término, a "poner sentido en el mundo”. Para cumplir con tal finalidad 
no basta con otorgar "sentido" a los entes mediante alguna forma de 
expresion: es necesario también que dicho "sentido" PERDURE y 
sea reafirmado una y otra vez, tras una busqueda y descubrimiento 
perpetuo del designio, de una verdad que nunca acaba de revelarse 
completamente a la razon. Esa busqueda, ese descubrimiento, esa 
reafirmacion, agradan al Demiurgo, forman parte del objeto de su 
placer. Se requiere, pues, una "Superestructura" externa, que 
SOSTENGA el "sentido" otorgado a los entes. Construir tal 
superestructura es una tarea colectiva y LOS LENGUAJES son las 
herramientas con que esta dotado el pasu para emprenderla (pagina 
55). 


El "sentido" puesto colectivamente en un ente, es decir, el "valor 
general" de un objeto cultural, PERDURA porque es SOSTENIDO en 
el ente por la superestructura real: CUANDO UN OBJETO 
CULTURAL ES CONOCIDO COLECTIVAMENTE, E INTEGRA LA 
SUPERESTRUCTURA DE ESA CULTURA, SU "VALOR GENERAL" 
SE "CONSERVA" EN EL OBJETO, INDEPENDIENTEMENTE DEL 
RECONOCIMIENTO PARTICULAR DE SUS MIEMBROS; VALE 
DECIR, EL "VALOR GENERAL" ES "COLECTIVO" E INDIFERENTE 
A TODO ACTO INDIVIDUAL. UNA VEZ QUE UN OBJETO 
CULTURAL HA EMERGIDO DEL UMBRAL DE SENTIDO CON UN 
"VALOR GENERAL", Y SE HA INCORPORADO A_ LA 
SUPERESTRUCTURA, PERMANECE MANIFESTADO EN LA 
ESFERA DE SENTIDO: EL VALOR GENERAL CAUSA LA 
EVIDENCIA COLECTIVA DEL OBJETO CULTURAL. ASI, PUES, EL 
CONTEXTO AXIOLOGICO NO SOLO DETERMINA EL VALOR 
GENERAL, Y CON ELLO EL GRADO DE REALCE DEL OBJETO 
CULTURAL, SINO QUE TAMBIEN SOSTINE TAL VALOR EN EL 


OBJETO Y CAUSA SU PERMANENTE REALCE: recordemos que el 
CONTEXTO AXIOLOGICO consiste en el conjunto de objetos 
culturales que integran la superestructura con respecto a un objeto 
cultural determinado. 


Estas sentencias, claro esta, nos plantean un_ interrogante 
insoslayable: ~qué principio emplea la superestructura para sostener 
el valor general en un objeto cultural determinado? Respuesta: UN 
PRINCIPIO DE VITALIDAD. Si todo el macrocosmos, en efecto, esta 
vivificado por el anima mundi de El Uno, con mas razon lo estaran 
las superestructuras que existen en su interior; la comprension de tal 
consecuencia, por ser ldgica, no ofrece problemas. Pero la respuesta 
tiene un significado mas preciso y requiere establecer con claridad 
una distincién en esa vitalidad indudable de los_ contenidos 
macrocésmicos; vale decir: una cosa es la VITALIDAD ONTICA, que 
consiste en el impulso evolutivo que fluye desde el ser en si del ente, 
y que, por eso, ES UN "PRINCIPIO DE VITALIDAD INTERIOR" DEL 
ENTE; y otra cosa es la vitalidad que sostiene al valor cultural, la cual 
se manifiesta a posteriori del ente designado, a partir del momento 
en que el pasu sefala la matriz esencial y la descubre a la vision 
colectiva: desde ese momento, cuando el valor general del objeto 
cultual es evidente para todos, ACTUA UN "PRINCIPIO DE 
VITALIDAD EXTERIOR" AL ENTE QUE CONSERVA LA EVIDENCIA 
DEL VALOR CULTURAL. 


Recodemos que a los Arquetipos que actuan externamente los 
hemos denominado "Arquetipos psicoideos": la Sabiduria Hiperborea 
distingue, del conjunto de Arquetipos psicoideos, Egrégoros o Mitos, 
a LOS ARQUETIPOS QUE SOLAMENTE VITALIZAN LAS 
SUPERETRUCTURAS, a los cuales denomina_ particularmente 
ARQUETIPOS ASTRALES. Con este concepto podemos precisar el 
significado de la respuesta anterior; Respuesta: las superestructuras 
sostienen el valor general por efecto del PRINCIPIO DE VITALIDAD 
ASTRAL. Naturalmente, la VITALIDAD ASTRAL es INFUNDIDA 
desde el exterior del objeto cultural por el Arquetipo astral de la 
superestructura. Pero esta accion del Arquetipo psicoideo "astral" ya 
la conociamos; en el comentario Decimotercero, por ejemplo, dice: 
"Pero no debe creerse ingenuamente que las superestructuras son 


meras proyecciones de la estructura cultural interna del pasu: por el 
contrario, LAS SUPERESTRUCTURAS POSEEN "VIDA PROPIA", 
SON CAPACES, NO SOLO DE INTEGRAR AL HOMBRE EN SU 
COMPLEXION, SINO DE DETERMINAR SU VOLUNTAD. ~CUAL 
ES LA "MENTE" QUE, ANALOGAMENTE A LA ESTRUCTURA 
CULTURA INTERNA, ANIMA A ESTAS SUPERESTRUCTURAS 
EXTERNAS? RESPUESTA: UNA CLASE DE ARQUETIPOS 
UNIVERSALES DENOMINADOS "PSICOIDEOS" O "EGREGOROS" 
(pagina 61). 


Si bien una "superestructura" puede ser el soporte de toda una 
"cultura exterior" pues, inversamente, una "cultura" es la capacidad 
de una superestructura, aqui nos estamos refiriendo a una forma 
menor denominada "hecho cultural", que igualmente es la 
manifestaci6n exterior de una superestructura. El hecho cultural, en 
general, es analogo al cubo estructural del modelo de 
superestructura de la figura 75 y a él nos referiremos mas adelante 
para ejemplificar el "principio de la vitalidad astral". Lo que hay que 
tener presente mientras tanto, es que la SUPERESTRUCTURA DEL 
HECHO CULTURAL ESTA ANIMADA POR UN ARQUETIPO 
ASTRAL. Con esta aclaraci6n podemos ocuparnos de conocer mejor 
el principio de vitalidad astral y su efecto: LA LEY DE 
CONSERVACION DEL VALOR GENERAL DE UN OBJETO 
CULTURAL. 


El problema consiste en establecer como INFUNDE el Arquetipo 
astral su vitalidad al objeto cultural y como, tal vitalidad, CONSERVA 
el valor general del objeto cultural. Comencemos por recordar 
algunos conceptos ya estudiados sobre el caracter ENERGETICO 
DE LA EMERGENCIA del hecho cultural. 


Al hablar de "EMERGENCIA del hecho cultural" estamos aludiendo 
implicitamente a "movimiento", es decir, a un acto que en el 
macrocosmos es esencialmente ENERGETICO. Esto ya lo habiamos 
dicho en la pagina 240: "el hecho cultural, cual simbolo | emergente 
en la conciencia (figura 21), se DIRIGE a la Conciencia del 
Demiurgo, es decir, a la esfera de Sentido del Mundo, region (D), 
guiado por su PRIMERA INTENCION: EL DOLOR HUMANO. El 


"dolor", o primera intencién, es una NOTA ENERGETICA del hecho 
cultural". "Incorporado dramaticamente en la trama exterior, el past o 
virya perdido cumple en grado sumo con el objetivo macrocosmico 
de su finalidad pues el sentido que él pone en el mundo es el que 
mas aprecia el Demiurgo. Con otras palabras, en su actuacion 
dramatica el hombre expresa un sentido INTENSO, que tiene la 
dimension del DOLOR: EL DOLOR, que el hombre pone en un hecho 
cultural que lo incluye dramaticamente, ES ANALOGO A LA 
PRIMERA INTENCION QUE DIRIGE A UN SIMBOLO "I" HACIA LA 
CONCIENCIA (ver figuras 21, 22 y 23). En un simbolo emergente | 
existe una "referencia a si mismo" que lo dirige hacia el umbral de 
conciencia. En un hecho cultural ocurre algo semejante pues EL 
"DOLOR", PUESTO EN JUEGO POR TODOS LOS HOMBRES QUE 
INTEGRAN SU TRAMA, "DIRIGE" EL SENTIDO DEL DRAMA 
HACIA EL UMBRAL DEL SENTIDO, DE DONDE EL HECHO 
CULTURAL HA DE EMERGER COMO "SENTIDO DEL MUNDO" O 
REPRESENTACION CONSCIENTE MACROCOSMICA". También 
dijimos que "el pasu cumple colectivamente la funcidn de ser LA 
FUENTE DE LA RAZON DEL MUNDO: ES POR SU ACTIVIDAD 
POSTORA DE SENTIDO QUE EMERGE LA RAZON DEL MUNDO 
(es decir, el contexto axioldgico cuyas "conexiones de sentido" 
equivalen a las "razones" del objeto cultural), QUE LOS ENTES, 
HASTA ENTONCES SUMIDOS EN LO UNIVERSAL, ADQUIEREN 
EXISTENCIA PARTICULAR COMO OBJETOS CULTURALES Y SE 
INTEGRAN EN LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL 
(pagina 213). 


Desde luego que si la EMERGENCIA del hecho cultural es un 
proceso energético ha de existir en su extremo original una 
POTENCIA ACTIVA que lo produce: ESTA POTENCIA ES LA QUE 
APORTA EL ARQUETIPO ASTRAL, TRANSFIRIENDOLA DESDE 
EL CONTEXTO AXIOLOGICO CONFORME AL PRINCIPIO DE 
VITALIDAD ASTRAL. Podremos comprender el proceso completo si 
admitimos previamente la analogia entre el acto demiurgico de 
PLASMAR y el acto humano de AFIRMAR: el Demiurgo PLASMA 
con su VOX al ente al subponer el designio particular que termina la 
naturaleza arquetipica universal; analogamente, el pasu AFIRMA con 
su expresion a la matriz esencial del designio poniéndole su valor 


general que lo transforma en objeto cultural; es facil ver que la 
AFIRMACION es una especie de PLASMACION cultural del ente 
designado 0, si se quiere, una CONFIRMACION de la matriz esencial 
del designio plasmado. El pasu, cuando AFIRMA la matriz esencial 
de un ente designado, lo reconoce con sentido porque 
simultaneamente también ha CONFIRMADO al contexto axioldgico 
que lo determina; esto puede interpretarse asi: al afirmar la matriz 
esencial, el pasu aplica en el ente, sobre la matriz esencial, una 
fuerza expresiva denominada DOLOR, la cual es conformada por el 
contexto axiologico y convertida en SENTIDO; el ente, entonces, 
tiene sentido cultural y puede ser reconocido por el pasu porque ha 
emergido como objeto cultural; si tal afirmacion se ha realizado por 
primera vez, basta que el pasu demuestre la existencia del objeto 
cultural a los demas miembros de su comunidad cultural para que un 
valor general se conserve en el objeto cultural: el objeto cultural sera 
desde entonces evidente para todos pues toda la comunidad 
participa de su valor general; como dijimos mas atras, luego de este 
reconocimiento colectivo no es necesario una posterior afirmacion, y 
mucho menos un permanente reconocimiento, para que el valor 
general se conserve: ello ocurre de cualquier manera porque HA 
QUEDADO REGISTRADO EN LA SUPERESTRUCTURA, mas 
particularmente, EN LAS CONEXIONES DE SENTIDO DEL 
CONTEXTO AXIOLOGICO. 


Supongamos un objeto cultural que, de esta manera, emerge por si 
mismo en el umbral de sentido y permanece manifestado, atin 
cuando ningun pasu o virya repare en él. Si esa fuerza modulada en 
sentido, que es el DOLOR, ha sido aplicada una vez por el pasu y 
ella causo y dirigid la emergencia del objeto cultural frente al pasu 
~como es posible que al cesar la produccion de la fuerza, es decir, al 
no existir expresion ni proyeccion del signo, continue la emergencia? 
Respuesta: evidentemente, ello solo puede suceder SI, AL CESAR 
LA FUERZA PROPIA DEL PASU, ELLA ES SUSTITUIDA POR 
OTRA FUERZA IDENTICA: TAL FUERZA ES LA QUE PRODUCE 
EL ARQUETIPO ASTRAL POR MEDIO DE LA VITALIDAD QUE 
INFUNDE A TRAVES DE LAS CONEXIONES DE SENTIDO, O 
REGISTROS CULTURALES, DEL CONTEXTO AXIOLOGICO. 


CUANDO CESA LA FUERZA INDIVIDUAL DEL PASU, ES DECIR, 
LA EXPRESION DE SU DOLOR, LA MISMA ES SUSTITUIDA 
INSTANTANEAMENTE POR UN "DOLOR ~ COLECTIVO" 
EQUIVALENTE QUE SOSTIENE LA EMERGENCIA DEL HECHO 
CULTURAL; CON PROCESOS IDENTICOS EL ARQUETIPO 
ASTRAL MANTIENE EN EMERGENCIA EL VALOR GENERAL DE 
TODO OBJETO CULTURAL. 


En un objeto cultural determinado, las conexiones de sentido le 
transfieren una potencia activa que produce la fuerza sustituta, es 
decir, el "dolor colectivo" que le permite conservar su valor general: 
esa "potencia activa" no es otra que la potencia astral del 
"inconsciente colectivo universal" o mundo astral profundo (region B). 
EL ARQUETIPO ASTRAL CANALIZA LA POTENCIA ASTRAL A 
TRAVES DE LAS CONEXIONES DE SENTIDO SOBRE EL OBJETO 
CULTURAL; PERO LA POTENCIA ASTRAL RESULTA ENTONCES 
DETERMINADA POR LA CAPACIDAD DE UNA MATRIZ ESENCIAL 
AFIRMADA CON VALOR GENERAL: SU MANIFESTACION 
ENERGETICA, LA ENERGIA ASTRAL, SE CONFORMA SEGUN LA 
FUERZA AFIRMATIVA, ES DECIR, COMO "DOLOR". MAS SE 
TRATA AHORA DE UN "DOLOR COLECTIVO", UNA FUERZA 
SUSTITUTA DEL DOLOR EXPRESADO POR EL PASU. DE 
CUALQUIER MODO EL DOLOR COLECTIVO MANTIENE LA 
EMERGENCIA DEL OBJETO CULTURAL Y CONSERVA SU VALOR 
GENERAL. 


Conviene refrescar el concepto de "potencia astral" y "energia astral" 
releyendo la siguiente cita de la pagina 248: "el macrocosmos 
viviente esta animado por el Alma del Demiurgo o "anima mundi", la 
cual, analogamente a la POTENCIA DEL ALMA DEL PASU (W) o 
POTENCIA ANIMICA DEL MICROCOSMOS, dispone de una 
capacidad POTENCIAL para llevar adelante su Plan: es la 
POTENCIA ASTRAL, equivalente a la potencia (W) del alma del 
pasu. Y tal "potencia astral" se manifiesta también mediante dos 
modos principales: como ENERGIA VITAL DEL MUNDO ASTRAL 
para sostener la vida del organismo macrocoésmico y como ENERGIA 
ASTRAL para ANIMAR LAS SUPERESTRUCTURAS DE LOS 
HECHOS CULTURALES O DE LAS CULTURAS EXTERNAS". 


Reparemos en la esfera de sombra del pasu. "En tal "espacio 
analogico” del microcosmos subsiste la estructura cultural y ocurre la 
emergencia de los simbolos referidos a si mismo: la caracteristica 
esencial de todo simbolo emergente, segun vimos en la Primera 
Parte, es la ENERGIA PSIQUICA. Analogamente a la esfera de 
sombra, regiones (a, b, c), figura 39, en el macrocosmos existe el 
mundo astral (A, B, C) en el cual subsisten las culturas exteriores y 
ocurre la emergencia de los hechos culturales referidos al umbral de 
sentido: ASI, LA CARACTERISTICA ESENCIAL DE TODO HECHO 
CULTURAL ES LA ENERGIA ASTRAL". 


Resumiendo, una vez que el past proyecta el signo sobre el ente 
designado, y afirma la matriz esencial con su fuerza individual o 
"dolor", el ente adquiere sentido cultural: un sentido determinado por 
el contexto axioldgico; luego que el pasu ha dado a conocer el objeto 
cultural a su comunidad, el "valor general" se conserva en la 
superestructura por causa del Arquetipo astral: el objeto cultural 
recibe de las conexiones de sentido la "vitalidad astral" que le 
permite mantener emergente su valor general. 


Una comprension mas profunda es posible si se interpreta la ley de 
conservacion del valor general mediante el modelo de 
superestructura. ES necesario, entonces, incorporar el principio de 
vitalidad astral al modelo de superestructura y, para ello, debemos 
considerar al hecho cultural como a la forma de un ORGANISMO 
VIVIENTE. El hecho cultural, en efecto, admite la siguiente analogia 
organica: S| LA INFRAESTRUCTURA ONTICA ES EL ESQUELETO 
DEL HECHO CULTURAL, COMPUESTO DE ENTES VITALIZADOS 
INTERNAMENTE POR LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES, LA 
SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL CONSTITUYE SU 
ANATOMIA ORGANICA, FORMADA POR OBJETOS CULTURALES 
VITALIZADOS EXTERNAMENTE POR EL ARQUETIPO ASTRAL. 
Vale decir: LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL ES 
ANALOGA A UN ORGANISMO VERTEBRADO SOBRE EL 
ESQUELETO DE LA INFRAESTRUCTURA ONTICA. EN TAL 
ORGANISMO, LOS OBJETOS CULTURALES REPRESENTAN A 
LOS "ORGANOS" PROPIAMENTE DICHOS, EN TANTO QUE EL 
CONJUNTO DE CONEXIONES DE SENTIDO EQUIVALE AL 


"SISTEMA TROFICO". EL ARQUETIPO ASTRAL VITALIZA A LOS 
OBJETOS CULTURALES, LOS "ALIMENTA" CON LA FUERZA 
SUSTITUTA QUE SOSTIENE AL VALOR GENERAL, POR MEDIO 
DE ESTE SISTEMA; PERO LOS ARQUETIPOS PSICOIDEOS O 
MITOS EXTERIORES TAMBIEN EMPLEAN AL SISTEMA TROFICO 
PARA ARTICULAR EL ARGUMENTO DRAMATICO DEL HECHO 
CULTURAL. 


En la figura 75, por ejemplo, el cubo estructural de la izquierda 
representa a un hecho cultural organico: los objetos culturales (1, 
2,... 9) son alli analogos a "Organos" y el conjunto de conexiones de 
sentido (72; 23; 34; 47; etc.) equivale al "sistema trdfico": el Arquetipo 
astral vitaliza a los nueve "6rganos" mediante el "sistema trofico"; un 
Organo particular, por ejemplo el 2, es vitalizado por las conexiones 
troficas 27, 23, 26 y 23 del sistema trofico: analogicamente, esto 
significa que el valor general del objeto cultural 2, esta sostenido por 
las conexiones de sentido 27, 23, 26 y 25 del contexto axioldgico. Con 
respecto a los ejemplos del subarticulo E9, el objeto cultural 2 puede 
ser, desde luego, tanto un libro de la Biblioteca como un utensilio de 
la Ferreteria: en cualquier caso, el valor general que los mantiene 
culturalmente visibles procede de la vitalidad que les infunde el 
Arquetipo astral a través de las conexiones de sentido de sus 
respectivos contextos axiologicos. 


E11 - Superestructuras y valor particular de los objetos 
culturales 


Hemos visto que el contexto axioldgico determina el "valor general" 
de un objeto cultural y lo sostiene mediante un conjunto de 
conexiones de sentido. Pero el objeto cultural, visible entonces por 
su "valor general", puede ser reconocido y afirmado en cualquier 
momento con un nuevo VALOR PARTICULAR. Este "valor particular" 
es el que causa el realce del objeto por sobre el valor general y le 
confiere un singular sentido; en el caso de los martillos (E5), por 
ejemplo, el realce del martillo de hierro, por sobre su valor general de 
ser martillo, se producia cuando el herrero afirmaba en él un "valor 
particular": el de ser UTIL para clavar clavos de hierro; la afirmacion 


del valor particular REFIERE el martillo a los clavos de hierro. Vale 
decir: EN TODO OBJETO CULTURAL, EL VALOR PARTICULAR 
SURGE AL AFIRMAR EL VALOR GENERAL EN RELACION A 
OTRO OBJETO CULTURAL DE REFERENCIA. De aqui que al valor 
particular se lo califique de RELATIVO; es decir, "RELATIVO" a tal o 
cual objeto cultural de REFERENCIA. 


Mas, como todo objeto cultural esta vinculado a todos los demas 
objetos del contexto por multiples conexiones de sentido, es facil 
advertir que: EN UN OBJETO CULTURAL, CON UN VALOR 
GENERAL DETERMINADO, EXISTEN TANTOS VALORES 
PARTICULARES POSIBLES COMO CONEXIONES DE SENTIDO 
DETERMINEN EL VALOR GENERAL. Asi, un objeto cultural es 
Capaz de recibir tantos valores particulares como conexiones de 
sentido lo vinculen con otros objetos del contexto axioldgico. En 
consecuencia: EL "VALOR PARTICULAR" EFECTIVO DE UN 
OBJETO CULTURAL VA SIEMPRE LIGADO A UNA "CONEXION DE 
SENTIDO" QUE LO REFIERE A OTRO OBJETO Y LE CONFIERE 
SU SENTIDO RELATIVO. Por lo tanto, la definicidn del valor 
particular ha de basarse en tres terminos: EL OBJETO CULTURAL 
"EMERGENTE", es decir, aquél cuyo realce tiene valor particular; EL 
OBJETO CULTURAL "REFERENTE", es decir, aquél cuya capacidad 
cultural caracteristica confiere sentido relativo al valor particular del 
objeto cultural emergente; y EL REGISTRO CULTURAL, es decir, la 
conexion de sentido que enlaza al objeto cultural emergente con el 
objeto cultural referente y por medio del cual este ultimo confiere 
sentido al valor particular de aquél. En el ejemplo anterior, el objeto 
cultural "“emergente" es el martillo de hierro, el objeto cultural 
"referente" es el clavo de hierro, y el Registro cultural es la conexi6n 
de sentido, INVISIBLE, que los enlaza a ambos; el clavo de hierro 
confiere al martillo el sentido relativo de ser util para clavar: tal 
sentido se manifiesta en el martillo por la vitalidad que le infunde la 
conexion de sentido o Registro cultural y que causa el realce de su 
valor particular. Todo esto puede visualizarse mediante el modelo de 
superestructura de la figura 75. 


Supongamos que el objeto cultural 2 es el martillo EMERGENTE del 
ejemplo, y que los objetos 1, 3, 6 y 9 son sus REFERENTES, en 


tanto que los enlaces 23, 27, 76 y 23 son los REGISTROS 
CULTURALES respectivos. Cada objeto referente ha de conferir un 
valor particular al objeto emergente 2 en cuanto éste sea afirmado 
con referencia a algunos de ellos. Supongamos, que también, el 
objeto 3 sea LA CABEZA DE UN ENEMIGO DEL HERRERO, que el 
objeto 1 sea UNA NUEZ, que el objeto 6 sea UN CLAVO DE 
HIERRO, y que el objeto 9 sea UN CAMPO DE DEPORTES. Es 
evidente que solo cuando el herrero REFIERA el objeto 2 al objeto 6 
emergera en el martillo el valor particular de ser UTIL para clavar 
clavos: semejante VALOR UTILITARIO es RELATIVO a los clavos de 
hierro. Muy diferente sera, por ejemplo, el valor particular que le 
confieran los otros objetos de referencia: si el herrero refiere el objeto 
2 al objeto 1 el valor particular del martillo sera el de un 
CASCANUECES; nuevamente se trata de un VALOR UTILITARIO 
cuyo sentido relativo lo determina el Registro cultural 27; vale decir, 
EL OBJETO 2 EMERGE SOBRE SU VALOR GENERAL DE 
MARTILLO CON UN VALOR DE "CASCANUECES" CUYO 
SENTIDO RELATIVO HA SIDO IMPUESTO POR EL REGISTRO 
CULTURAL 27 CON REFERENCIA AL OBJETO 1, "NUEZ". Por otra 
parte, cuando el herrero refiere el objeto 2 al objeto 3, el martillo 
emerge sobre su valor general dotado de inequivoco valor de ARMA 
OFENSIVA; el sentido relativo que le impone al objeto 2 el Registro 
cultural 23 dota al martillo de VALOR BELICO por estar referido a la 
“cabeza del enemigo" u objeto 3. Y, por ultimo, la referencia del 
objeto 2 al objeto 9 confiere al martillo el VALOR LUDICO de 
MARTILLO LANZADOR: tal sentido relativo lo determina el Registro 
cultural 25 que refiere el martillo al "campo de deportes" u objeto 9. 


El modelo de superestructura, aplicado al caso anterior, nos permite 
extraer las siguientes conclusiones: TODO OBJETO CULTURAL 
EMERGENTE EXHIBIRA EL "VALOR PARTICULAR" QUE 
DETERMINE UN OBJETO CULTURAL DE REFERENCIA 
CONECTADO A AQUEL POR UN REGISTRO CULTURAL; 
INVERSAMENTE, CADA OBJETO CULTURAL DE REFERENCIA 
DETERMINA UN "VALOR PARTICULAR" DIFERENTE. Con otras 
palabras: si el herrero, al pasear la vista por el estante de las 
herramientas, lo hace CON REFERENCIA A LOS CLAVOS DE 
HIERRO, entonces el martillo emergera con VALOR UTILITARIO; si 


lo hace CON REFERENCIA A LA CABEZA DE SU ENEMIGO, 
entonces el martillo se destacara con VALOR BELICO; si lo hace 
CON REFERENCIA A UN CAMPO DE DEPORTES, entonces el 
martillo se realzara con VALOR LUDICO; etc. 


El valor particular de un objeto cultural, aparte de utilitario, bélico, 
ludico, etc., puede revestir muchas otras formas; en particular nos 
interesa destacar el caracter ESTETICO y ETICO del valor particular 
mediante los ejemplos triviales ya vistos. En el caso de la Biblioteca, 
cuando nos hallabamos observando el realce del libro Mi Lucha, 
pudo ocurrir que entrase una Dama y, casi de inmediato, se dirigiese 
hacia el estante y retirase sin mas el libro mencionado. 
Evidentemente, a ella también se le realzo el libro por sobre los otros 
y por eso lo tomo sin dudar; le preguntamos, entonces ¢es Ud. 
Admiradora de Adolfo Hitler? Respuesta: la dama nos mira perpleja 
hasta que cae en la cuenta que le interrogamos sobre el autor del 
libro que acaba de tomar; sonrie y nos responde: - No sefior. Ni 
siquiera sé quien es el autor. A mi lo que me interesa es el color de la 
tapa porque hace juego con el color de nuestro living, donde 
tenemos una biblioteca que nadie consulta. Argumentando que cada 
vez que repinta el living con un nuevo color debe reemplazar los 
libros de la biblioteca, la buena Dama se retira con el nuevo ejemplar 
de Mi Lucha, no sin antes saludar amablemente. ~Qué nos dice 
esto? Respuesta: gue el libro emergid con VALOR ESTETICO 
porque la Dama paseo la vista por el estante de libros estableciendo 
con cada uno de ellos una referencia al color de su living: solo el del 
Fuhrer combinaba con aquel color de referencia y la conexion de 
sentido, el Registro cultural, le confirid el valor estético que lo hizo 
sobresalir frente a los ojos de la Dama. 


En cuanto al VALOR ETICO, no se trata de un valor particular en si 
mismo, sino de una determinacion contextual de valor particular: EL 
VALOR ETICO DE UN SIMPLE OBJETO CULTURAL EMERGENTE 
ES UN COMPLEMENTO ACTUAL DEL VALOR PARTICULAR 
IMPUESTO POR LA VECINDAD CONTEXTUAL. Con otras palabras, 
EL VALOR ETICO DEPENDE DEL ACTO, ES DECIR, DEL 
MOMENTO EN EL QUE TIENE LUGAR EL REALCE DEL VALOR 
PARTICULAR. EL VALOR ETICO ASOCIADO AL VALOR 


PARTICULAR DE UN OBJETO CULTURAL PUEDE VARIAR DE UN 
MOMENTO A OTRO. Por ejemplo, el herrero, al descubrir el valor 
utilitario del martillo, esta en condiciones de tomarlo del estante y 
continuar con él su trabajo: es BUENO que lo haga; es decir, tiene un 
valor ético positivo; sin embargo, si minutos antes de entrar a la 
Ferreteria, con ese martillo alguien cometio un crimen y el mismo se 
halla sobre un charco de sangre, es MALO que el herrero lo tome y 
altere las evidencias criminoldgicas que pudiesen existir: un dia 
antes o un dia después, por ejemplo, es BUENO tomar el martillo; en 
ESE momento, es MALO hacerlo, es decir, tiene un valor ético 
negativo. Y es claro aqui que el valor etico depende de la vecindad 
contextual del martillo en un momento dado. En sintesis, EL VALOR 
ETICO DEPENDE DE LA "CIRCUNSTANCIA" EN QUE REALCE EL 
VALOR PARTICULAR DE UN OBJETO CULTURAL. 


Segun ha quedado demostrado, "la definicion del valor particular ha 
de basarse en tres terminos: EL OBJETO CULTURAL EMERGENTE, 
EL REGISTRO CULTURAL Y EL OBJETO CULTURAL 
REFERENTE"”. Consideremos el caso en que el objeto 2 emerge con 
valor utilitario al estar referido al objeto 6 por medio del Registro 
cultural 26. En el cubo estructural de la figura 75, este caso se 
representa completamente con un ENLACE (2%) y dos NUDOS (2 y 
6), vale decir, con un SISTEMA SIMPLE analogo al de la figura 13. 
Empero, para que tal analogia sea correcta, hay que tener presente 
que entre ambos SISTEMAS se verifica una relacién de SIMETRIA 
PATENCIAL INVERSA. De aqui que, al SISTEMA SIMPLE del 
modelo de estructura cultural, corresponda un SISTEMA REAL en el 
modelo de superestructura, tal como se muestra en la figura 76. 
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FIGURA 76 


Volviendo a la figura 75, el SISTEMA REAL estaria compuesto por el 
OBJETO CULTURAL EMERGENTE 2, el REGISTRO CULTURAL 25, 
y el OBJETO CULTURAL REFERENTE 6. La constituciOn de este 
sistema real puede comprenderse partiendo de la figura 74, 
suponiendo que el objeto cultural alli representado sea el 2 del cubo 
estructural: siendo asi, entonces en la figura 77 podemos ver al 
objeto cultural 2 REFERIDO al objeto cultural 6 mediante un Registro 
cultural, conformando los tres un "SISTEMA REAL" del modelo de 
superestructura. 
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Dando por sentado que el objeto cultural 2 presenta un valor general 
sostenido por el contexto axioldgico, la figura 77 muestra solo el valor 
particular; éste, de acuerdo a lo explicado, surge sobre el valor 
general por la relacion que el Registro cultural establece con un 
objeto cultural 6 de referencia (R): "EL VALOR PARTICULAR 
EFECTIVO DE UN OBJETO CULTURAL VA SIEMPRE LIGADO A 
UNA CONEXION DE SENTIDO O REGISTRO CULTURAL QUE LO 


REFIERE A OTRO OBJETO Y LE CONFIERE SU SENTIDO 
RELATIVO". Se constituye asi el sistema real representado en la 
figura 77. Pero, es claro que un mismo objeto cultural (E) puede 
intervenir en una pluralidad de sistemas reales: el objeto 2, por 
ejemplo, puede formar los sistemas reales: 27, 23, 26 y 23, segun cual 
sea el objeto de referencia (R) considerado. En consecuencia, UN 
OBJETO CULTURAL CON VALOR GENERAL MANTIENE 
CONEXION CON UNA’ PLURALIDAD DE  REGISTROS 
CULTURALES. 


E12 - Estudio analogico de un sistema real 


Hagamos una sintesis de los dos ultimos subarticulos. En E10 
comprobamos que el "VALOR GENERAL, EN TODO OBJETO 
CULTURAL, SE CONSERVA EN LA SUPERESTRUCTURA POR LA 
VITALIDAD QUE EL ARQUETIPO ASTRAL INFUNDE EN EL 
OBJETO CULTURAL MEDIANTE LAS CONEXIONES DE SENTIDO 
DEL CONTEXTO AXIOLOGICO". Y en E11, comprobamos que "EL 
VALOR PARTICULAR, EN TODO OBJETO CULTURAL, SURGE AL 
AFIRMAR EL VALOR GENERAL EN RELACION A OTRO OBJETO 
CULTURAL DE REFERENCIA". Esta definicion permitira explicar, en 
un proximo articulo, la "facultad de anamnesia" de los Iniciados 
Hiperboreos. Aqui partiremos de la definicion obtenida en E10, sobre 
el valor general, para agregar el Registro cultural de un sistema real 
al caballo Ontico de la figura 48. 


Segun vimos, el valor general de un objeto cultural ORGANICO esta 
sostenido por un SISTEMA TROFICO compuesto por el conjunto de 
las conexiones de sentido del contexto axiologico: a través del 
sistema trofico, de las conexiones de sentido, se manifiesta la 
vitalidad del Arquetipo astral. Pero las conexiones de sentido son, 
también, REGISTROS MACROCOSMICOS: de acuerdo a la 
"definicion funcional de Registro" (pagina 332), "REGISTRO 
MACROCOSMICO ES TODO CONTINENTE ESTRUCTURAL 
CAPAZ DE RECIBIR Y CONSERVAR LA FORMA DE UN SUCESO 
DADO Y DE PERMITIR AL DEMIURGO SU POSTERIOR 
REPRODUCCION". Los Registros macrocésmicos principales que se 


estudian en los "Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea" son el 
ONTICO y el CULTURAL. Los Registros 6nticos, como su nombre lo 
indica, son contenidos mnémicos propios de los ENTES EXTERNOS 
que solo tienen valor para el Demiurgo. Los Registros culturales son 
contenidos mnémicos propios de los OBJETOS CULTURALES 
EXTERNOS y su conocimiento reviste inestimable valor para el virya 
despierto. Sin embargo, como todo objeto cultural es ante todo un 
ente al que se le ha puesto un sentido cultural, ocurre que EN UN 
OBJETO CULTURAL ESTAN PRESENTE AMBOS REGISTROS: de 
aqui la conveniencia de conocer en qué consiste cada uno de ellos Y 
LA NECESIDAD DE DISTINGUIRLOS CLARAMENTE pues, hay que 
advertirlo desde ya, el virya_ despiertoo DEBE EVITAR 
CUIDADOSAMENTE LA PERCEPCION DEL REGISTRO ONTICO; 
SOLO EL "REGISTRO CULTURAL" ES UTIL PARA SU 
ESTRATEGIA DE LIBERACION ESPIRITUAL" (PAGINA 333). 


El contenido del Registro Ontico consiste en "una SERIE 
ONTICOTEMPORAL paralela y correlativa a la FUNCION 
CONTINUA DEL PROCESO EVOLUTIVO que une al ente individual 
con el Arquetipo universal"; por eso debe ser evitado el Registro 
Ontico: porque, "bajo la serie Onticotemporal, se halla implicita la 
funcion continua; y la misma, tanto puede ser inferida como 
efectivamente VIVENCIADA, lo que supone ENTRAR EN 
CONTACTO DIRECTO CON EL ARQUETIPO UNIVERSAL. PARA 
EVITAR ESTA ULTIMA POSIBILIDAD ES QUE EL VIRYA JAMAS 
EXPLORA LOS REGISTROS ONTICOS" (PAGINA 335). La serie 
Onticotemporal, por otra parte, representa la HISTORIA NATURAL 
del ente: "en el Registro Ontico esta contenida, asi, la HISTORIA 
NATURAL del ente, historia que puede ser reproducida por la 
Facultad de registrar para la apercepcidn del Aspecto Logos" (pagina 
335). La figura 63 muestra analdgicamente, para el caso del caballo 
Ontico, la serie Onticotemporal o “historia natural" y la funcion 
continua del proceso evolutivo; la esfera central, segun se explico, 
forma parte del "modelo de designio desplegado" y representa a la 
"matriz esencial" que termina e individualiza a la naturaleza equina 
universal; sobre esta esfera, es decir, sobre el caballo Ontico actual, 
existe la "pantalla Ontica" donde la facultad de registrar del Aspecto 
Logos del Demiurgo reproduce las imagenes de la "historia natural" 


del caballo 0 sea, las fases de la serie Onticotemporal: tal pantalla, 
para ser aperceptible por el Aspecto Logos, debe encontrarse 


en situacion perpendicular al eje del tiempo trascendente. La figura 
63 nos muestra, entonces, el contenido del Registro Ontico y la zona 
de su reproduccion: es obvio lo esclarecedor que seria si este 
ejemplo nos pudiese ensefar, también, la ubicacién de un Registro 
cultural. 


Sin embargo, es posible agregar analdgicamente un Registro cultural 
a la figura 63 si previamente suponemos que el caballo Ontico se ha 
transformado en CABALLO CULTURAL. Ello ocurre, desde luego, 
cuando el caballo Ontico ha sido sometido a los dos movimientos 
descriptos en la figura 73: en el primer movimiento el pasu PERCIBE 
la matriz esencial del caballo y, mediante una correspondencia 
gnoseoldgica, esquematiza un concepto habitual equivalente en una 
Relacién de la estructura cultural; en el segundo movimiento 
EXPRESA el concepto habitual y AFIRMA la matriz esencial, 
estableciendo asi una correspondencia axioldgica que adjudica 
VALOR CULTURAL al caballo Ontico y le permite emerger como 
objeto cultural, es decir, como CABALLO CULTURAL; luego, el 
contexto axioldgico confiere al caballo cultural un VALOR GENERAL 
que resulta CONSERVADO por el Arquetipo astral de la 
superestructura: entre el caballo cultural, y el contexto axioldgico, 
existen desde entonces multiples conexiones de sentido, es decir, 
multiples REGISTROS CULTURALES. Tras un proceso semejante, 
el caballo Ontico de la figura 63 se ha transformado en "objeto 
cultural emergente con valor general" y, por lo tanto, pude ser 
interpretado mediante el modelo de superestructura de la figura 75: 
podemos suponer, por ejemplo, que el caballo cultural es el objeto 
cultural 2, y que Sus conexiones de sentido son las 27, 23, 26 y 28. Pero 
a esta equiparacion conviene examinarla con mayor detalle. 


Prestemos atencion, ante todo, a la tabla de correspondencias de la 
figura 75 bis, que proyecta el modelo de superestructura sobre la 
superestructura real. En ésta tiene lugar la existencia del caballo 
Ontico, el cual, por ser un "“ente designado" es analogo (V) a un 
"elemento topoldgico" del modelo de superestructura. El caballo 


Ontico forma parte de la infraestructura Ontica real y, como elemento 
topologico equivalente, integra la infraestructura topoldgica del 
modelo. Al ser afirmada la matriz esencial, mediante el segundo 
movimiento, el caballo Ontico adquiere VALOR CULTURAL y se 
transforma en CABALLO CULTURAL, emergiendo en el umbral de 
sentido como miembro de la superestructura real: esto es analoga a 
que, al "elemento topoldgico" equivalente, se le adjudique un valor 
geométrico tal que le permita emerger en el modelo de 
superestructura, en este caso, en el cubo estructural de la figura 75. 
Si el caballo Ontico corresponde a un elemento topologico situado 
bajo el vértice 2 de cubo estructural, su emergencia como caballo 
cultural le permitira’ ocupar el puesto del nudo 2 y establecer 
conexiones de sentido con los otros nudos del contexto geomeétrico. 


Con estas condiciones, es evidente que el CABALLO CULTURAL 2 
forma cuatro SISTEMAS REALES con los objetos culturales 
referentes 1, 3, 6 y 9, a los que se conecta por medio de los registros 
culturales 27, 23, 26 y 23: si el pasu afirma el valor general con respecto 
a cualquiera de los objetos 1, 3, 6, o 9, ello equivale a dotar al 
caballo cultural de un VALOR PARTICULAR cuyo sentido esta 
determinado por el objeto de referencia; en tales caso, se dice que el 
pasu "ha afirmado el sistema real" tal o cual, o que “el caballo cultural 
constituye un sistema real" con tal o cual objeto de referencia. Para 
seguir con el ejemplo, hemos de suponer que la figura 77 simboliza 
al caballo cultural emergente 2 formando un sistema real con el 
objeto cultural referente 6, a través del Registro cultural 26. 


Indudablemente, ya estamos en condiciones de agregar un Registro 
cultural analdgico a la figura 63: ello es posible porque consideramos 
a la esfera central como la matriz esencial AFIRMADA por la 
expresion del pasu, es decir, como el objeto cultural emergente , o 
caballo cultural, que ocupa el puesto de numero 2 en el modelo de 
superestructura de la figura 75. De este modo, en la figura 78, el 
caballo cultural 2 forma el sistema real 26 al conectarse, a través de 
un Registro cultural, con el objeto cultural referente 6. 
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FIGURA 78 


El sistema el sistema real 26, figura 78, puede interpretarse de dos 


maneras: 


como ABSTRACCION de un sistema del 


contexto 


axiol6gico 0 como AFIRMACION de un sistema particular. En el 


primer caso, ha de suponerse que el caballo cultural posee valor 
general y que el sistema 26 es la ABSTRACCION de uno cualquiera 
entre los multiples sistemas que lo constituyen. En el segundo caso, 
sobre el valor general, ha sido AFIRMADO un valor particular 
determinado por la conexion de sentido con un objeto cultural 
referente: el valor particular del caballo cultural se manifiesta, en este 
caso, por la actividad especifica del sistema real 26. Como la figura 
78 permite esta doble interpretacidn, debemos aclarar aqui que, en 
adelante, nos referiremos al segundo caso, es decir, al caballo 
cultural dotado de un valor particular conferido por el sistema 25. 


Recordemos la descripcidn de la figura 63, en cuanto concierne 
igualmente a la figura 78: "Vemos alli, representado como una esfera 
central mas oscura, al caballo Ontico, conformado actualmente por la 
matriz esencial del designio desplegado (es decir, emergiendo como 
"caballo cultural"). Entre el caballo Ontico y el Arquetipo universal 
existe el nexo permanente que determina la funciOn continua del 
proceso evolutivo, simbolizado por la curva helicoidal”. 


Y, ".... asi como el modelo del designio desplegado facilita la 
observacion grafica de las matrices virtuales por correspondencia 
analogica, asi también la curva helicoidal posibilita la visualizacion 
grafica del proceso evolutivo del Arquetipo caballo: pero en realidad, 
no debemos olvidarlo, tanto las matrices virtuales, y todo el plan del 
designio, asi como la funcion continua del proceso evolutivo, ESTAN 
CONTENIDAS EN LA ESTRUCTURA DEL ENTE ACTUAL, es decir, 
en el caballo ontico. El caballo Ontico, actual, individual, ES TODA LA 
REALIDAD DEL CABALLO: no existe ninguna propiedad, ni Ontica ni 
ontologica, que quede fuera de su entidad. Y EN EL SENO DE SU 
ENTIDAD SE SITUA, EN PRIMER LUGAR, EL REGISTRO ONTICO" 
(pagina 339). Contrastando con el caracter INTERNO del Registro 
Ontico, el Registro cultural es absolutamente EXTERNO al objeto 
cultural por su caracter estructural de ENLACE; ello puede 
comprobarse analdgicamente observando el sistema 2 de la figura 
78: se ve alli, claramente, que el ENLACE ENTRE NUDOS es el 
REGISTRO CULTURAL ENTRE OBJETOS CULTURALES. O, mas 
claramente atin, se ve que el objeto cultural emergente, en este caso 
un caballo cultural, se conecta con el objeto cultural referente, quien 
le confiere su valor particular, a través del Registro cultural; con otros 
términos, el Registro cultural es la conexion de sentido que 
determina el valor particular del objeto cultural; y esta conexion de 
sentido, este Registro cultural, es evidentemente un ENLACE 
EXTERNO a los objetos culturales. 


Tanto el valor general como el valor particular de un objeto cultural, 
son sustentados por la vitalidad que el Arquetipo astral manifiesta a 
través de las conexiones de sentido del sistema trofico de la 
superestructura organica. En este sentido, podemos considerar al 
caballo cultural como un organo cuyo valor organico, es decir, 
FUNCIONAL, es sostenido vitalmente por la conexion trdfica del 
Registro cultural: SOLAMENTE SI SE TIENE PRESENTE, Y NO SE 
OLVIDA JAMAS, ESTE CARACTER ESENCIALMENTE VITAL DEL 
REGISTRO CULTURAL, ES POSIBLE COMPRENDER- SU 
CONTENIDO, ES DECIR, AQUELLO QUE PUEDE SER 
"VIVENCIADO" POR EL DEMIURGO Y, TAMBIEN, CONTEMPLADO 
POR LOS’ INICIADOS HIPERBOREOS.  Naturalmente, _ tal 
"contenido", por pertenecer a un continente EXTERNO a los objetos 


culturales, se halla distribuido ENTRE los objetos  culturales 
emergente y referente (O.C.E. y O.C.R.). 


El contenido de los Registro culturales, sobre el cual aun no hemos 
indagado, puede ser comprendido por la facultad de anamnesia de 
los Iniciados Hiperboreos. Sin embargo, los Iniciados solo estan 
realmente habilitados para emplear su facultad de anamnesia 
cuando previamente han comprendido las funciones que los 
Aspectos del Demiurgo despliegan en las superestructuras, en 
general, y en los Registros culturales en particular. Se impone, pues, 
un estudio previo sobre el tema como preparacion final a la 
explicacion de la facultad de anamnesia y del contenido de los 
Registros culturales. 


E13 —- Los Aspectos del Demiurgo y el sistema real 


El Demiurgo se manifiesta en el organismo macrocdsmico bajo 
diferentes "“Aspectos"; asi, en la figura 38 vemos que la 
Manifestaci6n (12) se realiza con el Aspecto Belleza en el plano 
arquetipico, con el Aspecto Amor en el seno de las culturas 
exteriores y con el Aspecto Raza Sagrada en la esfera del Sentido 
del Mundo: tales Aspectos son analogos, respectivamente, al sujeto 
racional, al sujeto cultural y al sujeto consciente, es decir, a los 
“aspectos" del sujeto animico microcdsmico. En la figura 66, por otra 
parte, se ha representado analogicamente al Aspecto Logos del 
Demiurgo, correspondiente al aspecto logos Kundalini en el 
microcosmos: el Aspecto Logos, aparte de su poder plasmador sobre 
los entes del macrocosmos, es decir, su "Facultad de designar" o 
Vox, dispone de la Facultad de registrar que le permite explorar y 
reproducir el contenido de los Registros Onticos, tal como se explicd 
en el inciso "Memorias microcdsmicas y Registros macrocdsmicos", 
pagina 325. Es importante indagar ahora cual Aspecto del Demiurgo 
se interesa en el contenido de los Registros culturales. 


Pero antes de responder debemos aclarar bien la pregunta porque 
EL CONTENIDO DE LOS REGISTROS CULTURALES NO ES 
"REPRODUCIDO" POR EL DEMIURGO DE MANERA SEMEJANTE 
AL CONTENIDO DE LOS REGISTROS ONTICOS, ES DECIR, 


SOBRE UNA "“"PANTALLA", SINOQ QUE EL MISMO ES 
“VIVENCIADO" DIRECTAMENTE EN EL REGISTRO CULTURAL 
POR INTERMEDIO DEL "ARQUETIPO ASTRAL". 


Recordemos que todo Arquetipo universal es una emanacion del 
Demiurgo por medio de la cual El se manifiesta y conforma el plano 
fisico macrocdsmico; en el caso particular de los Arquetipos astrales, 
el Demiurgo los emana para animar a las superestructuras de las 
culturas externas y se manifiesta en ellos mediante su Aspecto Amor 
o Sabiduria. Pero esto ya fue adelantado en el comentario Séptimo, 
pagina 207, y ejemplificado sindpticamente en la figura 38 con 
referencia a Su correspondencia microcosmica: "El sujeto animico (4) 
se manifiesta en la estructura cultural (8) como sujeto cultural, 
vivenciando los sistemas como "representaciones racionales"; una 
representacion racional es un concepto tajada del esquema de la 
Relacién notado en el contexto de un plano de _ significacion 
horizontal". "Analogamente, la Manifestacion (12) se expresa en las 
culturas exteriores como Aspecto Amor o Sabiduria del Demiurgo, 
VIVENCIANDO las superestructuras por medio de los Arquetipos 
psicoideos que las sostienen: la fuerza que religa a los objetos 
culturales exteriores es el amor del pasu (es decir, una forma del 
"dolor"), energia aportada por toda la comunidad sociocultural desde 
del inconsciente colectivo universal o mundo astral (18) y que 
"alimenta" a los Arquetipos psicoideos o egrégoros. El Demiurgo, con 
su Aspecto Amor-Sabiduria, puede VIVENCIAR una cultura exterior 
(16) como "superconcepto", es decir, puede notarla en el contexto de 
un superlenguaje en un espacio de significacion horizontal". 


Es clara ahora, en respuesta a la indagacion anterior, que el Aspecto 
Amor "vivencia" el contenido de los Registros culturales del mismo 
modo que es capaz de "vivenciar" toda la superestructura de una 
cultura externa: por medio de los Arquetipos astrales que vitalizan el 
sistema trofico de la superestructura organica. El Registro cultural es 
solo un elemento de grado menor del sistema trofico, es decir, una 
“conexion trofica", y por eso su contenido puede ser vivenciado en 
todo momento por el Aspecto Amor: porque los Arquetipos astrales 
mantienen permanentemente la vitalidad del Registro cultural para 
sustentar el valor general del objeto cultural. En la figura 78 esto 
significa que el Aspecto Amor puede vivenciar el Registro cultural 26 
pues el mismo es una conexion trdfica que sustenta el Organo 2, vale 
decir, una conexidn de sentido que sostiene el valor de caballo 
cultural. Sin embargo, NO HAY QUE OLVIDAR QUE EL ESPACIO 
ANALOGICO (Tt, Es, Ld) DE LA FIGURA CORRESPONDE A "UNO" 
DE LOS MULTIPLES "ESPACIOS DE SIGNIFICACION" QUE 
INTEGRAN EL ESPACIO MACROCOSMICO: la importancia de esta 
advertencia quedara en evidencia muy pronto. 


Dejemos por el momento al Aspecto Amor y a su posibilidad de 
vivenciar el Registro cultural del sistema real 2%, figura 78, y 
consideremos al Aspecto Raza Sagrada y a su funcidn de percibir el 
sentido cultural emergente en el Umbral de sentido. Tengamos 
presente, ante todo, lo dicho en el comentario Decimosegundo, 
pagina 214, siempre con referencia a la figura 38: "El sujeto animico 
(3) se manifiesta en la esfera de luz (10) como sujeto consciente. Alli, 
el sujeto consciente "ve" emerger las ideas a traves del umbral de 
conciencia y percibe imagen y significado". "Analogamente, la 
manifestacion (12) se expresa en el mundo exterior como "raza 
sagrada" (18). El Demiurgo, POR LOS OJOS DE SU RAZA 
SAGRADA, "ve" surgir los objetos culturales, los entes signados por 
el pasu, desde el UMBRAL DE SENTIDO, es decir, desde el limite 
que separa a una cultura en el mundo exterior de lo indiferenciado, 
de los entes cuyo designio atin no ha sido descubierto. La 
comprensiOn macrocosmicas de las culturas exteriores, las cuales 
consisten en superestructuras de objetos culturales y microcosmos, y 
la aprehensiOn del Sentido del Mundo que las comunidades 
socioculturales permanentemente sostienen  y __ desarrollan, 
constituyen la Conciencia del Demiurgo propiamente  dicha; 
comprension y aprehension que, naturalmente, suceden en el tiempo 
trascendente". 


De acuerdo con el comentario Decimosegundo, el Aspecto Raza 
Sagrada percibe la emergencia de los objetos culturales de manera 
analoga a como el sujeto consciente percibe la emergencia de las 
representaciones conscientes. Pero, de la Primera Parte, sabemos 
que el sujeto consciente debe OPONERSE a la corriente del tiempo 
inmanente, en que consiste su esencia, para RETENER a las 
imagenes que emergen por el umbral de conciencia, es decir, debe 
situarse en posicion S.P.E. (S-ujeto en P-resente E-xtensivo, figura 
25); de ese modo, en S.P.E., el sujeto consciente "mira" hacia el 
umbral de conciencia W y consigue retener las imagenes 
emergentes. Analogamente, el Aspecto Raza Sagrada, cuya esencia 
ultima es el tiempo trascendente, la Conciencia del Demiurgo, debe 
OPONERSE a la corriente anisotropica del tiempo trascendente para 
RETENER a los objetos culturales que emergen por el umbral de 
sentido, es decir, debe situarse en PRESENTE EXTENSIVO. Esta 


disposicion del Demiurgo se denomina A-specto R-aza S-agrada E-n 
P-resente E-xtensivo 0 A.R.S.E.P.E. En la figura 78 se ha senalado el 
“punto de vista del Aspecto Raza Sagrada", o A.R.S.E.P.E., como 
situado por debajo de plano horizontal (Ld, Es) del sistema real: 
desde alli, "de espaldas" a la corriente del tiempo trascendente, el 
A.R.S.E.P.E. espera le emergencia del objeto cultural para retenerlo 
y percibir su sentido cultural, es decir, su valor particular. 


Si comparamos el esquema energético macrocosmico de la figura 39 
con la figura 78, comprobamos que la primera representa solo un 
plano, el (Tt, Es), del espacio analdgico (Tt, Ld, Es) expresado en la 
segunda. Sin embargo, el plano de la figura 39 nos ensefa la 
emergencia del objeto cultural hasta atravesar el umbral del sentido y 
manifestarse frente al A.R.S.E.P.E. Para observar con detalle esta 
disposicion del Aspecto Raza Sagrada, que le permite situarse en 
oposicion al umbral de sentido y retener al objeto cultural emergente 
(O.C.E.), en el caso del caballo cultural de la figura 78, habria que 
atender con preferencia el plano (Tt, Es), destacando en él el umbral 
de sentido y la posici6n A.R.S.E.P.E. Esta posibilidad nos la brinda la 
figura 79, donde vemos que el aspecto Raza Sagrada, como 
A.R.S.E.P.E., se halla frente al caballo cultural emergente (O.C.E.) 
para retenerlo y aprehender su sentido; el caballo cultural 2, por su 
lado, se encontraba inicialmente en la regidn B, como caballo ontico, 
hasta que fue afirmada su matriz esencial y se establecié la conexidn 
de sentido o Registro cultural con el objeto cultural referente (O.C.R.) 
6: entonces el caballo cultural inicid la emergencia hacia el umbral de 
sentido impulsado por el dolor, es decir, por la fuerza de la primera 
intencion; al atravesar el umbral y emerger en la region D, "esfera de 
sentido del Mundo", analoga a la esfera de luz de la estructura 
psiquica microcdsmica, el caballo cultural se enfrenta al A.R.S.E.P.E. 
quien lo retiene y percibe su valor cultural. 
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FIGURA 79 


En este examen de la figura 79, conviene notar dos cosas. La 
primera es que la posici6n A.R.S.E.P.E. frente al caballo cultural, o 
cualquier otro O.C.E., permite la efectiva observacion de la pantalla 
Ontica y, por lo tanto, favorece el acceso del contenido del Registro 
Ontico. No hay que insistir, pues ya lo hemos hecho, en que la 
exploracion de estos Registros debe ser cuidadosamente evitada por 
el Iniciado Hiperboreo. 


Lo segundo que hay que notar es que, luego que los objetos 
culturales (O.C.E. y O.C.R.) del sistema real 26 han emergido por el 
umbral de sentido, su enlace, es decir, el Registro cultural, 
permanece INVISIBLE para el A.R.S.E.P.E.: esto significa que ningun 
miembro de la raza sagrada, y mucho menos el pasd, podra percibir 
las conexiones de sentido reales que determinan el valor cultural; tal 
invisibilidad de los Registros culturales (R.C.) impide percibir la 
composicion organica de la superestructura y revela, en cambio, un 
conjunto de objetos culturales distribuidos en el espacio cultural y 
aparentemente desconectados entre si. 


Para visualizar analogicamente este fendmeno, y comprender su 
causa, se ha confeccionado la figura 80: se ha separado alli, 
alegoricamente, desde luego, al valor general del valor particular en 
el caballo cultural 2; de este modo la figura representa el hecho de 
que el sistema real 22 PERMANECE SIEMPRE EN LA REGION B, 
DONDE ES COMPLETAMENTE INVISIBLE PARA EL A.R.S.E.P.E.; 
empero, cuando el valor general resulta afirmado con referencia a un 
objeto cultural particular, el caballo cultural (O.C.E.) emerge con valor 
particular y se manifiesta en la esfera de Sentido del Mundo, region 
D; esta manifestacion del valor particular equivale a un realce que lo 
torna visible al A.R.S.E.P.E.: pero un realce que descuella sobre el 
valor general que le sirve de soporte fundamental en la region B, 
~cual es la fuerza que impulsa y sostiene la emergencia del valor 
particular? Respuesta: tal como se indica en la figura 80, LA 
ENERGIA ASTRAL QUE APORTA EL ARQUETIPO ASTRAL A 
TRAVES DE LA CONEXION TROFICA 2%, o REGISTRO CULTURAL: 
EL CABALLO CULTURAL 2 RECIBE DE LA CONEXION TROFICA 
LA "VITALIDAD ASTRAL" QUE SUSTENTA AL VALOR 
PARTICULAR EMERGENTE EN LA REGION D. Y EL A.R.S.E.P.E. 


SOLO "VE" ESTA APARIENCIA CULTURAL: LOS OBJETOS 
EMERGENTES (O.C.E.) y REFERENTE (O.C.R.) APARECEN 
DISTRIBUIDOS EN EL ESPACIO CULTURAL SIN EVIDENTE 
CINEXION ENTRE Si. 
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FIGURA 80 


E14 — Contenido y dimensiones del registro cultural 


Sabemos, de la Primera Parte, que un SISTEMA SIMPLE de la 
estructura cultural se compone de dos NUDOS unidos por un 
ENLACE, vale decir, de dos Principios y una Relaci6n comun (figura 
13). Los SISTEMAS REALES del modelo de superestructura, por su 
parte, también se componen de dos nudos y un enlace, vale decir, de 
dos objetos culturales y un Registro cultural comun (figura 76). Entre 
ambos sistemas se establece una relacion de simetria patencial 
inversa y, por lo tanto, sus elementos NO SON FUNCIONALMENTE 
ANALOGOS: ya vimos que a un enlace del sistema simple 
corresponde un nudo del sistema real. Sin embargo, desde un punto 
de vista estructural, los elementos de ambos sistemas SON 
GEOMETRICAMENTE ANALOGOS: en los dos sistemas hay dos 
nudos y un enlace geométricamente analogos. Con esta aclaracion 
queremos destacar que TANTO LA "RELACION" COMO EL 
"REGISTRO CULTURAL" SON GEOMETRICAMENTE ANALOGOS 
POR SER "ENLACES CILINDRICOS". Siendo asi, es evidente que la 
analogia ha de alcanzar a las DIMENSIONES de los dos elementos; 
en la pagina 41, ya se definieron las dimensiones de las Relaciones 
de los sistemas simples: "La analogia entre Relacidn y enlace 
cilindrico nos va a permitir definir ciertas dimensiones caracteristicas. 
En una Relacion el tiempo y la substancia se reducen en el concepto 
de POTENCIA; en cuanto al "espacio", la analogia se establece con 
respecto a la longitud y al volumen de un enlace cilindrico. 
Resumiendo, toda Relacion se define en base a TRES dimensiones: 
su EXTENSION, analoga a la LONGITUD; su COMPRENSION, 
equivalente al VOLUMEN; y su POTENCIA". La analogia geométrica 
entre los sistemas reales y los sistemas simples nos indica, pues, 
que los Registros culturales deben presentar dimensiones 
equivalentes a las de las Relaciones: EXTENSION, COMPRENSION 
Y POTENCIA. A continuaci6én, vamos a definir estas dimensiones 
analdgicas en funciOn de la percepcidn que los Aspectos de 
Demiurgo efectuan sobre los registros culturales. 


Sobre la POTENCIA de un Registro cultural ya hemos hablado en 
E10: esta no es otra que la POTENCIA ASTRAL que aporta el 


Arquetipo astral para vitalizar la conexidn de sentido, 0 conexion 
trofica; en la figura 80, por lo demas, se muestra analdgicamente 
cémo la manifestacién de la potencia astral, es decir, la ENERGIA 
ASTRAL, sustenta el valor particular del objeto cultural ORGANICO. 
Vale la pena repetirlo: "SOLAMENTE SI SE TIENE PRESENTE, Y 
NO SE OLVIDA JAMAS, ESTE CARACTER ESENCIALMENTE 
VITAL DEL REGISTRO CULTURAL, ES POSIBLE COMPRENDER 
SU "CONTENIDO", ES DECIR, AQUELLO QUE PUEDE SER 
"VIVENCIADO" POR EL DEMIURGO Y, TAMBIEN, CONTEMPLADO 
POR LOS INICIADOS HIPERBOREOS'" (pagina 442). Y, al fin gen 
qué consiste el CONTENIDO del Registro cultural? Respuesta: en 
una serie CRONOCULTURAL. Es decir, en una serie de 
"SUPEROBJETOS AXIOLOGICOS" que van desde el objeto cultural 
referente (R) hasta el objeto cultural emergente (E): "Naturalmente", 
tal "contenido", por pertenecer a un continente EXTERNO a los 
objetos culturales, se halla distribuido ENTRE los objetos culturales 
emergente y referente” (pagina 442). En F6 se explicara con detalle 
en qué consiste un "superobjeto axioldgico"; por ahora hay que tener 
presente que cada miembro de la serie cronocultural es un 
“superobjeto axioldgico" y que cada superobjeto se compone de una 
estructura de objetos axiologicos: el sSuperobjeto axiologico 
representa puntualmente al O.C.E. y a su contexto axioldgico en un 
instante absoluto de tiempo trascendente. 


La serie de superobjetos axioldgicos integra la estructura de la 
conexion de sentido y es el factor determinante de la constitucion 
relativa del valor cultural. Su subsistencia como "contenido" del 
Registro cultural se debe a la plasmacion que sobre la vitalidad del 
Arquetipo astral ejerce la afirmacion del pasu: cada relacion del 
contexto axiologico que el pasu afirma al poner sentido en el ente 
causa un Registro cultural con una serie de superobjetos axioldgicos 
relativos. Esta serie cronocultural se halla estructurada en el Registro 
cultural como un contenido mnémico permanente: sin embargo, a 
cada instante de tiempo trascendente, se integra en los extremos de 
la serie un nuevo objeto axioldgico. Tales "nuevos objetos" son los 
valores relativos e instantaneos de los objetos culturales E y R que, 
en lugar de "perderse en el pasado" se plasman sucesivamente en el 
Registro cultural y subsisten integrados en la serie cronocultural. Por 


este caracter cronoldgico es que al contenido del Registro cultural 
también se lo denomina HISTORIA CULTURAL RELATIVA del objeto 
cultural. 


El contenido del Registro cultural es objeto de la percepcion del 
Demiurgo; mas EL NO REPRODUCE la historia natural relativa, de 
manera semejante a la historia natural contenida en los Registros 
Onticos, sino que la VIVENCIA por medio de su Aspecto Amor 
Sabiduria. Para aclarar esta diferencia, hemos de referirnos ahora a 
las dimensiones EXTENSION y COMPRENSION del Registro 
cultural. 


Ya sabemos que, en un enlace cilindrico, la longitud es analoga a la 
EXTENSION y el volumen a la COMPRENSION. Pero el Registro 
cultural es INVISIBLE y sus dimensiones no pueden ser verificadas 
directamente; no obstante, en el caso de la EXTENSION, ésta 
guarda una relacion topoldgica con la DISTANCIA REAL que media 
entre dos objetos culturales: la DISTANCIA refleja en alguna medida 
la EXTENSION invisible del Registro cultural. Y la "distancia" es lo 
que el A.R.S.E.P.E., y todo pasu o virya perdido, percibe como 
separacion entre objetos culturales, tal como se puede observar en la 
figura 79. Desde ese punto de vista, frente al objeto cultural 
emergente (E), el Aspecto Raza Sagrada se encuentra en "presente 
EXTENSIVO". Esto significa que la VISION NORMAL de los objetos 
culturales, tanto por parte del pasu como del virya perdido, es 
esencialmente EXTENSIVA. Pues bien: UNA VISION EXTENSIVA 
DE LA REALIDAD JAMAS CONSEGUIRA VISUALIZAR, NI TAN 
SIQUIERA INFERIR, LOS REGISTROS CULTURALES. PARA TAL 
VISION, LOS OBJETOS CULTURALES APARECEN 
"DESCONECTADOS" ENTRE Si, COMO "INDEPENDIENTES" DEL 
CONTEXTO, ETC. 


Mas, si el registro cultural es invisible, el pasu tampoco conseguira 
COMPRENDERLO, es decir, aprehender su estructura de objetos 
axiologicos: esa posibilidad, naturalmente, solo esta al alcance del 
Aspecto Amor del Demiurgo y, segun veremos, del Iniciado 
Hiperboreo. El Registro cultural presenta) una CAPACIDAD 
determinada por la estructura de la serie de superobjetos axiologicos: 


la percepcién completa de tal capacidad es la COMPRENSION 
propiamente dicha. 


Pero el registro cultural es una "“conexiOn trdfica", un enlace 
vitalizado por el Arquetipo Astral; su "contenido", la_ serie 
cronocultural, es una "estructura viva": PARA COMPRENDER LA 
CAPACIDAD DEL REGISTRO CULTURAL, EL ASPECTO AMOR 
SOLO TIENE QUE IDENTIFICARSE CON EL ARQUETIPO ASTRAL 
Y DIFUNDIRSE EN LA ESTRUCTURA VIVA; ES DECIR, SOLO 
TIENE QUE "VIVENCIAR" LA ESTRUCTURA VIVA DEL REGISTRO 
CULTURAL. El contenido del Registro cultural se revela, asi, al 
Aspecto amor, en el curso de una vivencia integral, como 
aprehension comprensiva de la serie cronocultural, es decir, de 
manera muy diferente a la reproduccion del contenido de los 
Registros Onticos. 


Cuando el Aspecto Amor efectta la vivencia de un Registro cultural 
de la superestructura, actua de manera analoga al caso en que el 
sujeto cultural vivencia una Relacion de la estructura cultural: en el 
primer caso el Demiurgo se representa un SUPERCONCEPTO de un 
sistema real; en el segundo caso el sujeto animico se representa un 
CONCEPTO de un sistema simple. Hay que tener bien en claro esta 
analogia funcional pues de lo contrario podria cometerse el error de 
suponer que basta la mera "vivencia" del Registro cultural para 
captar su COMPRENSION: la_ "vivencia", en efecto, permite 
comprender la capacidad del Registro cultural pero siempre y cuando 
la misma sea completa, es decir, siempre que abarque en su 
totalidad a la estructura viva; Y ESTA CONDICION NO SE CUMPLE 
S| LA VIVENCIA SE REALIZA EN UN UNICO ESPACIO DE 
SIGNIFICACION, ES DECIR, EN EL CONTEXTO DE UN 
SUPERLENGUAJE PARTICULAR; EN ESE CASO, SOLO SE 
CONSEGUIRA NOTAR UN SUPERCONCEPTO DEL SISTEMA 
REAL. 


En el caso del caballo cultural, figuras 78 y 79, el sistema real 26 
pertenece al espacio de significacidn (Ld, Es, Tt), UNO de los 
multiples espacios de significacion que integran el Terrible Secreto de 
Maya. Este espacio contiene el contexto de solo UN superlenguaje: 


de alli que la vivencia del Registro 26 no implique automaticamente su 
comprension sino la aprehension de UNA PARTE de la estructura 
viva, vale decir, la representacion de un superconcepto. 


Si bien la vivencia de un Registro cultural por el Aspecto Amor es 
analoga a la vivencia de una Relacion por el sujeto cultural, debemos 
advertir en esa relacidn una importante diferencia. En efecto, el 
sujeto cultural, cuando vivencia la relacion pensada, la nota EN EL 
PLANO DE UN LENGUAJE HABITUAL (S, Tt), al que hemos 
llamado "PLANO DE SIGNIFICACION Y CONTEXTO" (figuras 20 y 
21): tal notacion equivale a percibir solo una TAJADA horizontal del 
enlace cilindrico en que consiste la Relacion; a esa porcion de la 
comprension se la conoce como CONCEPTO TAJADA del esquema 
o verdad del ente (figura 16): una relacion puede ser notada en 
cualquiera de los multiples planos de significaci6dn que se intersectan 
en su nucleo axial de connotacion y, por consiguiente, puede dar 
lugar a multiples conceptos tajada; cada concepto tajada define un 
aspecto de la verdad del ente (figura 46). Ahora bien, el modelo de 
los conceptos tajada tiene efectiva validez en el espacio psiquico de 
la estructura cultural, que es un "espacio analdgico" definido 
axiomaticamente en base a tres dimensiones (S, Tt, Ti): el “espacio 
cultural, en cambio, donde existe el Registro cultural, es un espacio 
analdgico proyectado sobre el espacio real macrocdésmico, es decir, 
sobre el espacio del Terrible Secreto de Maya, que se compone de 
una pluralidad de espacios imbricados; a cada uno de estos espacios 
se lo denomina "espacios de significacion macrocodsmicos" debido a 
que los objetos culturales que los ocupan tienen clara "significaci6n" 
para el Demiurgo, aunque, desde el punto de vista del pasu, 
deberian llamarse "espacios de_ sentido"; en_ sintesis: LA 
CORRESPONDENCIA ANALOGICA ENTRE EL MODELO DE 
ESTRUCTURA CULTURAL Y EL MODELO DE 
SUPERESTRUCTURA EXIGE QUE A CADA "PLANO_ DE 
SIGNIFICACION" EQUIVALGA UN "ESPACIO DE SIGNIFICACION". 
De ese modo el concepto tajada, que ocupa el plano de significacion 
(S, Tt) sera analogo al "superconcepto" que ocupa el espacio de 
significacion (Ld, Es Tt). Pero, es un espacio analdogico como el (Ld, 
Es, Tt) de las figuras 78 y 79 (y de las figuras 46, 48, 51, 56, 57, 60, 
63, 74, 75 y 77) ES DABLE DESCRIBIR AL ENLACE CILINDRICO 


COMPLETO EN REPRESENTACION DE UN SUPERCONCEPTO; 
vale decir, que mientras el concepto de la estructura cultural es 
analogo a una tajada del enlace cilindrico, el superconcepto de la 
superestructura es analogo a un enlace cilindrico completo. 


Resumiendo, si el Aspecto Amor vivencia un registro cultural tal 
como el 26 de las figuras 78 y 79, es decir, si comprende al enlace 
cilindrico, el contenido de pensamiento es un superconcepto: ello se 
debe a que el espacio (Ld, Es, Tt), en el cual ha sido notado el 
enlace, es SOLO UNO de los multiples espacios de significacion que 
componen el espacio cultural. El sistema real 2%, por otra parte, existe 
simultaneamente en los otros espacios de significacion; por eso, LA 
COMPRENSION DEL REGISTRO CULTURAL, sera posible 
solamente cuando la aprehension de la estructura viva se realice en 
todos los espacios a la vez. 


Asi, EL REGISTRO CULTURAL 2 DE LA FIGURAS 78 Y 79 (y 
similares) ES UN SUPERCONCEPTO DEL SISTEMA REAL 28. 


Hay que repetir aqui que el modelo de superestructura que utiliza la 
Sabiduria Hiperborea presenta rigurosa correspondencia analdgica 
con la superestructura real; de alli la insistencia en describir con 
detalle al Registro cultural analogico: su comprension permitira, 
también, comprender al Registro cultural real. Esta advertencia cobra 
particular relieve en el caso de la propiedad de los superconceptos 
analogicos que estudiaremos a continuaciOn, cuya comprension 
permite aproximarse a una de las claves mas profundas del Terrible 
Secreto de Maya. 


El Registro cultural 26 puede ser vivenciado por el Aspecto Amor 
como "superconcepto" del sistema real 26, analogo a un "concepto 
tajada" de un sistema simple de la estructura cultural; pero, segun 
vimos en la Primera Parte (figura 16), los conceptos tajada poseen 
un NUCLEO AXIAL CONNOTATIVO, es decir, UNA REGION 
COMUN CON OTROS CONCEPTOS; cabe, pues, preguntarse 
~poseen los superconceptos alguna propiedad semejante al nucleo 
axial de connotaciOn de los conceptos tajada? Respuesta: EL 
"NUCLEO AXIAL DE CONNOTACION" DE LOS CONCEPTOS 


TAJADA ES ANALOGO AL "NUCLEO CONICO 
POLIDIMENSIONAL" DE LOS SUPERCONCEPTOS O "NUCLEO 
TRANSITUATIVO". Vamos a explicar esta respuesta, a medida que 
recordemos las cualidades del nucleo axial de connotacion. 


Citaremos algunos parrafos de la Primera Parte, pagina 53, referidos 
a los conceptos tajada, y mostraremos hasta donde corresponden las 
propiedades de los superconceptos. "Hemos visto que una relacion, 
tal como la del sistema xx de la figura 14, puede ser "vista" o 
"notada" en varios contextos significativos o lenguajes: los conceptos 
resultantes son analogos a la tajada de la figura 16". Analogamente, 
UN REGISTRO CULTURAL, TAL COMO EL 2% DE LAS FIGURAS 78 
Y 79, PUEDE SER "VISTO" O "NOTADO" O "VIVENCIADO" EN 
VARIOS CONTEXTOS SIGNIFICATIVOS O SUPERLENGUAJES: 
LOS SUPERCONCEPTOS RESULTANTES SON ANALOGOS AL 
ENLACE CILINDRICO DE LAS FIGURAS 78 Y 79. "Observemos 
ahora la figura 15, donde, con lineas de punto, se destacan los 
perfiles de las cuatro tajadas (o conceptos), cada una de las cuales 
se encuentran en su plano de significacion". Analogamente, UN 
REGISTRO CULTURAL EXISTE SIMULTANEAMENTE EN UNA 
PLURALIDAD DE ESPACIOS DE SIGNIFICACION, ES DECIR, 
POSEEN UNA PLURALIDAD DE SUPERCONCEPTOS. "Es 
evidente que cada plano intersecta a los otros en una recta commun, 
xx, que hace las veces de eje axial del enlace cilindrico”. 
Analogamente, CADA ESPACIO DE_ SIGNIFICACION DEL 
REGISTRO CULTURAL SE INTERSECTA CON LOS OTROS EN 
UNA REGION COMUN, XX, SITUADA EN EL INTERIOR DEL 
ENLACE CILINDRICO. "Pero dichos planos corresponden a sendos 
contextos significativos de lenguajes diferentes: entonces, lo que 
ciertamente se intersecta en el seno del sistema, son los lenguajes 
mismos, como puede advertirse en la figura 14. "Analogamente, 
CADA ESPACIO DE SIGNIFICACION CONTIENE EL CONTEXTO 
DE UN SUPERLENGUAJE DIFERENTE: LO QUE SE INTERSECTA 
EN LA REGION COMUN, XX, DEL SUPERCONCEPTO SON, 
PUES, LOS SUPERLENGUAJES MISMOS. EL "CONTEXTO DE UN 
SUPERLENGUAJE" ES, DESDE LUEGO, EL "CONTEXTO 
AXIOLOGICO" CON QUE LA SUPERESTRUCTURA DE UNA 
CULTURA EXTERNA DETERMINA EL VALOR DE UN OBJETO 
CULTURAL. 


Hacemos un alto aqui para aclarar que la OBLICUIDAD de los 
planos de significacion es analoga a la APROXIMIDAD de los 
espacios de significacién. La "aproximidad" de los espacios es una 


funcion geométrica de la relacion entre sus dimensiones, conocida 
en la Sabiduria Hiperbdrea como FUNCION DE APROXIMACION 
DIMENSIONAL: asi como la OBLICUIDAD puede ser descripta 
mediante una FUNCION ANGULAR, por ejemplo, que cuantifique la 
inclinacion o pendiente de los planos de significacion con respecto a 
un plano horizontal de referencia, asi también la APROXIMIDAD 
puede ser descripta mediante la FUNCION DE APROXIMACION 
DIMENSIONAL, que cuantifica la RELACION GEOMETRICA entre 
las dimensiones de los espacios de significacién con respecto a un 
espacio (Ld, Es, Tt) "horizontal" de referencia. (Lo de espacio 
"horizontal" significa "horizontal para el pasu", vale decir, el espacio 
cultural donde radica su contexto axiologico, region (D) del 
macrocosmos, el "mundo exterior" de su experiencia sensible, etc.). 


Sigue asi la cita: "Justamente, es la distinta OBLICUIDAD de los 
lenguajes lo que posibilita la existencia de multiples conceptos sobre 
una misma verdad". Analogamente, ES LA _ DISTINTA 
"APROXIMIDAD" DE LOS SUPERLENGUAJES LO QUE 
POSIBILITA LA EXISTENCIA DE MULTIPLES SUPERCONCEPTOS 
SOBRE UN MISMO REGISTRO CULTURAL. "Tal interseccion de 
lenguajes produce en las cuatro tajadas-concepto un regidn comun 
alrededor del eje axial xx, segun se muestra en la figura 16: esta 
region se denomina NUCLEO CONNOTATIVO DE CONCEPTO o 
simplemente CONNOTACION". Analogamente, LA INTERSECCION 
DE LOS SUPERLENGUAJES PRODUCE UNA REGION COMUN, 
XX, EN LOS SUPERCONCEPTOS DENOMINADA "NUCLEO 
CONICO POLIDIMENCIONAL DEL REGISTRO CULTURAL" O 
"NUCLEO TRANSITUATIVO", SEGUN SE MUESTRA EN LA 
FIGURA 81. 
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EXPLORACION DE UN SISTEMA REAL CON LA FACULTAD DE ANAMNESIA 
DEL INICIADO HIPERBOREO O CABALLERO TIRODAL: I.H.P.C. 


FIGURA 81 


"Cada concepto COMPRENDE todas las notas sobre la verdad del 
ente notadas en el contexto significativo de un lenguaje. Pero el 
hecho de que todos los conceptos de una misma verdad se 
superpongan en una regidn comun implica la comunidad de alguna 
clase de notas. En otros términos: los conceptos de una misma 
verdad participan de ciertas notas comunes. Mas, ¢donde esta la 
region de las notas comunes? Segun se ve en la figura 16: EN LO 
PROFUNDO DEL CONCEPTO, ES DECIR, EN EL CENTRO DE LA 
COMPRENSION". Analogamente, CADA SUPERCONCEPTO 
COMPRENDE TODOS LOS SUPEROBJETOS AXIOLOGICOS DE 
LA SERIE CRONOCULTURAL RELATIVOS AL OBJETO CULTURAL 
EMERGENTE (E) Y AL OBJETO CULTURAL REFERENTE (R) DEL 
CONTEXTO AXIOLOGICO DE UN SUPERLENGUAJE. PERO EL 


HECHO DE QUE TODOS LOS SUPERCONCEPTOS DE UN 
MISMO REGISTRO CULTURAL SE SUPERPONGAN EN UNA 
REGION COMUN IMPLICA LA COMUNIDAD DE ALGUNA CLASE 
DE OBJETOS AXIOLOGICOS COMUNES. EN OTROS TERMINOS: 
LOS SUPERCONCEPTOS DE UN MISMO REGISTRO CULTURAL 
PARTICIPAN DE CIERTOS OBJETOS AXIOLOGICOS COMUNES. 
MAS, ~gDONDE ESTA LA REGION DE LOS OBJETOS 
AXIOLOGICOS COMUNES? RESPUESTA: SEGUN SE VE 
ANALOGICAMENTE EN LA FIGURA 81, EN LO PROFUNDO DEL 
SUPERCONCEPTO, ES DECIR, EN EL CENTRO DE LA 
COMPRENCION'". 


La figura 81 muestra con lineas de punto que el volumen del enlace 
cilindrico presenta DOS EXTRANGULAMIENTOS en los puntos 
vértice sefalado con la letra griega Ji (x): por esa causa, pueden 
distinguirse TRES REGIONES DE FORMA CONICA. La primera, es 
un espacio conico cuya base consiste en la tapasigno (R) y su vertice 
en el punto x ; la tercera, analoga a la primera, es un espacio conico 
con base en la tapasigno (E) y vértice en el punto x . Y la segunda 
region, cuyo espacio tiene forma de dos conos unidos por la base, se 
extiende entre sus dos vértices x . Esa segunda region, situada en el 
CENTRO del enlace cilindrico, es el equivalente analdgico del 
NUCLEO CONICO POLIDIMENSIONAL DE LOS 
SUPERCONCEPTOS o NUCLEO TRANSITUATIVO. 


En la pagina 83, la explicacion del nucleo connotativo de los 
conceptos proseguia asi: "ES por esa condicion (por ese caracter 
CENTRAL y PROFUNDO del nucleo axial connotativo) que, el 
pensar PROFUNDAMENTE el concepto de una verdad, suele causar 
la percepcion de segundos significados, o sea, la CONNOTACION de 
otros conceptos sobre la misma verdad. Lo que ocurre que la 
profundidad del pensamiento conduce al nucleo connotativo, al eje 
axial de la RelaciOn, es decir, al eje donde se intersectan los 
lenguajes, y por eso es posible, desde alli, VISLUMBRAR otros 
contextos de significacion, notar otros conceptos connotantes. De alli 
que el acceso racional a una mas completa comprension de la 
verdad de un ente consista en profundizar el concepto hasta dar con 
el nucleo connotativo, procurando luego que la facultad traductiva 


ejerza la intuicidn intelectual de los conceptos connotados". La 
interpretacion analogica de este parrafo ha de permitir intuir, desde 
ya, el poder de la facultad de anamnesia de los _ Iniciados 
Hiperboreos. 


Analégicamente, pues, SI EL INICIADO HIPERBOREO EXPLORA 
PROFUNDAMENTE EL SUPERCONCEPTO DE UN REGISTRO 
CULTURAL PUEDE PERCIBIR SEGUNDOS SENTIDOS EN SU 
CONTENIDO, O SEA, PUEDE “TRANSITUAR" OTROS 
SUPERCONCEPTOS DEL MISMO REGISTRO CULTURAL. LO 
QUE OCURRE ES QUE LA PROFUNDIDAD DE LA EXPLORACION 
CONDUCE AL NUCLEO TRANSITUATIVO, AL NUCLEO CONICO 
POLIDIMENSIONAL DEL REGISTRO CULTURAL, ES DECIR, A LA 
REGION DONDE SE INTERSECTAN LOS ESPACIOS DE 
SIGNIFICACION Y LOS SUPERLENGUAJES, Y POR ESO ES 
POSIBLE, DESDE ALLI, "VISLUMBRAR" OTROS CONTEXTOS 
AXIOLOGICOS, NOTAR OTROS SUPERCONCEPTOS 
TRANSITUANTES. DE ALLI QUE EL ACCESO INICIATICO A UNA 
MAS COMPLETA COMPRENSION DE UNA SERIE 
CRONOCULTURAL CONSISTA EN PROFUDIZAR EL 
SUPERCONCEPTO HASTA DAR CON EL NUCLEO 
TRANSITUATIVO, PROCURANDO LUEGO QUE LA "FACULTAD DE 
ANAMNESIA" EJERZA LA INTUICION INTELECTUAL DE LOS 
SUPERCONCEPTOS TRANSITUADOS. 


Pero, si este parrafo ha permitido intuir el poder de la facultad de 
anamnesia, la interpretaciOn analdgica del que sigue lo revelara con 
plenitud. "La posibilidad de alcanzar el nucleo connotativo que 
subyace en todo concepto puede tener, también, otra importante 
utilidad: al percibir el concepto connotante es factible AVANZAR 
SOBRE EL CONTEXTO SIGNIFICATIVO DE SU LENGUAJE y llegar 
hasta la estructura habitual u origen virtual de tal lenguaje. De esta 
manera se consigue reconstruir sistematicamente lenguajes que 
hasta entonces solo eran virtuales, vale decir, eran posibilidades de 
la estructura cultural". Analogamente, LA POSIBILIDAD QUE 
DISPONE EL INICIADO HIPERBOREO DE ALCANZAR_ EL 
NUCLEO TRANSITUATIVO PUEDE TENER, TAMBIEN, OTRA 
IMPORTANTE UTILIDAD: AL PERCIBIR UN SUPERCONCEPTO 


TRANSITUADO, ES DECIR, SITUADO EN OTRO ESPACIO DE 
SIGNIFICACION, LA FACULTAD DE ANAMNESIA LO CAPACITA 
PARA AVANZAR FACTICAMENTE SOBRE EL CONTEXTO 
AXIOLOGICO DE SU SUPERLENGUAJE. Si la "facultad traductiva" 
del sujeto cultural permite la "connotacidn" desde el nucleo 
connotativo de los conceptos, la "facultad de anamnesia" del Iniciado 
Hiperboreo posibilita la "transituacion", el paso fisico a otro espacio 
de significacion, desde el nucleo transituativo de los superconceptos. 


Se aclara, entonces, el poder que la facultad de anamnesia pone a 
disposicién del Iniciado Hiperbéreo: ADEMAS DE CONTEMPLAR EL 
CONTENIDO DE LOS REGISTROS CULTURALES, PUEDE PASAR 
REALMENTE, CON SU CUERPO FISICO, DESDE SU ESPACIO DE 
SIGNIFICACION HORIZONTAL A CUALQUIER OTRO ESPACIO 
QUE APROXIME SU FACULTAD DE ANAMNESIA. Con otros 
términos, TORNARSE TAN INVISIBLE COMO UN REGISTRO 
CULTURAL, O MARCHAR HACIA OTROS ESPACIOS' DE 
SIGNIFICACION MACROCOSMICOS, SON _ POSIBILIDADES 
CONCRETAS QUE TIENE A SU ALCANCE EL_ INICIADO 
HIPERBOREO. Debe ser claro también que el ejercicio de este 
poder no orienta por si mismo al Espiritu encadenado: por el 
contrario, un empleo errdneo del mismo podria sumir al Espiritu en 
una peor confusiOn o causar el extravio del Iniciado en regiones 
ignotas del Terrible Secreto de Maya. Pero los Iniciados Hiperboreos, 
desde luego, jamas emplean la facultad de anamnesia para otros 
fines que no sean los de su Estrategia de liberaci6n espiritual, o 
cuando el kairds asi lo requiere. 


F — Facultad de anamnesia del Iniciado 
Hiperboreo 


La facultad de anamnesia es la capacidad que dispone todo Iniciado 
Hiperboreo para REMEMORAR el contenido de los Registros 
culturales. 


Ya sabemos que sobre los mismos opera el Aspecto Amor y que su 
vitalidad proviene del Arquetipo astral de la superestructura; frente a 


esta realidad, se entiende que el Iniciado debe ser sumamente cauto 
puesto que los peligros son terribles y variados: por ejemplo, la 
superestructura viva puede capturar a la estructura cultural e integrar 
al explorador en una trama dramatica; o puede ocurrir que el Aspecto 
Amor fagocite al sujeto animico y cause la desintegracion del 
organismo microcosmico; o que el Iniciado, por ignorancia o 
imprudencia, se interne en un espacio de significacién aproximado y 
luego no sepa regresar a su propio contexto cultural, quedando 
definitivamente extraviado en el Terrible Secreto de Maya; etc. 


Pero todos estos peligros se tornan inefectivos cuando el Iniciado 
actua segun pautas estratégicas precisas y ha sido capaz de 
COMPRENDER al Registro cultural que procura investigar. Sin 
embargo, tal comprension no podra efectuarla desde la posicion 
gnoseoldgica "normal" de todo past o virya perdido, es decir, desde 
el punto de vista del A.R.S.E.P.E.: el Iniciado Hiperbdreo debe 
situarse en el PRESENTE COMPRENSIVO del sistema real, 0 sea, 
en una posicién 1|.H.P.C. (Iniciado Hiperbéreo en _ Presente 
Comprensivo) desde la cual es posible captar la COMPRENSION del 
Registro cultural. El I.H.P.C. esta, entonces, como "AL COSTADO" 
del sistema real, viendo a los objetos culturales (O.C.E. y O.C.R.) 
RETENIDOS en el presente extensivo del A.R.S.E.P.E. 0 viéndolos, 
también, circular llevados por la corriente de Conciencia del tiempo 
trascendente. Para entender esta acciOn es imprescindible destacar 
que el Iniciado Hiperboreo es quien ha diferenciado definitivamente 
al Yo del sujeto consciente: en su estructura psiquica el Yo despierto 
esta RUNICAMENTE aislado del sujeto consciente. Es por eso que 
el Iniciado Hiperbdéreo puede asumir las dos posiciones a la vez: 
MIENTRAS QUE EL SUJETO CONSCIENTE AFIRMA CON SU 
EXPRESION AL SISTEMA REAL OBSREVADO, Y LO RETIENE EN 
"PRESENTE EXTENSIVO" PUES TODO SUJETO ANIMICO 
EQUIVALE AL A.R.S.E.P.E., EL YO DESPIERTO CONTEMPLA AL 
MISMO SISTEMA REAL EN "PRESENTE COMPRENSIVO" (figura 
81). 


El tipo de Iniciado Hiperboreo que estamos considerando el 
"Caballero Tirodal", es decir, quien ha aislado su Yo perdido por 
medio de la "via de la oposicion estratégica". Como veremos, 


durante la ORDENACION del Caballero, el Yo perdido es resignado 
simultaneamente en DOS MUNDOS con la Sagrada Runa Tirodal: en 
la Tierra, la ceremonia de iniciacidn es celebrada por un Pontifice 
Hiperboreo, es decir, por un antiguo Constructor de Puentes de la 
Einherjar de Wotan; en el Valhala, en Agartha, un Siddha Leal 
pronuncia la runa en la lengua Tirodal de Wotan y la plasma 
definitivamente sobre el cuerpo astral del Iniciado. Desde entonces, 
el Yo sera inmortal porque estara sustentado por la Runa Sagrada, la 
cual no puede ser afectada por ninguna forma energética de caracter 
arquetipico. Naturalmente, que la iniciacidn solo podra obtenerse en 
el kairos justo, en un momento que NO PUEDE SER 
DETERMINADO DESDE LA TIERRA SINO DESDE EL VALHALA. 


Luego de ser ORDENADO Caballero, el Iniciado debe pasar las 
pruebas y aguardar el proximo kairés, cuando sera ARMADO 
Caballero Tirodal, es decir, cuando le sera confiada la ESPADA DE 
WOTAN, la RUNA GIBUR. Se realiza aqui una nueva ceremonia, 
durante la cual el Pontifice y los Siddhas Leales plasman la Runa 
Gibur en la FENESTRA INFERNALIS de la Runa Tirodal, colocando 
su terrible poder al alcance del Yo: SOLO ENTONCES, CUANDO EL 
INICIADO HIPERBOREO ES UN CABALLERO TIRODAL ARMADO 
CON LA RUNA GIBUR, EL PONTIFICE DE LA ORDEN AUTORIZA 
LA EXPLORACION DE LOS REGISTROS CULTURALES. 


F1 -— Escalera Caracol y Escalera Infinita 


Dos motivos principales llevan a los Iniciados Hiperboreos a explorar 
los Registros culturales: uno es la necesidad de conocer LA 
HISTORIA CULTURAL RELATIVA de algun objeto cultural, es decir, 
conocer el CONTENIDO del Registro cultural; otro es la necesidad 
de SALVAR UNA DISTANCIA, ESPACIAL O TEMPORAL, relativa a 
algun objeto cultural, es decir, TRANSITUARSE desde el nucleo 
conico polidimensional de Registro cultural. Ambos objetivos se 
concretan mediante la FACULTAD DE ANAMNESIA. 


La primera necesidad se comprende si aclaramos que la "historia 
cultural" puede ser relativa a cualquier objeto cultural, por ejemplo, 
una obra de arte, un arma, un objeto ritual antiguo, una ciudad, un 


camino, etc., e, inclusive, una persona oO un personaje. La facultad de 
anamnesia permitira, en cualquier caso, conocer LA VERDADERA 
HISTORIA del objeto cultural de referencia, evitando asi caer en el 
engano de la desinformaci6n enemiga. Esta orientacion el iniciado la 
obtiene por simple contemplacion del objeto cultural referente en 
|LH.P.C. y por aplicacion de la "técnica de resignaciOn runica paso a 
paso”. Vale decir, no se ejecuta aqui ningUn acto organico exterior: la 
exploracion del registro cultura, la comprensiOn de su contenido, es 
un acto puramente egoico, un conocimiento logrado exclusivamente 
por el Yo del I.H.P.C. 


Distinto es el segundo caso, porque entonces el iniciado se 
compromete fisicamente en un desplazamiento instantaneo a través 
de las dimensiones reales del tiempo y del espacio: desde el nucleo 
transituativo, el Iniciado puede viajar instantaneamente a_ otro 
espacio de significacidn macrocdsmico y situarse en el contexto 
axioldgico de otro superconcepto del Registro cultural explorado. 
Empero, ello requiere una rigurosa preparacion previa, contar con un 
"hilo de Ariadna, que asegure el regreso al contexto axioldgico 
habitual. Por eso. Salvo el caso de un necesidad extrema o el 
requerimiento del kairds, el Iniciado Hiperbdreo solo se internara en 
el nucleo transituativo de la mano del Pontifice Hiperboreo, que es 
quien sabe siempre, en cualquier espacio de significacién que se 
encuentre, construir el puente metafisico hacia el contexto habitual: 
el Pontifice Hiperbdreo, en efecto, tiene el Yo despierto en el selbst y 
conoce EL SECRETO DEL PUENTE Y DEL VUELO, siendo 
imposible su extravio; por el contrario, el Pontifice es quien ensehaa 
los Caballeros Tirodal el puente hacia la orientaci6n absoluta del 
Espiritu eterno. 


La Sabiduria Hiperborea afirma, alegoricamente, que la facultad de 
anamnesia de los Caballeros Tirodal dota a los mismos de una 
ESCALERA CARACOL para arribar EXTERNAMENTE al PUNTO 
TAU. EL PUNTO TAU (pagina 397) es el primer punto tetrarque del 
camino LABRELIX, el momento del encadenamiento espiritual al 
Simbolo del Origen; INTERNAMENTE, este punto es alcanzado por 
el Yo del Iniciado luego de ser ARMADO Caballero Tirodal: porque 
LA RUNA GIBUR SENALA JUSTAMENTE ESE PRIMER 


TETRARQUE. Empero, la facultad de anamnesia ha de allanar, 
posteriormente, la distancia espacial y temporal que separa 
EXTERIORMENTE al Iniciado del PUNTO TAU: ES POSIBLE 
ENTONCES ALCANZAR- FISICAMENTE EL PUNTO TAU 
HISTORICO, DESPLAZARSE HACIA EL LUGAR Y EL INSTANTE 
PASADO EN QUE OCURRIO LA CAIDA DEL PROPIO ESPIiRITU 
HIPERBOREO. Hacia alli viajaraé el Caballero Tirodal gracias a la 
ESCALERA CARACOL que construiraé con su_ facultad de 
anamnesia, vale decir, gracias a une ESCALA cuya estructura estara 
conformada funcionalmente por matrices arquetipicas del designio 
caracol. 


Mas, cuando el Caballero Tirodal arriba al PUNTO TAU, cuando ha 
trepado hasta la Ultima grada de la ESCALERA CARACOL, cuando 
se ha cumplido el Regreso al Origen, en realidad se encuentra frente 
al umbral de una segunda ESCALA, denominada ESCALERA 
INFINITA: es el puente metafisico hacia el selbst que solo saben 
construir los Pontifices Hiperboreos y que, por lo tanto, solo puede 
ser ENSENADO al Caballero Tirodal en el curso de una Segunda 
Iniciacion Hiperborea. 


Con respecto a la Escalera Caracol, cabe agregar que su empleo es 
inevitable si se pretende regresar FISICAMENTE al Origen: en 
cambio el regreso nooldgico al PUNTO TAU, protagonizado por el Yo 
del Caballero Tirodal armado con la Runa Gibur, es un transito 
instantaneo, un transito que no requiere atravesar distancia alguna 
porque toda distancia ha sido suprimida por la pureza de sangre. 


Se querra saber, ahora écon qué se construye la Escalera Caracol? 
Respuesta: CON SISTEMAS REALES. La facultad de anamnesia, en 
efecto, es el poder que dispone el Iniciado Hiperboreo para 
AFIRMAR sistemas reales con independencia de su existencia en las 
superestructuras: tanto para construir la Escalera Caracol, como para 
explorar un Registro cultural, el Iniciado AFIRMA el sistema real que 
mas le conviene emplear SIN TOMAR EN CUENTA LOS SISTEMAS 
REALES EXISTENTES. Naturalmente, si no obrase con tal 
independencia cultural podria ser capturado por la superestructura o 
enganado por el Terrible Secreto de Maya. A_ continuacion, 


examinaremos con detalle esta posibilidad de la facultad de 
anamnesia. 


F2 — Poder de la facultad de anamnesia 


Como se dijo, en el momento de explorar por primera vez, y en lo 
sucesivo, los Registros culturales, el Iniciado Hiperbdreo ha de saber 
distinguir perfectamente entre el Yo y el sujeto consciente: esta 
condicion es imprescindible porque la facultad de anamnesia se basa 
en la acci6n conjunta y especifica del Yo y del sujeto consciente. EN 
PRINCIPIO, EL YO ES QUIEN ESTABLECE Y DETERMINA EL 
SISTEMA REAL CUYO REGISTRO SERA EXPLORADO. EL 
CONCEPTO DEL SISTEMA REAL, APLICADO POR EL YO SOBRE 
EL SUJETO CONSCIENTE, IMPULSA SU EXPRESION EN UN 
"SEGUNDO MOVIMIENTO", ES DECIR, COMO 
"CORRESPONDENCIA AXIOLOGICA". EL SISTEMA’ REAL 
RESULTA, ASI, AFIRMADO POR EL SUJETO CONSCIENTE Y SE 
PRODUCE LA EMERGENCIA DE LOS OBJETOS CULTURALES 
EMERGENTE Y REFERENTE (O.C.E. y O.C.R.). EL SUJETO 
CONSCIENTE, SITUADO NORMALMENTE FRENTE AL TIEMPO 
TRASCENDENTE, ES DECIR, DE MODO IDENTICO AL 
A.R.S.E.P.E., RETIENE BAJO OBSERVACION A LOS OBJETOS 
CULTURALES DEL SISTEMA REAL. EL YO APROVECHA 
ENTONCES PARA SITUARSE EN "PRESENTE COMPRENSIVO" Y 
EXPLORAR EL REGISTRO CULTURAL. Antes de entrar en detalles, 
hay que reiterar que, segun se desprende de estas sentencias, EL 
INICIADO HIPERBOREO JAMAS EXPLORA UN REGISTRO 
CULTURAL "AL AZAR" O POR MERA CURIOSIDAD; JAMAS SE 
DEJA TENTAR POR LA POSIBILIDAD DE OBTENER’ UN 
CONOCIMIENTO "FACIL" DE UN REGISTRO CULTURAL QUE 
"PUGNA POR REVELAR SU CONENIDO"; Y JAMAS HACE NADA 
DE ESO PORQUE TODO CUANTO- RADICA EN EL 
MACROCOSMOS, FUERA DE Si, ES SOSPECHOSO PARA EL 
INICIADO HIPERBOREO: TODO SISTEMA REAL YA EXISTENTE, 
ES UN "ORGANO DEL DRAGON" AL QUE CONVIENE 
PRESENTAR LA MAS ABSOLUTA INDIFERENCIA. Contrariamente 
el Iniciado Hiperboreo elige cuidadosamente el sistema real de su 


conveniencia, INDEPENDIENTEMENTE DE SU EXISTENCIA EN LA 
SUPERESTRUCTURA, antes de afirmarlo para la exploracion. 


Por ejemplo, el Iniciado jamas dice —Para conocer la historia cultural 
de "ESE" objeto ¢cual Registro cultural YA EXISTENTE deberia 
consultar?- Aparte de revelar ingenuidad estratégica, tal actitud es 
casi una invitaci6n para que el enemigo monte una farsa destinada a 
causar su perdicion. El Iniciado Hiperboreo es un sujeto volitivo que 
jamas interroga al mundo para actuar: si debe preguntar se interroga 
a si mismo y decide sobre lo mas conveniente ANTES DE ACTUAR; 
y cuando lo hace es para AFIRMAR SU DECISION. Asi, pues, el 
Iniciado dira -VOY A RELACIONAR "ESE" objeto con aquel otro y 
VOY aexplorar el Registro cultural para conocer su historia relativa. 


Si el Iniciado necesita conocer, por ejemplo, la historia cultural del 
COMBATE DE SAN LORENZO, su facultad de anamnesia le permite 
obrar de modo semejante: reconocera un testigo involuntario de 
aquel combate, el pino de San Lorenzo o el Convento de San Carlos, 
y lo AFIRMARA como O.C.R., es decir, como objeto cultural referente 
(R);luego se dirigiré a un protagonista activo de los hachos 
indagados, por ejemplo, el sable corvo del General San Martin, y lo 
AFIRMARA con respecto a O.C.R., es decir, al objeto cultural 
referente; el sable corvo, entonces, adquirira un valor particular y 
emergera como O.C.E., como objeto cultural emergente (E); entre el 
O.C.R. y el O.C.E. se ha establecido, asi, una conexiOn de sentido 
particular, constituyendo, en conjunto, un SISTEMA REAL de la 
superestructura: en el Registro cultural de tal sistema se encuentra la 
historia cultural senalada, la del combate de San Lorenzo, junto a 
otras de mayor o menor interés; finalmente, el Iniciado procedera a 
explorar el contenido del Registro cultural recién constituido, 
tomando nota de la historia cultural buscada. Hay que observar, en 
este ejemplo, que el Iniciado no ha indagado en ningun momento 
éen cual Registro cultural YA EXISTENTE estara la historia cultural 
del combate de San Lorenzo? ¢Cual Registro EXISTENTE debera 
explorar para conocer dicha_ historia? Por el contrario, 
independientemente de su existencia en la sSuperestructura, el 
Iniciado ha afirmado los O.C.R. y O.C.E. y ha CONSTITUIDO un 
sistema real, cuyo Registro cultural posee un contenido histdrico apto 


para ser EXPLORADO: AFIRMAR, CONSTITUIR, EXPLORAR, se 
comprueba en cada uno de estos actos la determinacion volitiva del 
Iniciado Hiperboreo. 


F3 — Los dieciséis pasos activos de la facultad de 
anamnesia 


La aplicacion de la facultad de anamnesia para los fines 
mencionados debe efectuarse metddicamente, paso a paso. Por eso 
la Sabiduria Hiperbérea ha sintetizado en DIECISEIS PASOS los 
principales actos anamnésicos del Iniciado Hiperboreo: con los tres 
primeros se constituye a VOLUNTAD un sistema real; con los trece 
restantes se puede explorar de cualquier modo el Registro cultural. 
El dominio de estos dieciséis pasos _ posibilita, también, la 
construccion de la Escalera Caracol; sin embargo, EL SECRETO DE 
TAL CONSTRUCCION NO PODRA SER REVELADO AQUI PUES 
EL MISMO SOLO ES TRASMITIDO ORALMENTE POR LOS 
PONTIFICES HIPERBOREOS A LOS CABALLEROS TIRODAL. No 
obstante, consideraremos a continuaciOn los dieciséis pasos de la 
facultad de anamnesia: 


Primer paso: AFIRMAR el O.C.R. (objeto cultural referente "R"). 


Segundo paso: AFIRMAR el O.C.E.(objeto cultural emergente "E") 
con respecto al O.C.R. 


Tercer paso: AFIRMAR Y RETENER al sistema real. 
Cuarto paso: SITUAR el Yo en |.H.P.C. con respecto al O.C.E. 
Quinto paso: LOCALIZAR sobre el O.C.E. la tapasigno (R). 


Sexto paso: ABRIR el registro cultural RESIGNANDO la tapasigno 
(R). 


Séptimo paso: RESIGNAR paso a paso los superobjetos axiologicos 
de la serie cronocultural. 


Octavo paso: Si es necesario, ENTRAR fisicamente en el espacio 
cultural del superobjeto axioldgico, es decir, ENTRAR en la CAMARA 
DE ENTRADA. 


Noveno paso: Si es necesario, concretar la LOCALIZACION 
ESTRATEGICA de la Fuente de Abraxas. 


Décimo: Si es necesario, ABRIR la puerta x (Ji). 


Decimoprimero paso: Si es necesario, PASAR fisicamente al nucleo 
transituativo, decir, PASAR ala CAMARA DE ENTREPASO. 


Decimosegundo paso: Si es necesario, TRANSITUARSE en otro 
espacio de significacin macrocosmico. 


Decimotercer paso: Si es necesario, ABRIR la segunda puerta x (Ji). 
Decimocuarto: Si es necesario, SALIR a la CAMARA DE RETORNO. 


Decimoquinto: Si es necesario, RETORNAR al propio contexto 
habitual del O.C.E. A TRAVES de la CAMARA DE ENTRADA. 


Decimosexto: Si es necesario, SALIR de la CAMARA DE RETORNO 
por la tapasigno (E), es decir, SALIR al MUNDO INVERSO. 


Lo primero que hay que advertir en estos dieciséis pasos es que 
describen ACCIONES, tal como lo revelan los verbos AFIRMAR, 
RETENER, SITUAR, LOCALIZAR, ABRIR, RESIGNAR, ENTRAR, 
TRANSITUAR, SALIR y RETORNAR. Pero no cabria esperar otra 
cosa puesto que cada paso representa un ACTO VOLITIVO del 
Iniciado Hiperboreo, una DECISION NOOLOGICA ejecutada con 
"voluntad graciosa luciférica". 


En los siguientes subarticulos se intentara una aproximacion 
analdgica a los dieciséis pasos de la facultad de anamnesia. 


F4 — Constitucion de un sistema real 


Un sistema real (figura 76) se constituye por dos objetos culturales 
ligados entre si con una conexion de sentido particular: la conexion 
de sentido determina el valor del objeto cultural emergente (O.C.E.) 
en relacion al objeto cultural referente (O.C.R.), es decir, le confiere 
un valor relativo. Pero la conexiOn se sentido es un enlace vivo, una 
conexion trofica, en cuya estructura se plasman permanentemente 
las disposiciones culturales del objeto cultural (E) y de su contexto 
axiologico. Por eso la conexion de sentido es un Registro cultural 
cuyo contenido, ademas de comprendido por el Aspecto Amor, 
puede ser explorado por el Iniciado Hiperboreo. Sin embargo, seguin 
hemos adelantado, el Iniciado jamas explora, ni se interesa por 
hacerlo, un Registro cultural YA EXISTENTE: por el contrario, por 
mas obvio que parezca ser un Registro, por ejemplo el que esta 
entre la Tierra y la Luna, el Iniciado jamas lo toma en cuenta y, SI 
NECESITA EXPLORARLO, ENTONCES LO - CONSTITUYE 
NUEVAMENTE, COMO SI NUNCA HUBIESE EXISTIDO. De alli la 
forma de los tres primeros pasos de la facultad de anamnesia, que 
apuntan directamente a la constituciOn del sistema real que se ha 
decidido explorar: EL INICIADO DEBE CONSTITU/R, CON EL 
PODER DE SU VOLUNTAD GRACIOSA LUCIFERICA, EL SISTEMA 
REAL MAS CONVENIENTE PARA SUS FINES. 


Con el Primer paso debe senalar y AFIRMAR el O.C.R., por ejemplo, 
el "pino de San Lorenzo’. 


Con el Segundo paso debe sefalar y AFIRMAR el O.C.E., por 
ejemplo, el "sable corvo de San Martin", CON RESPECTO AL O.C.R. 
El O.C.E. adquiere, asi, un valor particular y se constituye el sistema 
real. 


Con el Tercer paso el Iniciado AFIRMA el sistema real constituido, 
por ejemplo, el que forma el sable del General San Martin con 
respecto al pino de San Lorenzo, y permite que la atencion del sujeto 
consciente lo RETENGA frente a si. A partir de este paso, el Iniciado 
considera que existe a su alcance un Registro cultural con un 
contenido histdrico interesante. El estudio de los siguientes pasos de 
la facultad de anamnesia nos va a aclarar como se realiza la 
exploracion del Registro cultural. 


F5 — Representacién analégica de la SITUACION del Yo: 
I.H.P.C. 


Supongamos que el sistema real constituido se ha representado 
analogicamente en la figura 81: el objeto cultural (E) emergente 
equivale al sable corvo, el objeto cultural (R) referente al pino de San 
Lorenzo, y el enlace, el Registro cultural, contiene la historia del 
combate de San Lorenzo. El de la figura 81, es un sistema real 25, 
igual al de las figuras 77, 78, 79 y 80; por lo tanto: el ENLACE 2% es 
una conexion trofica, animada por el Arquetipo astral, que puede ser 
vivenciada por el Aspecto Amor como superconcepto del sistema 
real 25. 


Al estudiar el Tercer paso quedamos en que el Iniciado, cuando 
AFIRMA al sistema real constituido, permite que el sujeto consciente 
lo RETENGA frente a si. Semejante retencion es coincidente con el 
punto de vista del A.R.S.E.P.E. (Aspecto Raza Sagrada en Presente 
Extensivo) y consiste en oponerse dialécticamente al tiempo 
trascendente para crear la apariencia de que el sistema esta 
detenido en un instante "presente"; puesto que el "movimiento" del 
tiempo es isotropico, ha de alcanzar todas las dimensiones 
espaciales o extensivas del sistema real, por lo que, la "retencion 
presente", solo puede ser una retencidn extensiva; es asi que, 
estando TODO el tiempo trascendente representado por el eje Tt, la 
oposicion del sujeto consciente para AFIRMAR Y RETENER al 
sistema real ha de efectuarse desde la posiciOn que india la flecha 
"punto de vista del A.R.S.E.P.E.": mas, desde tal posicion, es 
analdgicamente evidente que la percepcidn del Registro cultural solo 
abarca su dimensién EXTENSION. 


Es en ese momento, cuando el sujeto consciente retiene al sistema 
real en "presente extensivo", que el Iniciado situa su Yo en la 
posicion 1.H.P.C. (IniciadoHiperbéreo en Presente Comprensivo): 
siendo la COMPRENSION de un Registro cultural analoga al 
volumen de un enlace cilindrico, la posicidn COMPRENSIVA, desde 
donde es posible aprehender la integridad de su estructura interna, 
es la que indica la flecha "punto de vista del I.H.P.C.". Hay que repetir 


aqui que, fuera de esta explicacidn analogica, nada mas puede 
agregarse sobre la COMPRENSION que los Iniciados Hiperb6oreos 
alcanzan sobre los Registros culturales: un método practico para 
situarse en I.H.P.C., por ejemplo, solo es ensehado ORALMENTE a 
los Caballeros Tirodal por los Pontifices Hiperboreos. 


F6 —- Exploracion visual del Registro cultural 


Después de efectuado el Cuarto paso, el I.H.P.C. esta en 
condiciones de explorar el Registro cultural. Es posible, en principio, 
realizar una exploracion visual de la serie cronocultural, vale decir, 
una exploracion que no requiere movimiento exterior alguno por 
parte del Iniciado: este acto interior corresponde al "primer motivo" 
mencionado en F1: "no se ejecuta aqui ningun acto organico exterior: 
la exploracion del Registro cultural, la comprension de su contenido, 
es un acto puramente egoico, un  conocimiento logrado 
exclusivamente por el Yo del |.H.P.C.". 


Cuando el Iniciado afirma al O.C.E. en RELACION al O.C.R. 
(Segundo paso) TAL ACCION CONSISTE, PRACTICAMENTE, EN 
APLICAR EL O.C.E. SOBRE EL O.C.R.: el O.C.E. y el O.C.R. 
quedan desde entonces enlazados por una conexion de sentido o 
Registro cultural. Pero, ademas de quedar conectados por el 
Registro cultural, LA APLICACION AFIRMATIVA CAUSA QUE EN EL 
O.C.E. SE REFLEJE PERMANENTEMENTE EL O.C.R. Y QUE EN 
EL O.C.R. SE REFLEJE PERMANETEMENTE EL O.C.E. Aqui, 
particularmente, nos vamos a ocupar del primer caso, de la 
presencia del O.C.R. en el O.C.E. 


La presencia de la imagen del O.C.R. se da en el sentido de la 
conexion que enlaza a éste con el O.C.E. (ver figura 81) y por eso se 
manifiesta sobre el plano "COMPRENSIVO (Ld, Tt): es la 
TAPASIGNO (R) que aparece frente al |.H.P.C.. El O.C.E. presenta, 
siempre, una PANTALLA CULTURAL frente al |.H.P.C. y, sobre ella, 
la TAPASIGNO (R) del O.C.R.: esta tapasigno es INVISIBLE, asi 
como el Registro cultural, porque para el A.R.S.E.P.E. (pasu o virya 
perdido) solo es visible el valor que emerge en el sentido del eje Tt. 
El I1.H.P.C., por el contrario, esta situado en sentido "comprensivo" 


con respecto al O.C.E. y puede percibir perfectamente la pantalla 
cultural: con el Quinto paso de la facultad de anamnesia, justamente, 
se LOCALIZA la tapasigno (R) sobre el O.C.E.. Si los objetos 
culturales, son los entes mencionados, el Quinto paso ha de 
consistir, por ejemplo, EN LOCALIZAR "EL PINO DE SAN 
LORENZO" (TAPASIGNO "R") EN "EL SABLE CORVO DEL GRAL. 
SAN MARTIN" (O.C.E.); tal localizacién, desde luego, solo la podra 
efectuar el Yo desde la posicion |.H.P.C.. 


Una vez localizada la tapasigno (R) el Iniciado puede proceder a la 
APERTURA del Registro cultural. Para eso debe operar con la Runa 
Gibur como Espada de Wotan y resignar "paso a paso" las imagenes 
sobre la pantalla cultural: la primera es siempre la tapasigno (R) es 
decir, la imagen del O.C.R.. Desplazando esta primera imagen, 
"destapando el Registro", es posible observar toda la_ serie 
cronocultural, imagen por imagen, hasta dar con el sector de la 
historia cultural que ha motivado la exploraciOn, por ejemplo, el 
“combate de San Lorenzo". Y aqui es donde queda en evidencia la 
diferencia esencial que existe entre el contenido del Registro cultural 
y la serie Onticotemporal de Registro Ontico: mientras la serie 
Onticotemporal se compone de UN SOLO TIPO de imagenes, las que 
corresponden al desarrollo evolutivo de un ente, por ejemplo, la 
seriede "caballos Onticos" de la figura 63, la serie cronocultural 
contiene SUPERCONCEPTOS AXIOLOGICOS, es decir, estructuras 
de DISTINTOS TIPOS de objetos axioldgicos. 


El Registro cultural es una conexion de sentido particular de un 
objeto cultural dado; su contenido se refiere siempre a la historia 
cultural del objeto en cuestion: la serie cronocultural se compone 
siempre de miembros que representan, cada uno de ellos, un 
momento del objeto cultural emergente RELATIVO al objeto cultural 
referente. Empero, lo que efectivamente se plasma en el Registro 
cultural es aquello especificamente cultural determinado por el 
contexto axioldgico, vale decir, EL VALOR CULTURAL: por eso los 
elementos fundamentales de la serie cronocultural son OBJETOS 
AXIOLOGICOS. Ahora bien, el valor determinado por UNA conexi6on 
de sentido es el "valor particular"; cabe preguntar ¢es la serie 
cronocultural una sucesi6dn de "valores particulares" del objeto 


cultural emergente? Respuesta: NO. Los "valores particulares" de 
cualquier objeto cultural son solo "objetos axioldgicos": la serie 
cronocultural, en cambio, se compone de superobjetos axioldgicos 
que integran en su estructura a los "valores particulares". ~Qué es, 
pues, un Superobjeto axioldgico? Respuesta: EL REGISTRO DE UN 
MOMENTO AXIOLOGICO ABSOLUTO DEL OBJETO CULTURAL 
EMERGENTE. 


Para entender la respuesta hay que recordar que el "valor particular”, 
el que hemos afirmado en el O.C.E. al constituir el sistema real con 
el Tercer paso, siempre resulta agregado al "valor general" del objeto 
cultural emergente: justamente, "ELPASO DEL VALOR GENERAL 
AL VALOR PARTICULAR SUPONE EN TODOS LOS CASOS SU 
REALCE" (pagina 428). Quiere decir que el "valor particular" consiste 
en destacar un aspecto relativo de un objeto cultural que posee un 
"valor general "a priori, determinado por el contexto axioldgico. POR 
LO TANTO, CUALQUIERA SEA LA FORMA DE ESTE "VALOR 
PARTICULAR" RELATIVA A OTRO OBJETO REFERENTE (Rk), ES 
IMPOSIBLE PRESCINDIR DEL SUBSTRATO AXIOLOGICO DEL 
"VALOR GENERAL". Asi, cuando el Registro cultural se plasma "el 
valor cultural", @ste es en realidad el "valor absoluto" del objeto 
cultural emergente O.C.E., vale decir, el valor particular sobre el valor 
general: EL REGISTRO DE CADA MOMENTO DE "VALOR 
ABSOLUTO" DEL OBJETO CULTURAL EMERGENTE ES UN 
SUPEROBJETO AXIOLOGICO. 


Hay que notar que estamos aqui en presencia de una aparente 
paradoja: la contradiccion entre lo ABSOLUTO y lo RELATIVO. Con 
el fin de demostrar su inconsistencia vamos a plantear la paradoja y 
aclarar sus causas. En un comienzo, el Iniciado afirma un sistema 
real especial con el propdsito de explorar su Registro cultural: le 
interesa conocer una historia RELATIVA a los objetos O.C.E. y 
O.C.R. del sistema real. El Registro cultural, por ser un enlace entre 
dos objetos culturales, aparentemente deberia poseer contenidos 
referidos solamente a tales objetos, es decir contenidos RELATIVOS; 
pero, he aqui que, bajo el "valor particular", RELATIVO, de los 
objetos culturales, subyace siempre el "valor general", conformado 
por todo el contexto axioldgico: los contenidos del Registro cultural, 


entonces, no pueden ser simplemente "RELATIVOS" puesto que se 
asientan en el "VALOR ABSOLUTO". Esta es la paradoja: CADA 
INSTANTE DE LA SERIE CRONOCULTURAL, CONTENIDA EN 
UNA CONEXION DE SENTIDO "RELATIVA", ES EL REGISTRO DE 
UN MOMENTO AXIOLOGICO "ABSOLUTO" DEL O.C.E. U O.C.R., 
ES DECIR, EL REGISTRO DE UN MOMENTO DEL "VALOR 
ABSOLUTO". &Como debe entenderse, pues, esta superposicion de 
los conceptos de ABSOLUTO y RELATIVO? Respuesta: teniendo en 
claro el ALCANCE de cada concepto, es decir, teniendo en claro que 
lo que posee caracter RELATIVO, por ejemplo, es la conexién de 
sentido, el Registro cultural, y, también, el "momento", considerado 
en si mismo, puesto que el "momento" de un superobjeto axioldgico 
cualquiera de la serie es RELATIVO al "momento presente" del 
objeto cultural cuyo valor absoluto representa; por el contrario, el 
contenido del Registro cultural esta compuesto por una serie de 
registros de "momentos axioldgicos ABSOLUTOS" o "momentos del 
valor ABSOLUTO". ASi PUES, CUANDO TODO "MOMENTO" SEA 
RELATIVO EN SI MISMO, NO LO ES EN CUANTO "MOMENTO 
AXIOLOGICO ABSOLUTO" REGISTRADO EN EL SUPEROBJETO: 
EN EL INTERIOR DEL SUPEROBJETO REINA EL VALOR 
ABSOLUTO DEL OBJETO CULTURAL EN EL "MOMENTO" DE SER 
REGISTRADO. 


Esta aclaracién, aun cuando desvanece la paradoja, nos plantea un 
problema aparentemente mayor pues, si cada miembro de la serie 
cronocultural es "ABSOLUTO" ¢ Qué sentido tiene optar por tal o cual 
Registro cultural, por tal o cual conexion RELATIVA? Respuesta: LA 
RELATIVIDAD DEL VALOR PARTICULAR INTRODUCE UNA 
CARACTERISTICA EN LA SERIE CRONOCULTURAL: LA 
"“CENTRALIDAD" DEL OBJETO CULTURAL REFERENTE (O.C.R.). 
Con otras palabras, no obstante que el superobjeto radica en un 
momento axioldgico absoluto, su estructura resulta determinada por 
la relatividad del valor particular conferido por el Registro cultural: tal 
determinacion consiste en LA "CENTRALIDAD" QUE EL O.C.R. 
DESEPENA EN LA ESTRUCTURA DE CADA SUPEROBJETO 
AXIOLOGICO. 


El superobjeto axioldgico es un miembro de la serie cronocultural 
contenida en el Registro cultural; es, pues, un contenido mnémico, 
una especie de "recuerdo" macrocosmico: el "recuerdo" instantaneo 
y absoluto del objeto cultural emergente (O.C.E.). En este recuerdo 
esta presente, segun vimos, tanto el "valor general" como el "valor 
particular" del O.C.E.; lo primero significa que en el superobjeto 
tienen que estar todos los objetos axioldgicos que constituyen el 
sentido del "valor general", vale decir, el contexto axioldgico: 
BASICAMENTE EN EL SUPEROBJETO AXIOLOGICO SE 
ENCUENTRAN EL OBJETO CULTURAL EMERGENTE (O.C.E.) Y 
SU CONTEXTO AXIOLOGICO; pero el Registro cultural, que es una 
conexion de sentido particular, confiere "valor particular" al O.C.E. al 
relacionarlo con el O.C.R.: esto significa que en el superobjeto 
axioldgico, el O.C.R. ha de ocupar una posicion CENTRAL, vale 
decir, un papel destacado entre los objetos del contexto axioldgico. 


Consideremos, por ejemplo, el sistema real constituido por el sable 
corvo del Gral San Martin (O.C.E.) y el pino de San Lorenzo 
(O.C.R.). En el Registro cultural, el contenido ha de consistir en una 
serie cronocultural de superobjetos axioldgicos: cada superobjeto 
consiste del sable corvo y su contexto axioldgico, "valor general", 
ademas del pino de San Lorenzo en posicién CENTRAL, "valor 
particular". De un superobjeto a otro de la serie puede variar la 
disposicion del contexto axioldgico, de acuerdo al desarrollo de la 
historia cultural, pero algo ha de permanecer constante en todos 
ellos: LA POSICION "CENTRAL" DEL PINO DE SAN LORENZO 
(O.C.R.) CUYA REFERENCIA, EN CUALQUIER, ESCENA SERA 
INSOSLAYABLE EN "ESE" REGISTRO CULTURAL PARTICULAR. 
El mismo "combate de San Lorenzo", cuando al fin sea localizado en 
la serie cronocultural, mostrara en todas sus escenas la presencia 
predominante del pino de San Lorenzo: EN EL SUPEROBJETO 
AXIOLOGICO DE ALGUN MOMENTO DEL COMBATE, POR 
EJEMPLO, EL SABLE ESTARA REFERIDO AL PINO Y EL PINO 
OCUPARA, EN EL CONTEXTO DE SABLE, UN LUGAR 
RELATIVAMENTE CENTRAL. 


En resumen, luego de localizar la tapasigno (R) en el O.C.E., el 
I.H.P.C. procede a resignar paso a paso las imagenes hasta dar con 


el sector de la historia cultural que ha motivado la exploracion del 
Registro cultural. Cada "imagen" observada sobre la pantalla cultural 
es solo un aspecto de los superobjetos axiologicos que integran la 
serie cronocultural. Pues los superobjetos no son meras imagenes, 
tal como se demostrara enseguida. 


F7 — Exploracion fisica del Registro cultural 


La segunda motivaci6n para explorar el contenido de un Registro 
cultural partia de "la necesidad de SALVAR UNA DISTANCIA, 
ESPACIAL O TEMPORAL, relativa a algun objeto cultural, es decir, 
TRANSITUARSE desde el nucleo conico polidimensional" (F1). No 
se trata aqui, como en el caso visto en F6, de un examen visual, es 
decir, interior, que no requiere movimiento exterior alguno del 
Iniciado; en este caso "el Iniciado se compromete fisicamente en un 
desplazamiento instantaneo a través de las dimensiones reales del 
tiempo y del espacio: desde el nucleo transituativo, el Iniciado puede 
viajar instantaneamente a otro espacio de_- significacion 
macrocosmico y _ situarse en el contexto axioldgico de otro 
superconcepto del Registro cultural explorado" (Fi). Para 
comprender esta asombrosa posibilidad que tienen a su alcance los 
Iniciados Hiperboreos hay que desarrollar, sucesivamente, dos 
temas: el primero se refiere al caracter EXTENSIVO, es decir, 
ESPACIAL, de los superobjetos axioldgicos; y el segundo demuestra 
como, a partir del Sexto paso, es decir, a partir de la APERTURA del 
Registro cultural, ya es posible la transituacion. Con otras palabras, 
el primer tema explica el POR QUE y el segundo el COMO de la 
exploracion fisica del Registro cultural. 


Primer tema — Por causas que analizaremos enseguida, cada 
superobjeto axioldgico tiene las dimensiones de un ESPACIO 
CULTURAL y le cabe, pues, la definicidn del comentario 
Decimocuarto (pagina 407). La serie cronocultural consiste, asi, en 
una SUCESION de superobjetos EXTENSOS, cada uno de los 
cuales esta desplazado con respecto al consecutivo en un instante 
de tiempo trascendente. Un sistema real se compone de dos objetos 
culturales conectados por un Registro cultural que contiene la serie 


cronocultural: ambos objetos, el O.C.E. y el O.C.R., estan situados 
en ambos extremos de la_ serie cronocultural y  existen 
permanentemente en el PRESENTE del tiempo trascendente. A 
medida que transcurre el tiempo trascendente el "valor absoluto" de 
los objetos culturales O.C.E. y O.C.R. se va incorporando a la serie 
cronocultural: instante tras instante dos superobjetos axioldgicos se 
agregan, uno en cada extremo, a la serie como contenido del 
Registro cultural. Es evidente, en consecuencia, que todos los 
miembros de la serie cronocultural se hallan en distintos instantes 
PASADOS del tiempo trascendente. 


Por otra parte, sabemos que el contenido del Registro cultural es la 
serie cronocultural: tal contenido, "por pertenecer a un continente 
EXTERNO a los objetos culturales, se halla distribuido ENTRE los 
objetos culturales emergente y referente (E12). Pues bien, esa 
DISTRIBUCION ha sido simbolizada en la figura 81: la serie 
cronocultural esta representada alli como una SERIE DE PUNTOS 
distribuidos sobre una curva espacial con forma de ESPIRAL 
CONICA, que recorre de un extremo al otro el sistema real; cada 
punto de la serie corresponde a un superobjeto axioldgico. Para 
explorar visualmente el Registro cultural el I.H.P.C. es capaz de 
reproducir, sobre la pantalla cultural, el superobjeto axioldgico de su 
interés. 


La figura 81 nos permite advertir, analdgicamente, el importante 
hecho de que los superobjetos axioldgicos de cada extremo de la 
serie cronocultural SE HALLAN INVERTIDOS con respecto a los 
objetos culturales del sistema real. Mas claramente, en el objeto 
cultural emergente (O.C.E.), el extremo de la serie cronocultural es la 
tapasigno (R), el cual presenta al objeto cultural referente (O.C.R.); y 
en el objeto cultural referente (O.C.R.), el extremo de la serie es la 
tapasigno (E), que representa al objeto cultural emergente (O.C.E.); 
ESTO SIGNIFICA QUE, CADA TAPASIGNO, ES EL SUPEROBJETO 
AXIOLOGICO EXTREMO DE LA SERIE, INVERTIDO CON 
RESPECTO AL OBJETO CULTURAL EN CUYA PANTALLA 
RADICA. La causa de esta inversiOn no es otra mas que la accién 
determinante de sentido cultural de la conexion de sentido o Registro 
cultural: esa conexion trofica, vitaliza al objeto cultural para imponerle 


un sentido relativo al valor cultural, un "valor particular", y para eso 
APLICA el superobjeto axioldgico de referencia sobre el objeto 
cultural, por ejemplo, la tapasigno (R) SOBRE el objeto cultural (E) 
emergente. 


Ni qué decir que las analogias que estamos presentando para 
aproximar al lector a los Registros Culturales, es decir, a una de las 
claves del Terrible Secreto de Maya, deben ser interpretadas a la luz 
de todo lo visto hasta aqui sobre el modelo estructural, extremando 
la aplicacion de los fundamentos de la Sabiduria Hiperborea. Esta 
advertencia vale en el caso de la figura 81 porque podria cometerse 
el error de subestimar la capacidad analdgica que posee el dibujo 
para representar los fendmenos reales o suponer que algunos 
fundamentos hiperboreos han sido pasados por alto. Por eso, quizas 
convenga aclarar que la representaciOn de la serie cronocultural 
como serie de puntos NO ES CASUAL: Y ELLO NO SIGNIFICA, 
TAMPOCO, QUE LA "HISTORIA CULTURAL" ES DISCONTINUA. Lo 
que ocurre eS que, aunque "“normalmente" invisible, la serie 
cronocultural tiene dos caracteristicas que justifican dicha analogia 
puntual: una es su caracter SUCESIVO, en tanto que SERIE, y otra 
su cualidad de ser una EXTENSION REAL, puesto que sus 
miembros, los superobjetos axiologicos, se hallan EXTENDIDOS en 
el espacio cultural real, es decir, DISTRIBUIDOS EN LA 
"EXTENSION" DEL SUPERCONCEPTO DEL SISTEMA REAL. ¢Y 
como justifica estas caracteristicas la analogia puntual empleada? 
Respuesta: porque si algo REAL, es EXTENSIVO y SUCESIVO, 
entonces debe corresponder basicamente con la estructura del 
ESPACIO REAL MACROCOSMICO, el cual es CONTINUO y 
DISCONTINUO a la vez por causa de los ATOMOS GRAVIS que lo 
producen. Resulta asi que: CADA SUPEROBJETO AXIOLOGICO 
DE LA SERIE CRONOCULTURAL ESTA PLASMADO, EN 
REALIDAD, SOBRE UN ATOMO- GRAVIS. POR’ ESO 
CORRESPONDE REPRESENTAR A LA SERIE DE 
SUPEROBJETOS POR UNA SERIE DE PUNTOS, COMO EN LA 
ESPIRAL CONICA DE LA FIGURA 81. 


Como vemos, la analogia puntual, lejos de ser una representacion 
superficial de la serie cronocultural, permite una comprension mas 


profunda de los Registros culturales y de la facultad de anamnesia. 
Por ejemplo, la propiedad de estar fundado sobre un atomo gravis 
nos facilita la comprensi6n integral del superobjeto axioldgico, 
especialmente sus dimensiones espaciales y temporales. Esto lo 
comprobaremos analizando la constitucion de un _ superobjeto 
axioldgico cualquiera de la serie cronocultural. 


ES EL ARQUETIPO ASTRAL, AL CONSEVAR CON SU VITALIDAD 
EL VALOR GENERAL DEL OBJETO CULTURAL, QUIEN RECIBE, A 
CADA INSTANTE QUE PASA, EL VALOR ABSOLUTO; ES TAMBIEN 
QUIEN LO REGISTRA EN EL REGISTRO CULTURAL COMO 
"MOMENTO DEL VALOR ABSOLUTO", ES DECIR, COMO 
SUPEROBJETO AXIOLOGICO. EN  PRINCIPIO, PUES, EL 
ARQUETIPO ASTRAL REGISTRA EL VALOR ABSOLUTO DEL 
OBJETO CULURAL PLASMANDOLO SOBRE EL ARQUETIPO 
GRAVIS; LA POTENCIA FORMATIVA DEL ATOMO GRAVIS 
RESULTA ASi CONFORMADA POR EL "VALOR ABSOLUTO" Y SE 
CONSTITUYE UNA ESTRUCTURA AXIOLOGICA CUYA 
CAPACIDAD SE DENOMINA "SUPEROBJETO AXIOLOGICO"; EL 
ATOMO GRAVIS OBRA COMO FUNDAMENTO ONTICO DEL 
SUPEROBJETO: EL ATOMO GRAVIS APORTA LA NATURALEZA 
ONTICA UNIVERSAL EN TANTO QUE EL "VALOR ABSOLUTO" 
TERMINA PARTICULARMENTE TAL NATURALEZA, LA 
INDIVIDUALIZA ESPECIFICAMENTE "CON FORMA CULTURAL": 
EL SUPEROBJETO ES , ENTONCES, "UN ENTE CON FORMA 
CULTURAL", NO UN VERDADERO OBJETO CULTURAL: NO 
PODRIA SERLO PUES, EN ESE CASO, SERIA VISIBLE, 
DEBIENDO EMERGER PARA ELLO EN LA ESFERA DE SENTIDO 
DEL MUNDO (REGION D). EL "ENTE CON FORMA CULTURAL" EN 
QUE SE HA TRANSFORMADO EL ARQUETIPO GRAVIS DISPONE 
DE LAS DIMENSIONES EXTERIORES DE UN "ESPACIO FISICO" Y 
DE UN NUCLEO INDISCERNIBLE EN LA INTERIORIDAD DE SU 
SER EN Si; EL "ESPACIO FiISICO" QUE PRODUCE TODO ATOMO 
GRAVIS ESTA LIMITADO POR LAS DETERMINACIONES DE SU 
FORMA INDIVIDUAL: EL ESPACIO DE UN ATOMO GRAVIS 
PUEDE ABARCAR LOS LIMITES DE UN ATOMO FISICO, POR 
EJEMPLO, QUE DEPENDEN DE LA CAPACIDAD DE LA MATRIZ 
ESENCIAL DEL DESIGNIO ATOMO, O LOS LIMITES DE UN 


PLANETA, CONFORME A LA CAPACIDAD ARQUETIPICA DE UN 
KUMARA, O LOS LIMITES DE UN SISTEMA SOLAR, CONFORME 
A LA CAPACIDAD DE UN LOGOS O DEMIURGO SOLAR, O LOS 
LIMITES DE UNA GALAXIA, CONFORME A LA CAPACIDAD DE UN 
LOGOS O DEMIUGO GALACTICO, O, INCLUSO, LIMITES 
COSMICOS, POR CUANTO EL MISMO "UNO" DETERMINA CON 
SU CAPACIDAD ARQUETIPICA LOS LIMITES DEL UNIVERSO; ¢Y 
QUIEN DETERMINA LOS LIMITES DEL ESPACIO FISICO DEL 
"ENTE CON FORMA CULTURAL"? RESPUESTA: EL VALOR 
ABSOLUTO QUE CONFORMA LA POTENCIA FORMATIVA 
TRANSFORMA AL "ESPACIO FISICO" EN "ESPACIO CULTURAL": 
SUS LIMITES SON LOS DEL CONTEXTO AXIOLOGICO; SI 
RECORDAMOS QUE "UN ESPACIO CULTURAL EXTERIOR" ES 
UN LUGAR EN EL QUE ES POSIBLE EFECTUAR ALGUNA DE 
ESTAS TRES COSAS: "a) DESCUBRIR UN ENTE DESIGNADO, b) 
PROYECTAR UN SIGNO, c) RECONOCER UN OBJETO (pagina 
407), COMPRENDEREMOS QUE EL ESPACIO CULTURAL DE UN 
SUPEROBJETO PUEDE TENER DIMENSIONES ENORMES; LO 
EXPLICAREMOS: EN EL ESPACIO) CULTURAL DE UN 
SUPEROBJETO AXIOLOGICO NO ES POSIBLE a), DESCUBRIR 
UN ENTE DESIGNADO, NI b), PROYECTAR UN SIGNO, PERO Si 
ES POSIBLE c), RECONOCER UN OBJETO, Y ESTA POSIBILIDAD 
ES LA QUE FIJA LOS LIMITES REALES DEL ESPACIO 
CULTURAL; IMAGINESE EL SUPEROBJETO DE UNA CIUDAD, 
POR EJEMPLO ATENAS EN EL SIGLO IV ANTES DE JESUS, Y SU 
CONTEXTO AXIOLOGICO INTEGRADO POR TODOS LOS 
OBJETOS CULTURALES DE SU CULTURA, Y SE CONVENDRA 
EN QUE LOS LIMITES DE SU ESPACIO CULTURAL, "DONDE ES 
POSIBLE RECONOCER UN OBJETO", SON ENORMES. 


Ahora, cuando sabemos que un superobjeto axioldgico es la 
capacidad de un espacio cultural, y que tal capacidad es la forma de 
una estructura axiologica conformada por un "momento del valor 
absoluto" del objeto cultural, es hora de hacer intervenir al tiempo. 
Ello no ofrecera dificultad si recordamos que el superobjeto se 
asienta sobre un arquetipo gravis y que éste posee un nucleo 
indiscernible en la interioridad de su ser en si; el Superobjeto, en 
efecto, es un ENTE CON FORMA CULTURAL, y, "EN TODOS LOS 


ENTES, INDEPENDIENTEMENTE DE SU FORMA O TAMANO, 
EXISTE UN PUNTO INDISCERNIBLE. ESTA PROPIEDAD ES LA 
CAUSA DE LA ISOTROPIA DEL TIEMPO TRASCENDENTE. A 
través de los puntos’ indiscernibles FLUYE EL TIEMPO 
TRASCENDENTE y, como todo punto del espacio macrocdsmico 
contiene un punto indiscernible, la fluencia temporal es isotrdpica" 
(pagina 272). Esto significa que en el espacio cultural del superobjeto 
PUEDE FLUIR el tiempo trascendente desde el punto indiscernible 
del Arquetipo gravis ¢Por qué decimos "PUEDE FLUIR y no FLUYE? 
Respuesta: porque la fluencia del tiempo trascendente solo ocurrira 
cuando el I.H.P.C. se asome al espacio cultural del superobjeto 
axiologico y "RECONOZCA UN OBJETO", es decir, CUANDO LE 
CONCEDA SENTIDO CULTURAL. En caso contrario, si el 
superobjeto axioldgico solo permanece SITUADO en la serie 
cronocultural, su dimensi6n temporal es la de un "MOMENTO DEL 
VALOR ABSOLUTO"; vale decir, que el superobjeto permanece 
fiiado en ese "momento axioldgico absoluto", comportandose como 
un "contenido mneémico" del Registro cultural. En resumen, si el 
iniciado se situa en I.H.P.C. y accede al contenido del Registro 
cultural, la serie cronocultural de superobjetos axioldgicos, y si, por 
medio de la resignacion paso a paso, Séptimo paso de la facultad de 
anamnesia, se asoma al interior de un superobjeto axioldgico y 
encuentra significativo el contexto axiologico de su espacio cultural, 
es decir, si le pone sentido con su expresion, ENTONCES PUEDE 
OCURRIR QUE FLUYA EL TIEMPO TRASCENDENTE DESDE EL 
NUCLEO INDISCERNIBLE DEL SER EN Sl. El Iniciado debera 
evaluar muy bien si le conviene poner sentido en un espacio cultural 
de un superobjeto pues, si esto sucede, es inevitable la fluencia del 
tiempo trascendente y el consiguiente peligro de enfrentamiento con 
el Demiurgo a través del punto indiscernible, del Yod, del Ojo de 
Abraxas: "Y, como el tiempo trascendente es en realidad la corriente 
de Conciencia del Demiurgo, se comprende que en cada ente, desde 
el punto indiscernible, esta El: esta El IMPULSANDO el proceso del 
ente con su Aspecto Sabiduria, desde la entelequia potencial, y 
VIENDO el proceso del ente con su Aspecto Conciencia- tiempo, 
desde el punto indiscernible" (pagina 272), Los Atomos gravis 
sostienen a los entes y, "en cada uno de ellos existe un punto 


indiscernible: en cada punto indiscernible, que es el mismo punto en 
todos los atomos del Universo, existe un punto de _ tiempo 
trascendente pues, en cada uno de ellos, el Demiurgo manifiesta su 
Aspecto Conciencia-Tiempo" (paginas 171, 172). 


Ahora bien, la influencia del tiempo trascendente en el superobjeto 
no debe ser rechazada a ultranza por el Iniciado pues, aunque el 
peligro mencionado esta siempre latente, es perfectamente posible 
evitarlo, segun se explicara, y en cambio presenta la ventaja de 
permitir el PASO HACIA EL NUCLEO TRANSITUATIVO. DEL 
SUPERCONCEPTO: a esta operacion se refieren los pasos Séptimo 
a Decimoquinto de la facultad de anamnesia y a ella nos referiremos 
en el Segundo tema. 


Segundo tema: Si se ha entendido correctamente el primer tema, 
debera extraerse la siguiente conclusion: LA SERIE 
CRONOCULTURAL DE SUPEROBJETOS AXIOLOGICOS ES UN 
CONTENIDO "ESTATICO" DEL REGISTRO CULTURAL: CADA 
MIEMBRO DE LA SERIE ES EL REGISTRO DE UN "MOMENTO DE 
VALOR ABSOLUTO" DEL OBJETO CULTURAL QUE 
REPRESENTA. EL INICIADO HIPERBOREO OPERA EL 
REGISTRO CON SU YO EN LA POSICION |.H.P.C. (figura 81): 
DESDE ALLi LOCALIZA LA TAPASIGNO (R) Y CAUSA SU 
APERTURA (pasos Cuarto, Quinto y Sexto de la facultad de 
anamnesia). LA TAPASIGNO (R) ES EL SUPEROBJETO 
AXIOLOGICO SITUADO EN EL EXTREMO DE LA SERIE: 
PRACTICANDO EL SEXTO Y SEPTIMO PASO, EL INICIADO 
RESIGNA LOS SUPEROBJETOS EMPLEANDO, PASO A PASO, LA 
ESPADA DE WOTAN. EL INICIADO OBSERVA LOS OBJETOS 
RESIGNADOS DESDE LA PANTALLA CULTURAL, ES DECIR, 
OBSERVA SU IMAGEN, CUIDANDO DE NO AFIRMAR NINGUN 
SENTIDO EN ELLOS. UNA VEZ QUE HA SELECCIONADO AL 
SUPEROBJETO QUE MAS LE INTERESA CONOCER, PUEDE 
OPTAR, SI LO REQUIERE SU ESTRATEGIA, POR PONER 
SENTIDO EN SU ESPACIO CULTURAL, RECONOCIENDO A LOS 
OBJETOS AXIOLOGICOS QUE LO INTEGRAN Y 
PROYECTANDOLES LOS SIGNOS. EN EL MISMO INSTANTE QUE 
EL INICIADO PROYECTA EL PRIMER SIGNO, COMIENZA A FLUIR 


EL TIEMPO TRASCENDENTE DESDE EL  NUCLEO 
INDISCERNIBLE DEL ENTE: EN ESE MOMENTO EL ESPACIO 
CULTURAL DEL SUPEROBJETO PUEDE ADQUIRIR SUS LIMITES 
MAS VASTOS, PERMITIENDO AL INICIADO LA ENTRADA FISICA 
EN SU CONTEXTO AXIOLOGICO. 


DEMAS ESTA ADVETIR QUE SEMEJANTE PASO, EL OCTAVO DE 
LA FACULTAD DE ANAMNESIA, ES TERRIBLEMENTE 
ARRIESGADO: ~POR QUE? RESPUESTA: PORQUE, UNA VEZ 
INGRESADO FISICAMENTE EN EL ESPACIO CULTURAL DEL 
SUPEROBJETO, EN EL SENO DE SU CONTEXTO AXIOLOGICO, 
ESTE AMBITO NO DIFERIRA EN NADA DEL CONTEXTO 
HABITUAL QUE DEJA ATRAS EL INICIADO: Y TAL INDIFERENCIA 
PUEDE TORNAR DIFICULTOSO, Y PELIGROSO, EL REGRESO AL 
PROPIO CONTEXTO HABITUAL. PARA ESTOS CASOS, LA UNICA 
POSIBILIDAD CIERTA DE ORIENTACION PROCEDE DE LA 
CORRECTA OBSERVACION DE LA DIMENSION TEMPORAL; EN 
FECTO, SI EL CONTEXTO AXIOLOGICO DE UN SUPEROBJETO, 
NO PRESENTA DIFERENCIA APRECIABLE CON EL CONTEXTO 
AXIOLOGICO HABITUAL DEL INICIADO, NO OCURRE_ TAL 
INDIFERENCIA CON LOS TIEMPOS TRASCENDENTES DE 
AMBOS CONTEXTOS. SI BIEN EL TIEMPO TRASCENDENTE 
FLUYE EN EL ESPACIO CULTURAL DE CUALQUIER 
SUPEROBJETO, NO LO HACE EN TODOS DEL MISMO MODO 
éCUAL ES LA DIFERENCIA? RESPUESTA: QUE EL TIEMPO 
TRASCENDENTE EN CUALQUIER SUPEROBJETO, SOLO 
COMIENZA A FLUIR A PARTIR DEL PRINCIPIO QUE LE IMPONE 
EL "MOMENTO DEL VALOR ABSOLUTO". EL "MOMENTO 
AXIOLOGICO ABSOLUTO", UNICO PARA CADA SUPEROBJETO, 
CONSTITUYE EL "PRINCIPIO" DE LA SUCESION DEL TIEMPO 
TRASCENDENTE. VALE DECIR QUE, EN CADA SUPEROBJETO, 
EL TIEMPO TRASCENDENTE ARRANCA EN UN "MOMENTO DE 
VALOR ABSOLUTO" DIFERENTE. 


El PRINCIPIO del tiempo trascendente es, pues, la unica guia que 
dispone el Iniciado Hiperboreo para orientarse en el espacio cultural 
del superobjeto explorado. Para que este concepto se concrete en un 
acto practico de orientaciOn, es necesario determinar con precision el 


mencionado PRINCIPIO del tiempo trascendente. La importancia de 
establecer el PRINCIPIO del tiempo en el superobjeto solo podra 
medirse si se comprende el siguiente aspecto del problema; aunque 
ambos espacios culturales sean semejantes, y causen la confusion 
del Iniciado, hay una diferencia fundamental entre ambos: el espacio 
cultural habitual del Iniciado esta constituido sobre un espacio fisico, 
integrado en toda la extension de sus dimensiones por atomos 
gravis, por cada uno de tales atomos puntuales fluye isotropicamente 
el tiempo trascendente; el espacio cultural del superobjeto, en 
cambio, esta constituido sobre el espacio fisico que produce UN 
UNICO ATOMO GRAVIS: recordemos que el superobjeto es UN 
ENTE CON FORMA CULTURAL; solo cuando el Iniciado pone 
sentido en esa "forma cultural" comienza a fluir el tiempo 
trascendente: Y LO HACE POR EL PUNTO INDISCERNIBLE DE 
ESE UNICO ATOMO QUE SOPOTA AL SUPEROBJETO. Se ve, 
pues, la importancia de captar el PRINCIPIO del tiempo trascendente 
ya que este brota POR UN SOLO PUNTO DEL SUPEROBJETO, un 
punto que la Sabiduria Hiperborea denomina LA FUENTE DE 
ABRAXAS. 


Conviene hacer un alto, en la busqueda del PRINCIPIO, para 
comentar una consecuencia de la diferencia recientemente expuesta 
entre el espacio cultural habitual y el espacio cultural del superobjeto. 
Para el Iniciado Hiperboreo, LA REALIDAD ES LO QUE AFIRMA SU 
EXPRESION. Asi, REAL es su contexto axiolégico habitual, en el 
que ha afirmado la totalidad de los objetos culturales; pero también 
sera REAL el contexto axiologico presente en el espacio cultural del 
superobjeto, puesto que lo ha afirmado con su expresion; y en 
ambos espacios culturales REALES, en el seno de sus respectivos 
contextos axioldgicos, el Iniciado podra situarse alternativamente y 
adquirir experiencias semejantes, sin que nada permita establecer, 
finalmente, cual es un espacio y cual es otro. Pero, aunque las 
diferencias no se adviertan, lo cierto es que los objetos culturales del 
contexto habitual estan CONSTITUIDOS SOBRE ENTES 
DESIGNADOS, mientras que los objetos axioldgicos del contexto del 
superobjeto solo CONFORMAN A LA POTENCIA FORMATIVA DE 
UN UNICO ATOMO GRAVIS. Es decir, que el contexto axioldgico 
habitual esta fundado sobre la pluralidad de entes de una 


infraestructura Ontica, mientras que el contexto del superobjeto esta 
fundado sobre la forma de un solo ente. ~Queé conclusi6n hay que 
extraer de estos hechos? Respuesta: que , aunque REALES 
AMBOS, un OBJETO CULTURAL del contexto habitual se halla 
fundado sobre un ente y, por lo tanto, es FISICO, en tanto que un 
OBJETO AXIOLOGICO, del contexto del superobjeto, se halla 
PLASMADO EN EL ARQUETIPO GRAVIS como la FORMA de éste y 
no como ente en si, y, por lo tanto, es METAFISICO. El objeto 
axiolégico, en efecto, es una FORMA PURA, un SIMBOLO REAL, 
que carece de esencia Ontica: su plasmacion solo COMPLEMENTA 
ACCIDENTALMENTE la esencia ontica del atomo gravis. Se 
comprende ahora que, aunque el Iniciado se detenga perplejo, sin 
poder determinar cual es su contexto habitual, lo concreto es que 
solo el suyo es FISICO: todo otro contexto axiolédgico de los 
superobjetos es METAFISICO, compuesto de PUROS SIMBOLOS. Y 
esta no es la parte mas engafosa del Terrible Secreto de Maya. 


El Iniciado Hiperboreo que ha ENTRADO al espacio cultural de un 
superobjeto, y se ha extraviado en un contexto axioldgico de puros 
simbolos, UN CONTEXTO CON TODA LA APARIENCIA DE SU 
EFECTIVA REALIDAD, solo podra orientarse si es capaz de hallar 
LA FUENTE DE ABRAXAS, el PRINCIPIO DEL TIEMPO 
TRASCENDENTE. Desde luego, lo correcto es NO ENTRAR al 
espacio cultural de un superobjeto si no se ha determinado de 
antemano la ubicacién de la Fuente de Abraxas: SU UBICACION ES 
LA CONDICION NECESARIA Y SUFICIENTE PARA OBTENER 
ORIENTACION Y SEGURIDAD. La orientacién se obtiene de tomar a 
la Fuente de Abraxas como REFERENCIA ESTRATEGICA para todo 
desplazamiento por el espacio cultural del superobjeto; y la 
seguridad consiste en saber en todo momento DONDE ESTA EL 
OJO DE ABRAXAS, es decir, en qué lugar se ha de producir el 
inevitable enfrentamiento con un Aspecto del Demiurgo. 


Finalmente, ¢~cOmo se determina el PRINCIPIO del tiempo 
trascendente del superobjeto axiologico? ~¢Como se encuentra la 
ubicacion de la Fuente de Abraxas? Respuesta: la Fuente de 
Abraxas se halla en el CENTRO del espacio cultural del superobjeto. 
Esta respuesta nos plantea, pues, otro interrogante ¢como 


determinar el CENTRO en un superobjeto axioldgico de la serie 
cronocultural? Respuesta: El CENTRO se determina con el concurso 
de un dato ya conocido. Recordemos una respuesta anterior: "LA 
RELATIVIDAD DEL VALOR PARTICULAR INTRODUCE UNA 
CARACTERISTICA EN LA SERIE CRONOCULTURAL: LA 
"CENTRALIDAD" DEL OBJETO CULTURAL REFERENTE (O.C.R.). 
Con otras palabras, no obstante que el superobjeto radica en un 
momento axioldgico absoluto, su estructura resulta determinada por 
la relatividad del valor particular conferido por el Registro cultural: tal 
determinacion consiste en la CENTRALIDAD que el O.C.R. 
desempefna en la estructura de cada superobjeto axiol6gico" (F6). 
Conocemos ahora el modo de ubicar el CENTRO en el espacio 
cultural de un superobjeto: HAY QUE UBICAR CON EXACTITUD AL 
OBJETO CULTURAL REFERENTE DEL REGISTRO CULTURAL; 
EN EL CONTEXTO AXIOLOGICO DEL SUPEROBJETO, EL O.C.R. 
OCUPA UNA POSICION "CENTRAL"; Y, UNA VEZ LOCALIZADO EL 
O.C.R., SABEMOS QUE, JUNTO A EL, ESTA LA FUENTE DE 
ABRAXAS. 


Regresemos al I.H.PC. y observemos como se aplica esta 
posibilidad de ubicar a priori la Fuente de Abraxas, durante la 
exploracion del Registro cultural. Siendo que los superobjetos 
axiologicos mas alejados de los extremos de la serie cronocultural 
corresponden a "momentos" PASADOS del valor absoluto, el 
explorarlos, y ponerles sentido, equivale a RECREAR espacios 
culturales con contextos axiol6gicos antiguos, en los que el tiempo 
trascendente ha comenzado a fluir a partir de la ENTRADA del 
Iniciado y su expresiOn postora de sentido. Este caso, en el cual es 
facil extraviarse de no contar con una referencia segura, es analogo 
al ejemplo ya visto sobre el sistema real formado por el sable corvo 
del General San Martin (O.C.E.) y el pino de San Lorenzo (O.C.R.): 
en el Registro cultural de tal sistema, el Iniciado revisaba la serie 
cronocultural para ubicar un superobjeto axiol6gico correspondiente 
al combate de San Lorenzo. Supongamos, ahora, que el Iniciado ha 
seleccionado y RESIGNADO un superobjeto y que se dispone a 
ingresar a su espacio cultural. En la pantalla cultural del sable corvo 
(O.C.E.) ha contemplado la imagen del superobjeto elegido: se ve alli 
al pino de San Lorenzo en una posicién CENTRAL del contexto 


axiologico; en su torno, el Convento de San Carlos, el General San 
Martin y su regimiento de granaderos a caballo, el rio Parana y la 
fragata con los soldados espafoles, etc.; son los momentos previos 
al combate. El Iniciado decide afirmar la escena y contemplar el 
combate de cerca, para lo cual planea ingresar en el espacio cultural 
del superobjeto e instalarse en un sitio adecuado. Antes de poner el 
sentido se plantea el siguiente interrogante ¢cual es el objeto cultural 
referente (R)? Respuesta: el pino de San Lorenzo; ~Donde esta 
ubicado el O.C.R.? Respuesta: en el CENTRO del contexto 
axioldgico; ¢DOnde puede estar la Fuente de Abraxas? Respuesta: 
en el CENTRO, junto al pino de San Lorenzo u O.C.R. 


Sabiendo, luego, que ha ubicado el PRINCIPIO del tiempo 
trascendente, el Iniciado se decide a poner sentido en el espacio 
cultural, concentrandose para no perder de vista al O.C.R., es decir 
al pino San Lorenzo. En el siguiente paso, el Iniciado proyecta los 
signos sobre los objetos axioldgicos y les pone sentido, notando 
como, en el acto, la escena cobra vida y movimiento: es el efecto del 
tiempo trascendente que ha comenzado a fluir desde la Fuente de 
Abraxas; antes de ese COMIENZO, en el superobjeto reinaba el 
momento (registrado) del valor absoluto. El Iniciado ENTRA en la 
escena y comprueba que se halla en un espacio cultural de gran 
realismo, en nada diferente de su contexto habitual; por eso no 
pierde de vista en ningun momento al pino de San Lorenzo, pues, 
junto a él, se encuentra la Fuente de Abraxas, el PUNTO DE 
REFERENCIA EXACTO QUE LE PERMITIRA "AVANZAR MAS 
ALLA" DEL ESPACIO CULTURAL DEL SUPERCONCEPTO. 


Naturalmente, para comprender qué significa "avanzar mas alla" del 
espacio cultural del superconcepto, y, especialmente, qué hay "mas 
alla", es necesario profundizar analogicamente en el sistema real. 


Comencemos por examinar nuevamente la figura 81: sobre una 
trayectoria en forma de ESPIRAL CONICA se han representado alli, 
por medio de puntos, los superobjetos de la serie cronocultural. Esta 
disposicion analdgica nos permite extraer una importante conclusion: 
cada punto sobre la espiral conica equivale a un superobjeto 
axioldgico y todos los superobjetos estan situados EN SERIE, es 


decir, UNO A CONTINUACION DE OTRO, alo largo de la dimension 
EXTENSION del superconcepto... por lo menos esto es lo que se 
aprecia desde el punto de vista A.R.S.E.P.E.. Sin embargo la 
situacion de los superobjetos es muy distinta desde el punto de vista 
del I.H.P.C.; para comprobarlo solo hay que imaginar como se verian 
los puntos de la espiral conica desde la posici6n que indica la flecha 
"I.H.P.C." en la figura 81: es evidente que, de ese modo, solo se 
podra observar UN PUNTO, es decir, el punto EXTREMO de la serie. 
La tapasigno (R), justamente, representa el superobjeto EXTREMO 
de la serie, visto sobre la pantalla cultural del O.C.E.. Cuando, por 
efecto del Quinto y Sexto paso de la facultad de anamnesia, se 
DESPLAZA la tapasigno (R), el superobjeto extremo, y se lo 
REEMPLAZA en la pantalla cultural por otro superobjeto axiologico 
de la serie, el I.H.P.C. sigue viendo SOLO UN SUPEROBJETO: el 
que tiene frente a si en la pantalla cultural LUEGO DE ESTE 
SUPEROBJETO VISIBLE "VENDRIAN" LOS SIGUIENTES 
SUPEROBJETOS "EN SERIE": esto, que parece ldgico para todo 
A.R.S.E.P.E., es INCOMPROBABLE para todo I.H.P.C.. Y la dificultad 
hay que buscarla en el tiempo trascendente. 


Sabemos, en efecto, que basta la expresion del |.H.P.C. sobre un 
superobjeto axioldgico para causar el PRINCIPIO del tiempo 
trascendente en su espacio cultural. Pues bien, supongamos que, en 
la figura 81, el |.H.P.C. causara en cada punto de la espiral conica el 
principio del tiempo trascendente: ello equivaldra a que, POR CADA 
PUNTO, PASARA UN EJE (Tt) DEL TIEMPO TRASCENDENTE; ES 
INDUDABLE, ENTONCES, QUE TALES EJES (Tt) SEAN VISTOS 
COMO "LINEAS PARALELAS" DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL 
ILH.P.C.. He aqui otra importante conclusion: LOS SUPEROBJETOS 
AXIOLOGICOS CONTENIDOS EN EL REGISTRO CULTURAL, QUE 
APARENTAN ESTAR DISRIBUIDOS "EN SERIE" SOBRE LA 
DIMENSION EXTENSION PARA EL PUNTO DE VISTA DEL 
A.R.S.E.P.E., ESTAN DISTRIBUIDAS SOBRE DIMENSIONES 
"PARALELAS" DEL TIEMPO TRASCENDENTE PARA EL PUNTO 
DE VISTA DEL I.H.P.C.. En sintesis, los superobjetos axiologicos 
estan distribuidos =EXTENSIVAMENTE "EN ~~ SERIE" ~ y 
TEMPORALMENTE "EN PARALELO". 


Esta conclusion nos permitira resolver el problema de la 
CONTINUIDAD de la HISTORIA CULTURAL. Desde el puntote vista 
del A.R.S.E.P.E.: LA HISTORIA CULTURAL, EN TANTO SE 
COMPONE DE UNA SERIE DE SUPEROBJETOS AXIOLOGICOS, 
ES EXTENSIVAMENTE "DISCONTINUA". Desde el punto de vista 
del I.H.P.C.: LA HISTORIA CULTURAL, EN TANTO’ SE 
DESARROLLA EN CADA SUPEROBJETO EXPLORADO POR 
CAUSA DEL PRINCIPIO DEL TIEMPO TRASCENDENTE, ES 
CRONOLOGICAMENTE "CONTINUA". 


ES CLARO, A ESTA ALTURA DE LA EXPLICACION, QUE, PARA 
CONOCER LA HISTORIA CULTURAL DE UN REGISTRO 
CULTURAL, NO ES NECESARIO "AVANZAR" EN SENTIDO 
EXTENSIVO: EL I.H.P.C. NO CONOCE LA HISTORIA CULTURAL 
"AVANZANDO" SOBRE LOS DISTINTOS SUPEROBJETOS DE LA 
SERIE SINO SITUANDOSE EN UNO DE ELLOS Y PERMITIENDO 
QUE FLUYA EL TIEMPO TRASCENDENTE. EN CADA 
SUPEROBJETO TEMPORALIZADO PUEDE DESARROLLARSE 
UNA HISTORIA CULTURAL "PARALELA": LO UNICO QUE 
VARIARA EN ELLAS SERA EL INSTANTE DEL "PRINCIPIO" DEL 
TIEMPO TRASCENDENTE, YA QUE EN CADA SUPEROBJETO EL 
TIEMPO HA DE COMENZAR A PARTIR DEL REGISTRO DE UN 
"MOMENTO DE VALOR ABSOLUTO". Es claro, asi, que el I.H.P.C. 
NO "AVANZARA" sobre la extension del superconcepto para conocer 
la historia cultural sino que permanecera en el superobjeto axioldgico 
seleccionado, observando como la_ historia’ se_ desarrolla 
continuamente en su propia dimension temporal. 


El conocimiento, visual o fisico, de la historia cultural que permite la 
facultad de anamnesia se comprendera mejor si explicamos en qué 
region del sistema real se obtiene. Nos valdremos, otra vez, del 
sistema real analogico representado en la figura 81: distinguimos en 
él TRES REGIONES CLARAMENTE CONICAS. La primera, que va 
desde la tapasigno (R) hasta el punto vértice x (Ji), es un espacio 
cénico denominado: CAMARA DE ENTRADA Y SALIDA. La segunda 
region, que posee dos vértices x (Ji) extremos y se ensancha por el 
medio, es un espacio en forma de dos conos unidos por la base y se 
denomina: CAMARA DEL ENTREPASO; la camara del entrepaso 


contiene al nucleo transituativo del superconcepto. La tercera region, 
analoga a la primera, es un espacio codnico extendido entre la 
tapasigno (E) y el segundo punto vértice x (Ji), denominado 
CAMARA DE RETORNO. 


Pues bien, empleando estas denominaciones, podemos afirmar que 
el I.H.P.C. SIEMPRE OBSERVA LA HISTORIA CULTURAL, DE 
CUALQUIER REGISTRO, EN LA CAMARA DE ENTRADA Y SALIDA 
DEL SISTEMA REAL. Con ese fin SITUA, AL SUPEROBJETO 
SELECCIONADO, EN LA CAMARA DE ENTRADA: si la exploracién 
de la historia cultural es visual, el |1.H.P.C. observa las imagenes en la 
pantalla cultural; si la exploracion es fisica el 1.H.P.C. INGRESA A LA 
CAMARA DE ENTRADA y permanece en el espacio cultural del 
superobjeto axioldgico, mientras la historia cultural se desarrolla a 
partir del PRINCIPIO del tiempo trascendente. Segtn vimos, para 
conocer la historia cultural NO NECESITA "AVANZAR" fuera del 
espacio cultural del superobjeto, es decir, NO NECESITA AVANZAR 
MAS ALLA DEL PUNTO VERTICE x (Ji), QUE ES UN LIMITE DE LA 
CAMARA DE ENTRADA DONDE SE DESARROLLA 
INTEGRAMENTE LA HISTORIA CULTURAL. Empero, anteriormente 
comprobamos que el I|.H.P.C., cuando se interna fisicamente en el 
espacio cultural de un superobjeto, mantiene localizado en todo 
momento al O.C.R., es decir, al CENTRO, a la Fuente de Abraxas, 
pues depende de su referencia "PARA AVANZAR MAS ALLA DEL 
ESPACIO CULTURAL". Quiere decir que, si bien el I.H.P.C. no 
necesita "avanzar mas alla" del espacio cultural del superobjeto para 
los fines de explorar y conocer la historia cultural, PUEDE 
EFECTUAR ESE TRANSITO PARA OTROS FINES DIFERENTES. 
¢é Que FINES? Respuesta: recordemos lo dicho en F1: "Dos motivos 
principales llevan a los Iniciados Hiperbdreos a explorar los Registros 
culturales: uno es la necesidad de conocer la HISTORIA CULTURAL 
RELATIVA de algun objeto cultural, es decir, conocer el CONTENIDO 
del Registro cultural; otro es la necesidad de SALVAR UNA 
DISTANCIA, ESPACIAL O TEMPORAL, relativa a algun objeto 
cultural, es decir, TRANSITUARSE desde el nucleo cdnico 
polidimencional del Registro cultural. Ambos objetivos se concretan 
mediante la facultad de anamnesia". El segundo motivo es, 


evidentemente, el que impulsa al Iniciado a “avanzar mas alla" del 
espacio cultural de un superobjeto. 


Si el Iniciado decide avanzar mas alla del espacio cultural de un 
superobjeto axioldgico, deberaé abandonar la CAMARA DE 
ENTRADA y trasladarse a la siguiente regidn del superconcepto, es 
decir, al NUCLEO TRANSITUATIVO. Este paso solo puede 
efectuarse A TRAVES del punto vértice x (Ji): los puntos vértices x 
(Ji), que conectan entre si las tres regiones conicas del 
superconcepto, se denominan PUERTAS Ji. El Décimo paso de la 
facultad de anamnesia indica que "si es necesario", el Iniciado debe 
ABRIR la puerta x (Ji) y el Decimoprimero que, a continuacidn, 
puede PASAR AL NUCLEO TRANSITUATIVO: sobre estos pasos, y 
los cinco siguientes, apenas podremos brindar aqui una vaga 
aproximacion a su significado concreto por cuanto se trata de un 
tema que, para su comprension, REQUIERE INEVITABLEMENTE LA 
PREVIA INICIACION HIPERBOREA. Con otras palabras, ES CASI 
IMPOSIBLE COMPRENDER LOS PASOS SUPERIORES DE LA 
FACULTAD DE ANAMNESIA SIN UNA EFECTIVA 
DIFERENCIACION ENTRE EL YO Y EL SUJETO CONSCIENTE, 
SIN LA AISLACION DEL YO QUE CONCEDE LA INICIACION 
HIPERBOREA. Unicamente el Iniciado Hiperbéreo posee el poder de 
situarse ante un objeto cultural en la posicion |.H.P.C. y solo él puede 
comprender los pasos superiores de la facultad de anamnesia, es 
decir, qué significa realmente ABRIR, PASAR, TRANSITUARSE, 
ETC. 


Hecha esta salvedad, aprovecharemos una vez mas _ las 
posibilidades analdgicas de la figura 81. Supongamos que nos 
hallamos, con respecto al sistema real, en la posicién que indica la 
flecha "I.H.P.C.": frente a nosotros esta la TAPASIGNO (R), QUE ES 
LA BASE DE UN CONO CUYO VERTICE ES EL PUNTO y. 
Supongamos, también, que, desde nuestra posicion en I.H.P.C., 
PODEMOS OBSERVAR "ALINEADOS" TANTO AL "CENTRO" DEL 
CONO COMO AL "VERTICE y", es decir, gue vemos 
SIMULTANEAMENTE al centro del cono y a su vértice. Recordemos 
ahora que “el cono" corresponde a la CAMARA DE ENTRADA Y 
SALIDA del sistema real, que "el vértice x" corresponde a la puerta x 


(Ji), y que en "el centro" de la camara de entrada se encuentra 
siempre la FUENTE DE ABRAXAS: EN CONSECUENCIA, LA 
"ALINEACION" ENTRE EL CENTRO Y EL VERTICE DEL CONO 
CORRESPONDE A UNA _ POSIBILIDAD DEL 1.H.P.C. DE 
VISUALIZAR SIMULTANEAMENTE LA FUENTE DE ABRAXAS Y LA 
PUERTA x (Ji); es la posibilidad de obtener SEGURIDAD y 
ORIENTACION en el desplazamiento por el espacio cultural del 
superobjeto TOMANDO COMO REFERENCIA A LA FUENTE DE 
ABRAXAS, AL "PRINCIPIO" DEL TIEMPO TRASCENDENTE. El 
ILH.P.C. jamas se atreveria a desplazarse "mas alla" de la camara de 
entrada sin localizar previamente la Fuente de Abraxas: si lo hiciese, 
si atravesase la puerta x (Ji) sin tomar como referencia a la Fuente 
de Abraxas, "detras suyo" se desarrollaria la historia cultural del 
superobjeto con el consiguiente cambio permanente del contexto 
axiologico, lo que tornaria muy dificultoso, cuando no imposible, la 
orientaci6n para hallar la salida de la camara. En un contexto 
axiologico en permanente devenir por causa del PRINCIPIO del 
tiempo trascendente, la Unica referencia segura es la Fuente de 
Abraxas, junto a la centralidad del O.C.R.: su localizacion permite 
tanto "avanzar mas alla del espacio cultural", a través de la puerta x 
(Ji), como regresar al contexto axioldgico habitual del |.H.P.C.; sin 
esta referencia, el regreso puede verse comprometido porque la 
historia cultural que se desarrolla en la camara de entrada sigue una 
direccion paralela a la historia cultural de la superestructura, en la 
que debe situarse el I.H.P.C. al salir del sistema real. 


Para el Iniciado Hiperboreo el espacio cultural del superobjeto 
axioldgico constituye un ESPACIO ESTRATEGICO; — su 
desplazamiento por el mismo siempre forma parte de un acto 
guerrero. Por eso en el Noveno paso, a la exacta ubicacion de la 
Fuente de Abraxas, se la denomina LOCALIZACION 
ESTRATEGICA. 


Si el Iniciado ha cumplido el Noveno paso de la facultad de 
anamnesia, si ha realizado la localizacion estratégica de la Fuente de 
Abraxas, entonces puede PASAR a través de la puerta x (Ji) con 
cierto grado de seguridad, es decir, puede ejecutar el Décimo paso. 
éComo se ABRE la puerta x (Ji)? Respuesta: LA PUERTA x (Ji) SE 


ABRE POR EL MISMO ACTO DE SER RECONOCIDA: CON SOLO 
SITUARSE FRENTE A ELLA, Y EXPRESAR EL 
RECONOCIMIENTO, QUEDA ALLANADO EL PASO HACIA EL 
NUCLEO TRANSITUATIVO. En otros términos, la respuesta nos dice 
que LA PUERTA x (Ji) SE ABRE AL SER AFIRMADA. Desde luego, 
ello solo puede ocurrir si el Iniciado es capaz de ponerle sentido 
proyectando un signo: UN SIGNO QUE HA SIDO REVELADO 
PREVIAMENTE, AL INICIADO HIPERBOREO O CABALLERO 
TIRODAL, POR EL PONTIFICE HIPERBOREO. Es evidente que la 
puerta x (Ji), y el signo que le pone sentido, son una y la misma 
cosa: A TAL SIGNO LA SABIDURIA HIPERBOREA LO DENOMINA 
"CLAVE DE XAN (0 JAN)". Al afirmar la puerta x (Jf), al proyectar la 
Clave de Xan el Iniciado queda en condiciones de PASAR a través 
de ella e ingresar al NUCEO TRANSITUATIVO. Si lo hace, ¢qué 
encontrara en ese espacio interior del superconcepto? Respuesta: el 
sector mas alucinante del Terrible Secreto de Maya: LA REGION 
DEL SUPERCONCEPTO EXPLORADO DONDE ESTAN 
PLASMADOS LOS OBJETOS AXIOLOGICOS COMUNES A OTROS 
SUPERCONCEPTOS MACROCOSMICOS. EXISTEN  ALLI 
OBJETOS AXIOLOGICOS CON DETERMINADOS "ASPECTOS" 
ARQUETIPICOS QUE SOLO TIENEN SENTIDO EN OTROS 
ESPACIOS DE SIGNIFICACION MACROCOSMICOS: TALES 
FACETAS INSOLITAS DE VALOR CULTURAL SON SOSTENIDAS 
POR LOS CONTEXTOS AXIOLOGICOS DE DICHOS ESPACIOS 
DE SIGNIFICACION, ES DECIR, TIENEN SIGNIFICADO EN LOS 
CONTEXTOS SUPERESTRUCTURALES DE LOS RESPECTIVOS 
SUPERLENGUAJES. LOS OBJETOS AXIOLOGICOS, DE LA SERIE 
CRONOCULTURAL, ALLI PRESENTES, PARTICIPAN DE OTROS 
ESPACIOS DE SIGNIICACION MACROCOSMICOS, VALE DECIR, 
SON "POLIDIMENSIONALES": ESTE ES EL HECHO, QUE NO 
PUEDE SER EXPLICADO CABALMENTE Y QUE SOLO PUEDE 
SER COMPRENDIDO POR LOS INICIADOS HIPRBOREOS. 


De cualquier manera, Ssugerimos la idea de que, UN CAMBIO EN LA 
PERSPECTIVA CON QUE SE OBSERVA AL OBJETO 
AXIOLOGICO, IMPLICA LA EFECTIVA TRANSITUACION DEL 
OBSERVADOR, ES DECIR, EL TRANSPORTE A UN CONTEXTO 
EN EL CUAL LA FACETA OBSERVADA TIENE SIGNIFICADO: 


NATURALMENTE, NOS REFERIMOS A UNA “PERSPECTIVA 
CULTURAL", PERO ES SORPRENDENTE LOS MILLONES DE 
ASPECTOS CULTURALES QUE PRESENTA UN OBJETO 
AXIOLOGICO DEL NUCLEO TRANSITUATUVO EN OTROS 
TANTOS ESPACIOS DE SIGNIFICACION. AHORA BIEN: OCURRE 
QUE EL MAS LEVE CAMBIO DE PERSPECTIVA CAUSA LA 
INMEDIATA TRANSITUACION FISICA DEL INICIADO A OTRO 
ESPACIO DE SIGNIFICACION; ES INDUDABLE LA IMPORTANCIA 
DE CONTROLAR ESTE EFECTO, MAS ¢DE QUE DEPENDE EL 
CAMBIO DE PERSPECTIVA? RESPUESTA: UN "CAMBIO DE 
PERSPECTIVA CULTURAL" ES UN CAMBIO EN EL MODO DE 
AFIRMACION DEL OBJETO AXIOLOGICO, UNA MODIFICACION 
EN LA EXPRESION DEL RECONOCIMIENTO, ES DECIR, UN 
"ACTO VOLITIVO". SE COMPRENDE, PUES, QUE EL CONTROL 
DE LA TRANSITUACION DEPENDE DE LA VOLUNTAD DEL 
INICIADO HIPERBOREO: SOLO QUIEN POSEA UNA VOLUNTAD 
DE ACERO PODRA MANTENERSE "SITUADO" EN UN ESPACIO 
DE SIGNIFICACION DETERMINADO ¥: EVITAR LA 
"TRANSITUACION"; INVERSAMENTE, UNA MENTE DEBIL 
ENLOQUECERA SIN REMEDIO FRENTE AL ESPECTACULO DE 
LOS OBJETOS AXIOLOGICOS TRANSITUABLES DEL NUCLEO 
TRANSITUATIVO, EN SINTESIS, "EL CONTROL DE LA 
TRANSITUACION ES UN ACTO VOLITIVO PURO". 


Es claro que solo la firme voluntad del Iniciado evitara que el 
Decimoprimer paso concluya en una suerte de sSuicidio metafisico. 
Sin embargo, el Iniciado Hiperboreo no suele correr este peligro 
porque, antes de recibir las claves para explorar los registros 
culturales, debe desarrollar su ESFERA EHRE (1) de voluntad 
egoica mediante la practica de la "actitud graciosa luciférica”. 


Supongamos, entonces, que el Iniciado posee voluntad suficiente 
como para afirmar y estabilizar los objetos axioldgicos del nucleo 
transituativo en el contexto axioldgico de otro espacio de 
significaciin: EN ESE CASO PODRA DESPLAZARSE POR 
CUALQUIERA DE LAS DIMENSIONES DE DICHO ESPACIO, 
TANTO ESPACIALES COMO TEMPORALES. Pero tal posibilidad, lo 
repetimos, no podra ser comprendida sino por los _Iniciados 


Hiperboreos. Solo cabe reflexionar sobre una correspondencia ya 
destacada: EL DESPLAZAMIENTO DEL I.H.P.C. A OTRO ESPACIO 
DE SIGNIFICACION POR TRANSITUACION ES ANALOGO AL 
DESPLAZAMIENTO DEL SUJETO CULTURAL A OTRO PLANO DE 
SIGNIFICACION POR CONNOTACION. 


El Decimosegundo paso de la facultad de anamnesia permite la 
transituaci6n voluntaria que acabamos de estudiar y de la cual no 
conviene agregar nada mas. En cuanto a los siguientes pasos, del 
Decimotercero al Decimoquinto, cabe declarar que DESCRIBEN EL 
MODO COMO EL INICIADO DEBE REGRESAR A SU CONTEXTO 
HABITUAL. Tal modo nos platea de inmediato un problema: ¢por qué 
tres pasos para ello? es decir épor qué se requieren "TRES" pasos 
para volver? ~No es posible GIRAR en el nucleo transituativo y 
PASAR inversamente por la primera puerta x (Ji), desandando el 
camino recorrido? ¢Por qué para VOLVER, es necesario AVANZAR 
hacia la segunda puerta x (Ji)? Respuesta: SI EL INICIADO SE 
ENCUENTRA EN LA CAMARA DE ENTREPASO, EN EL NUCLEO 
TRANSITUATIVO, LE RESULTA IMPOSIBLE GIRAR Y VOLVER 
DIRECTAMENTE POR LA PRIMERA PUERTA yx (Ji); PARA 
REGRESAR AL PUNTO DE PARTIDA, EL INICIADO ESTA 
FISICAMENTE OBLIGADO A CONTINUAR SU AVANCE INICIAL, 
ABRIR, Y ATRAVESAR LA SEGUNDA PUERTA x (Ji), TAL COMO 
LO ORDENAN LOS PASOS DECIMOTERCERO Y 
DECIMOCUARTO DE LA FACULTAD DE ANAMNESIA: RECIEN 
ALLI, EN LA CAMARA DE RETORNO, PODRA "GIRAR Y VOLVER" 
A LA CAMARA DE ENTRADA Y SALIDA, DE ACUERDO CON EL 
DECIMOQUINTO PASO. 


Esta respuesta, y los actos que describen los pasos mencionados, 
nos advierten sobre un comportamiento extrafo, "anormal", por parte 
de las puertas x (Ji) y el espacio intermedio de la camara de 
entrepaso. Sin pretender explicar POR QUE las cosas ocurren de 
ese modo, COMO puede ser posible que UNA "PUERTA" PERMITA 
"ENTRAR" A UN RECINTO PERO NO "SALIR" DEL MISMO, A 
MENOS QUE PRIMERO SE ATRAVIESE UNA SEGUNDA PUERTA 
DE "RETORNO". La respuesta surgira luego de un analisis 


ontologico del concepto "PUERTA" y de definir el concepto de 
PUERTA EXPANDIDA. 


Comencemos, pues, por la definicion de PUERTA, valiéndonos de la 
figura 82. Las areas A y B representan dos recintos, separados 
completamente entre si por una pared central en la que se ha 
practicado el vano (x): solo a TRAVES de esta abertura es posible 
PASAR de un recinto al otro y viceversa. En sintesis: UNA "PUERTA" 
ES EL VANO, ABERTURA, HUECO, CORTE, ETC, EXISTENTE EN 
LA PARED QUE SEPARA A DOS RECINTOS Y POR DONDE 
ESTOS SE CONECTAN PARA POSIBILITAR EL PASO. 


DIRECCION 
DEL VIAJERO > (y) 


PUERTA PUERTA 
FASE: ENTRADA FASE: SALIDA 
(CAUSA) (EFECTO) 


FIGURA 82 


Es posible, en consecuencia, definir FUNCIONALMENTE a toda 
PUERTA, puesto que su existencia tiene el fin de conectar dos 
recintos y permitir el PASO de uno a otro; vale decir, TODA PUERTA 
CUMPLE LA FUNCION DE "PERMITIR PASAR". Con términos 


precisos, diremos que, EN GENERAL, TODA PUERTA SE 
CARACTERIZA POR SU "FUNCION PASO". 


La FUNCION PASO, asi definida, es GENERAL para "toda puerta" y 
no recibe, por lo tanto, DETERMINACIONES PARTICULARES: esto 
quiere decir que, sin restricciones, la FUNCION PASO regula el 
CRUCE de la puerta en AMBOS SENTIDOS. Por eso, EN 
GENERAL, la funciédn paso es BIUNIVOCA: la puerta x, permite el 
paso, BIUNIVOCAMENTE, desde el recinto A al B y desde el B al A. 


Ahora bien, EN PARTICULAR, la funcién paso podria recibir la 
determinacion de permitir el paso EN UN SOLO SENTIDO, por 
ejemplo, solo de AaB o solo de B aA; es lo que ocurre, por ejemplo, 
en la valvula de una garrafa de aire comprimido, considerada 
alegoricamente como "puerta": permite la ENTRADA de mas aire, 
desde el exterior A al interior B, pero impide la SALIDA del aire 
desde el interior B al exterior A; una valvula tal, de "una via", 
presenta un camino UNIVOCO para el aire, lo que conduce a 
interpretar Su comportamiento mediante una FUNCION UNIVOCA; 
en cierto sentido, la PUERTA DE UNA PRISION cumple una 
FUNCION UNIVOCA para los prisioneros que se ven obligados a 
PASAR por ella: el prisionero, cuya sentencia esta pendiente, vera 
que la PUERTA de la prision SOLO SE ABRE PARA ENTRAR PERO 
NO PARA SALIR; si el prisionero intenta regresar por el mismo 
camino, sin cumplir la sentencia, UN CENTINELA SE LO IMPEDIRA. 


Ejemplos aparte, la FUNCION PASO de una puerta dada puede ser 
BIUNIVOCA, paso en ambas DIRECCIONES, 0 UNIVOCA, paso en 
una DIRECCION UNICA. En todo caso, debe ser claro que ambos 
modos UNIVOCOS de la funcién paso son FUNCIONALMENTE 
idénticos. Con otras palabras, EL PASO UNIVOCO DE A HACIA B 
ES FUNCIONALMENTE IDENTICO AL PASO UNIVOCO DE B 
HACIA A. 


En todos los casos, la funcién paso se manifiesta como LEY DE 
CAUSA Y EFECTO, es decir, como una ley cuyo desarrollo consta de 
DOS FASES, una CAUSAL y otra EFECTIVA. Para comprobarlo 
vamos a definir algunas condiciones en la figura 82. 


En primer lugar, obServemos la pared que separa los recintos A y B; 
es evidente que un lado de la pared enfrenta al recinto A y que otro 
lado enfrenta al recinto B: suponiendo que se trata de una pared 
puntual, o que SU ESPESOR ES MINIMO, consideraremos a la 
misma como una SUPERFICIE BILATERA. 


En segundo lugar, establezcamos que la puerta (x) permita 
UNIVOCAMENTE el paso de A hacia B: una flecha indica en la 
figura, la DIRECCION de un viajero que se apresta a PASAR por la 
puerta (x). Sobre este viajero actuara la funcion paso de la puerta (x), 
imponiéndole, segun vimos, una ley de causa y efecto. 


Analicemos, ahora, la LEY DE PASO. La funcion paso de la puerta 
(x) consiste, concretamente, en posibilitar al viajero el paso desde A 
hacia B: PUESTO QUE EL VIAJERO EN UN PRIMER MOMENTO 
ESTA EN A, Y EN EL SIGUIENTE EN B, ES OBVIO QUE LA LEY 
DEBE CONSTAR NECESARIAMENTE DE DOS FASES; tal 
condicion, por otra parte, es inevitable por las determinaciones 
topologicas que introduce la configuracion del problema: DOS 
recintos separados completamente por UNA pared bilateral con UNA 
puerta pasante en la misma. La PRIMERA FASE, cuando el viajero 
esta en A, recibe el nombre de ENTRADA, es decir, entrada EN LA 
PUERTA; la SEGUNDA FASE, cuando el viajero PASO al recinto B, 
se denomina SALIDA, es decir, salida DE LA PUERTA. Resumiendo, 
EL CARACTER FUNCIONAL DE TODA PUERTA EXIGE UN "PASO" 
COMPUESTO DE ENTRADA Y SALIDA. 


Pero, de acuerdo a lo afirmado, ambas fases de la LEY DE PASO 
estan en relacion de causa y efecto, es decir, que LA PRIMERA 
FASE ES LA CAUSA DE LA SEGUDA o que LA SGUNDA FASE ES 
EL EFECTO DE LA PRIMERA. Con otros términos, sinédnimos, LA 
ENTRADA (en la puerta) ES LA CAUSA DE LA SALIDA (en la 
puerta) 0, LA SALIDA (de la puerta) ES EL EFECTO DE LA 
ENTRADA (en la puerta). Esta ley se comprueba facilmente: NADIE 
"ENTRA" EN UNA PUERTA UNIVOCA SIN "SALIR" e, inversamente, 
NADIE "SALE" DE UNA PUERTA UNIVOCA SIN HABER 
"ENTRADO". 


¢é Qué conclusion debemos extraer se este analisis, que nos sea Util 
para comprender las funciones de las puertas x (Ji)? Respuesta: 
QUE EN TODA PUERTA "NORMAL", TAL COMO (X) EN LA 
FIGURA 82, LA LEY DE PASO CONSTA DE "DOS" FASES, 
ENTRADA Y SALIDA, SIN ABSOLUTAMENTE NINGUN "TERMINO 
MEDIO". VALE DECIR, A LA "ENTRADA" LE SUCEDE 
CAUSALMENTE LA "SALIDA", SIN POSIBILIDAD DE DEFINIR UN 
ESTADO O FASE INTERMEDIA. Mas claramente: si el viajero de la 
figura 82, desde el recinto A, ENTRA a la puerta (x), inmediatamente 
SALE al recinto B, sin posibilidad de permanecer en un estado 
intermedio ENTRE la entrada y la salida; la condiciOn impuesta a la 
pared separadora, de ser BILATERA, nos debe permitir intuir la 
imposibilidad de que el viajero pueda permanecer entre dos lados 
carentes de espesor; en realidad, la ley de paso es CONTINUA: UN 
SOLO PASO CONTINUO FORMADO POR DOS FASES; cuando el 
viajero inicia el paso, desde A, ENTRA en la puerta(X), pero, antes 
de concluir el paso, SALE al recinto B; naturalmente, hay un 
momento, DURANTE el paso, en el cual el viajero esta ENTRANDO 
por A y SALIENDO por B: en ese caso el criterio justo es: LA PARTE 
DEL VIAJERO QUE ESTA EN A "ENTRA" Y LA PARTE DEL 
VIAJERO QUE ESTA EN B "SALE"; y como la puerta carece de 
espesor, NINGUNA PARTE DEL VIAJERO QUEDA FUERA DE LAS 
DOS UNICAS FASES DE LA LEY DE PASO. 


Por ultimo, vamos a convenir en que la funci6n paso determina con 
fuerza de ley natural el paso a través de la puerta (X): al pasar por 
ella, siempre se esta entrando o saliendo, siendo imposible 
permanecer en un estado intermedio; no hay, ENTRE las dos 
paredes, un sitio donde el viajero pudiese estar sin entrar ni salir 
pues NO ES POSIBLE ALTERAR LA SECUENCIA ENTRADA- 
SALIDA DE LA LEY DE CAUSA Y EFECTO: QUIEN ENTRA A LA 
PUERTA DEBE NECESARIAMENTE SALIR DE LA PUERTA. 


Hemos sacado la conclusion de que la funcion de paso determina un 
paso continuo a través de la puerta (X); NO ES POSIBLE DETENER 
EL PASO EN UN SITIO INTERMEDIO DE LAS FASES: O SE ESTA 
ENTRANDO O SE ESTA SALIENDO DE LA PUERTA. Empero, 
vamos a suponer que, con un procedimiento que no viene al caso, 


somos capaces de modificar el modo de ser "normal" de la puerta X 
y crear un sitio ENTRE las fases de entrada y salida: EN TAL SITIO 
EL VIAJERO PODRA PERMANECER SIN ALTERAR LA LEY DE 
PASO, MAS, EN CUANTO CONCIERNA AL PASO, DEBERA 
OBEDECER LA SECUENCIA CAUSAL ENTRADA-SALIDA. Vale 
decir, que LUEGO DE "ENTRAR" A LA PUERTA, PODRA 
PERMANECER INDEFINIDAMENTE SIN "SALIR" E, INCLUSO, 
EFECTUAR OTROS ACTOS; PERO, EN CUANTO_ INTENTE 
CONTINUAR EL PASO, INEVITABLEBENTE DEBERA COMPLETAR 
LA SEGUNDA FASE DE LA LEY Y "SALIR". La figura 83 nos 
ilustrara sobre esta monstruosa alteracion de la "normalidad" de la 
puerta X. 


PUERTA PUERTA 
FASE: ENTRADA FASE: SALIDA 
(CAUSA) (EFECTO) 


FIGURA 83 


Vemos que ahora, ademas de los recintos A y B, existe un tercer 
recinto C ENTRE DOS PUERTAS (X): pero, en realidad, NO SE 
TRATA DE "DOS PUERTAS" SINO DE LAS DOS FASES DE LA 


MISMA PUERTA (X) DE LA FIGURA 82, QUE AQUI APARECEN 
SEPARADAS PARA DAR LUGAR AL SITIO C "ENTRE FASES". De 
acuerdo a esto, la puerta (X) de la figura 83 se caracteriza por dos 
funciones: la FUNCION PASO y la FUNCION ENTREPASO. Una 
puerta tal se denomina PUERTA DE PASO EXPANDIDA 0, 
simplemente, "PUERTA EXPANDIDA". 


En la puerta expandida de la figura 83, la funcidn paso posibilita el 
paso desde el recinto A al recinto B segun una ley de causa y efecto 
que rige la secuencia ENTRADA-SALIDA: si un viajero aprovecha la 
funci6dn paso debe necesariamente cumplir la secuencia ENTRADA- 
SALIDA. Pero si el viajero decide utilizar la funcidn entrepaso, 
entonces, luego de ENTRAR a la puerta (X) por A (figura 82), podra 
detenerse en el sitio entrepaso C (figura 83) y permanecer alli sin 
SALIR al recinto B. Sin embargo, no bien DECIDA RETOMAR EL 
PASO, debera completar inevitablemente la secuencia de la ley 
causal y SALIR hacia el recinto B. 


Es claro que, para representar analdgicamente las funciones de una 
puerta expandida, se requieren las dos figuras descriptas, es decir, la 
82 y la 83. Asi, cuando el viajero se somete a la ley de paso, la 
puerta (X) responde a la figura 82: la pared separadora es entonces 
bilatera y la puerta carece de espesor; el viajero una vez que ENTRA 
desde el recinto A debe necesariamente SALIR al recinto B. En 
cambio, cuando el viajero se rige por la funcion entrepaso, la puerta 
(X) adopta la forma de la figura 83: la pared separadora presenta 
entonces, un espesor EXPANDIDO "C" que no altera a la funcion 
paso pero que permite LA SUSPENCION DEL PASO, la situacién 
ENTRE FASES, es decir, el ENTREPASO; el viajero, una vez que 
ENTRA desde el recinto A, puede PERMANECER ilimitadamente en 
el sitio entrepaso C, mas, si decide retomar el paso, "debera 
completar inevitablemente la secuencia de la ley causal y SALIR 
hacia el recinto B". 


Y ahora, vamos a extraer la conclusion final de todo el analisis. Sl EL 
VIAJERO HA PENETRADO EN UNA PUERTA’ EXPANDIDA 
GUIANDOSE POR LA FUNCION ENTREPASO, Y SE ENCUENTRA 
SITUADO EN EL RECINTO C: EN NINGUN CASO PODRA 


REGRESAR AL RECINTO A SIN COMPLETAR LA SEGUNDA 
FASE; NADIE PUEDE ALTERAR LA SECUENCIA DE LA LEY DEL 
PASO: QUIEN "“ENTRA", EN EFECTO, DEBE "“SALIR"; NO 
IMPORTA CUANTO PERMANEZCA Y CUANTO HAGA EL VIAJERO 
EN C: S|! PROCEDE DE A, NO PODRA REGRESAR A A SIN SALIR 
HACIA B; EL PERMANECER EN C SOLO SUSPENDE LA LEY DEL 
PASO PERO NO LA ANULA: SI SE RETOMA EL PASO, 
INEVITABLEMENTE, HABRA QUE SALIR HACIA B. 


Advirtamos, por otra parte, que el "regreso", en términos de 
movimiento, requiere de un GIRO del viajero, de un volverse sobre la 
direccion original y avanzar en sentido contrario: S| LA "DIRECCION" 
DEL VIAJERO ES DE A HACIA B, SOLO UN "GIRO" DE UN 
ANGULO LLANO LE COLOCARA EN SITUACION DE AVANZAR EN 
SENTIDO CONTRARIO, ES DECIR, DE B HACIA A. Pues bien, la 
relacion condicionante que existe entre la funciOn paso y la funcion 
entrepaso puede representarse alegoricamente como LA 
IMPOSIBILIDAD QUE EL VIAJERO SITUADO EN C TENDRIA PARA 
"GIRAR" HACIA LA FASE DE ENTRADA Y REGRESAR POR EL 
CAMINO INVERSO: TODO MOVIMIENTO EN ESE SENTIDO 
IMPLICA RETOMAR EL PASO, DEVOLVER A LA PUERTA SU 
FUNCION NATURAL; PERO, COMO PARA LLEGAR A C ES 
NECESARIO HABER "ENTRADO", HABERSE SOMETIDO A LA 
FASE DE ENTRADA, ES CLARO QUE ESA CAUSA MANTIENE 
PENDIENTE LA CONCRECION DE SU EFECTO, EL CUAL 
CONSISTE EN LA SALIDA HACIA EL RECINTO B; NO PODRA EL 
VIAJERO ESCAPAR A ESA LEY: Y ELLO EQUIVALE A QUE, 
HABIENDO "ENTRADO" DESDE A "MIRANDO", O- EN 
"DIRECCION", HACIA B, NO PUDIESE "GIRAR" EN C PARA 
REGRESAR HACIA A. En verdad, el sitio C solo existe para la 
funci6n entrepaso: en todos los casos el viajero "retoma el paso", el 
sitio C deja de existir para la funcidn paso y el cruce se realiza de 
acuerdo con la figura 82. 


Luego de atravesar una puerta expandida, y solamente en el caso en 
que la funci6n paso sea biunivoca, podra el viajero procedente del 
recinto A regresar al mismo: LO HARA DESDE EL RECINTO C, 
LUEGO DE "GIRAR", ES DECIR, DE RE-TORNAR, HACIA LA 


PUERTA (X, B). LA PUERTA PRESENTARA, ENTONCES, UNA LEY 
DE PASO INVERSA: LA "ENTRADA" ESTARA EN EL RECINTO B Y 
LA "SALIDA" EN EL RECINTO A. 


No escapara a la perspicacia del lector que la PUERTA EXPANDIDA 
que hemos definido es algo mas que una mera hipotesis: en efecto, 
el concepto de puerta expandida comprende perfectamente a las 
puertas x (Ji) del Registro cultural y justifica los pasos 
Decimotercero, Decimocuarto y Decimoquinto de la facultad de 
anamnesia. Ante todo hay que establecer que las puertas x (Ji) de la 
figura 81 son analogas a las puertas (x) de la figura 83, es decir, NO 
SON "PUERTAS" SINO REPRESENTACIONES DE LAS FASES DE 
LA FUNCION PASO, es decir, DOS FASES SEPARADAS DE UNA 
UNICA PUERTA. EI I.H.P.C. al ingresar en la camara de entrada, con 
el Octavo paso, se encuentra en situacién analoga al viajero de la 
figura 82: la "camara de entrada" del Registro cultural es analoga al 
"recinto A" y la "primera puerta x (Ji)" es solo la fase de "entrada" de 
una PUERTA EXPANDIDA REAL. Esta puerta ejerce sobre el 
|.H.P.C. dos funciones: una FUNCION PASO y una FUNCION 
ENTREPASO. La funcidn paso consta de dos fases, una de 
ENTRADA y otra de SALIDA: si el I.H.P.C. se dirige hacia la puerta x 
(Ji) con intencidn de PASAR, el paso Décimo lo puede conducir 
directamente a la camara de retorno, a través de la fase de SALIDA, 
es decir, a través de la "segunda puerta x (Ji)". Pero si el |.H.P.C. 
cumple el Decimoprimer paso y se situa en el nucleo transituativo, o 
camara de entrepaso, estara ubicado en un area analoga al recinto C 
de la figura 83: rige entonces la funcidn entrepaso de la puerta 
expandida que permite permanecer en un sitio intermedio, ENTRE la 
entrada y la salida. En la camara de entrepaso, el |.H.P.C. puede 
ejecutar toda clase de actos, desde la contemplaci6on de los objetos 
axioldgicos transituables hasta su propia transituacidn en otro 
espacio de significacion: lo que, con seguridad no podra hacer es 
regresar a la camara de entrada a través de la puerta x (Ji): 


para conseguirlo, en efecto, el |.H.P.C. debera "GIRAR", cambiar la 
direccién con la que ENTRO a la camara de entrepaso, y volverse 
hacia la puerta x (Ji) "fase de entrada", algo que como sabemos es 
imposible de realizar en una puerta expandida: todo intento en ese 


sentido equivale a "retomar el paso", es decir, pone al |.H.P.C. bajo la 
accion de la ley de paso y lo obliga a SALIR por la "segunda puerta x 
(Ji)" o "fase de salida". La funcién paso se manifiesta como ley de 
causa y efecto, determinando la secuencia ENTRADA-SALIDA, vale 
decir, ENTRADA a la puerta x (Ji) desde la camara de entrada y 
SALIDA de la puerta x (Ji) hacia la camara de retorno: mientras el 
ILH.P.C. utiliza la funci6n entrepaso, y permanece en la camara de 
entrepaso, esta ley queda suspendida; pero inmediatamente que el 
ILH.P.C. "retoma el paso", la ley de paso actta COMO SI NO 
EXISTIESE LA CAMARA DE ENTREPASO y lo obliga a SALIR hacia 
la camara de retorno, es decir, a cumplir la Secuencia causal. 


Se entiende, ahora, que el Decimotercer paso, "ABRIR la segunda 
puerta x (Ji)", el Decimocuarto, "SALIR de la camara de retorno”, y el 
Decimoquinto, "RETORNAR al propio contexto habitual a través de la 
camara de entrada", obedecen a determinaciones inevitables de la 
puerta expandida. Asi, si el I.H.P.C. se halla en la camara de 
entrepaso, el Decimotercer paso, abrir la segunda puerta x (Ji) 
implica RETOMAR EL PASO, permitir que actue la ley causal de la 
funcion paso; el Decimocuarto, SALIR a la camara de retorno, 
significa cumplir la segunda fase de la funciOn paso y acceder a un 
sitio analogo al recinto B de la figura 83; y el Decimoquinto paso, 
RETORNAR a la camara de entrada, demuestra que la puerta 
expandida real es BIUNIVOCA y que en la camara de retorno es 
posible, al fin, GIRAR y enfrentarse a la puerta x (Jf) con direccion 
opuesta: una ley de paso inversa dispondra entonces que la segunda 
puerta x (Ji) actue como fase de entrada, desde la camara de 
retorno, y que la primera puerta x (Ji) se comporte como fase de 
salida, hacia la camara de entrada. 


Ya sabemos que si el |.H.P.C. esta situado en la camara de 
entrepaso le resulta imposible GIRAR hacia la fase de entrada de la 
puerta x (Ji): cualquier movimiento en este sentido significa "retomar 
el paso", ceder a la determinacion de la ley de paso que obliga a 
efectuar la fase de salida. No obstante, podria ocurrir que un Iniciado 
inexperto intentase realizar el GIRO prohibido ¢qué experimentaria 
en ese caso? Respuesta: Quizas se intuya el por qué no es posible 
GIRAR si se piensa en la POLIDIMENSIONALIDAD DEL ESPACIO 


CONICO DEL NUCLEO TRANSITUATIVO y se recuerda que todo 
movimiento del I.H.P.C. equivale a un CAMBIO DE PERSPECTIVA y, 
por lo tanto, a un efectiva TRANSITUACION: EN EL NUCLEO 
TRANSITUATIVO, CADA MOVIMIENTO PUNTUAL DE_1.H.P.C. 
APROXIMA A ESTE A UNA DIMENSION ESPACIAL DIFERENTE; 
POR ESO, TODO "GIRO" DEL I.H.P.C. CONSISTE EN REALIDAD 
EN LA EFECTIVA TRANSITUACION POR UNA SUCESION DE 
ESPACIOS DE SIGNIFICACION QUE, DE NINGUNA MANERA 
CONDUCEN "DE VUELTA" A LA FASE DE ENTRADA DE LA 
PUERTA x (Ji), SINO A OTROS ESPACIOS DE SIGNIFICACION 
APROXIMADOS. 


Y, con respecto al ultimo paso de la facultad de anamnesia, el 
Decimosexto que describe una SALIDA alternativa DESDE la camara 
de retorno HACIA el mundo exterior, solo podemos asegurar, sin 
brindar otras explicaciones, que el |.H.P.C. NO ENCONTRARA ALLI, 
COMO CABRIA ESPERAR DE UN RAZONAMIENTO PUERIL, EL 
CONTEXTO HABITUAL DEL OBJETO CULTURAL REFERENTE. 
Por el contrario, la salida por la tapasigno (E) (ver figura 81), conduce 
a un MUNDO INVERSO, es decir, a un CONTEXTO AXIOLOGICO 
DE VALORES EXACTAMENTE INVERSOS A LOS DEL CONTEXTO 
HABITUAL DEL |.H.P.C.: la impresion recibida sera, alegoricamente 
hablando, la de haber penetrado en un ESPEJO AXIOLOGICO. 
Explicar los motivos estratégicos que podrian impulsar a los Iniciados 
Hiperboreos a explorar un mundo semejante queda fuera de los 
alcances de estos Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea; solo 
hemos de sugerir, para estimular la intuicidn de los viryas perdidos, 
un posible motivo: LA REGRESION ORGANICA DEL 
MICROCOSMOS HASTA UN DETERMINADO LIMITE Y SU 
FIJACION POR DETENCION DEL PROCESO EVOLUTIVO. En el 
mundo inverso, y éste es un gran secreto, se halla LA UNICA Y 
VERDADERA FUENTE DE LA JUVENTUD. 


F8 -— Solucion al Enigma de Xano 


El Enigma de Xano o Jano, es la forma ultima de un antiquisimo 
Misterio Hiperboreo. Fue revelado por los Siddhas Leales a la Orden 


medieval Einherjar, fundada por John Dee, y transcripto por sus 
Iniciados en idioma latin. En esa forma ha llegado hasta la Orden de 
Caballeros Tirodal de la Republica Argentina, en nuestro dias, siendo 
traducida al idioma Castellano en la versidn que se ofrece a 
continuaci6n; todo el articulo "F" puede considerarse como una 
solucion al Enigma de Xano puesto que su misterio se refiere, como 
es evidente, ala facultad de anamnesia de los Iniciados Hiperboreos: 


El Enigma de Jano (0 Xano) 


1 — Hay una puerta que esta en las cosas y que a otra puerta pronto 
transporta. 


2 — Entre ambas puertas esta el olvido jpobre de aquél que se ha 
perdido! 


3 — Ambas puertas se Ilaman Ji (x) jprimero observa antes de abrir! 
4 — Quien observa la primera Ji (x) no solo ve jya esta alli! 

5 — Quien observa la segunda Ji (x) si lo desea jpuede salir! 

6 — Mas si sale jya no sera el mismo que fue al entrar! 

7 — Todo al revés, como un espejo jes ese mundo donde eres viejo! 


8 — Pero si joven deseas ser jpor senda inversa puedes volver! 


SEXTO TOMO: LA ORDEN 
LAGRGAL DE AGARTHA, 
CUSTODIA DE LOS LIBROS DE 
CRISTAL 


A - Los libros de cristal de la Biblioteca de Agartha 


En Agartha, la sede terrestre de los Siddhas Leales, existe una 
Biblioteca provista de millones de LIBROS DE _ CRISTAL, 
denominados asi por estar construidos sobre la base de alguna 
gema o cristal precioso. Estos libros son el producto de una labor 
milenaria realizada por los Siddhas Leales y por algunos Iniciados 
Hiperboreos conocidos como "Guardianes de la Sabiduria Litica”. El 
motivo de la fundacion de la Biblioteca ha sido desde un principio la 
necesidad de conservar, en un nivel de comprension accesible a los 
Iniciados Hiperboreos, la verdad sobre el Origen del Espiritu y todo 
cuanto le suceda a este durante su transito por los espacios de 
Significacion macrocosmicos afines, O aproximados, al espacio 
terrestre. Hay, pues, libros que contienen el Registro de la Traicion 
Blanca, la clave genética para el encadenamiento espiritual, la 
historia cultural de los viryas de todos los tiempos, las vias secretas 
de liberacion, etc.; por eso, desde antiguo, a la Biblioteca de Agartha 
se la conoce como BIBLIOTECA DE ESTRATEGIA HIPERBOREA y 
a la suma del saber alli depositado SABIDURIA HIPERBOREA. 


LOS LIBROS DE CRISTAL SON "SISTEMAS REALES 
ARTIFICIALES", ES DECIR, SISTEMAS REALES CONSTRUIDOS 
MERCED A TECNICAS DE LA SABIDURIA HIPERBOREA QUE 
SON DEL DOMINIO DE LOS SIDDHAS LEALES. Necesariamente, 
habra que aclarar que diferencia presentan los SISTEMAS REALES 
ARTIFICIALES o LIBROS DE CRISTAL, con los sistemas reales 


habituales de las superestructuras. Respuesta: mientras que en los 
sistemas reales habituales el contenido de los Registros culturales 
se va incrementando instante tras instante con nuevos objetos 
axiologicos, EN EL SISTEMA REAL ARTIFICIAL EL CONTENIDO 
DEL REGISTRO CULTURAL SE CONSERVA FIJO DE UNA VEZ 
PARA SIEMPRE: DESDE EL MOMENTO DE SU CONSTITUCION, 
CUANDO LOS SIDDHAS LEALES GRABAN SU CONTENIDO, LOS 
REGISTROS CULTURALES DE LOS’ SISTEMAS' REALES 
ARTIFICIALES PERMANECEN SIEMPRE INMUTABLES COMO 
VERDADEROS "LIBROS DE CRISTAL". ~€Como puede ocurrir tal 
inmutabilidad, cOmo puede ser que los "momentos del valor 
absoluto" de los O.C.E. y O.C.R. no se agreguen constantemente a 
la serie cronocultural? Respuesta: POR EL MODO COMO ESTA 
CONSTRUIDO EL SISTEMA REAL ARTIFICIAL: LOS O.C.E. y 
O.C.R. SON RUNAS NOOLOGICAS, ES DECIR, SIMBOLOS 
INCREADOS, SIN CORRESPONDENCIA ALGUNA CON LAS 
FORMAS ARQUETIPICAS CREADAS POR EL UNO; ESTAS 
RUNAS, TOMADAS COMO - "OBJETOS  CULTURALES", 
PERMANECEN INALTERABLES ANTE EL PASO DEL TIEMPO 
TRASCENDENTE, VALE DECIR, EL ASPECTO CONCIENCIA 
TIEMPO DEL DEMIURGO NO LAS PUEDE APREHENDER Y 
ARRASTRAR EN SU CORRIENTE POR’ NO~- ESTAR 
COMPRENDIDAS CON NINGUNA FORMA ARQUETIPICA; EL 
SISTEMA REAL ARTIFICIAL SE CONSTITUYE EMPLEANDO 
ESTAS RUNAS "COMO SI FUESEN OBJETOS CULTURALES", ES 
DECIR, AFIRMANDO ENTRE ELLAS UNA "CONEXION DE 
SENTIDO"; PARA ELLO EL SIDDHA LEAL GRABA LAS RUNAS 
SOBRE DOS CARAS ENFRENTADAS DE UN _ CRISTAL 
"AXIOLOGICAMENTE VIRGEN" y LUEGO VALIENDOSE DE SU 
PODEROSA VOLUNTAD GRACIOSA LUCIFERICA, AFIRMA 
ENTRE ELLAS UNA CONEXION DE SENTIDO: SE FORMA, ASI, 
UN REGISTRO CULTURAL ARTIFICIAL EN EL INTERIOR DEL 
CRISTAL, ENTRE LAS RUNAS O.C.E. y O.C.R.. ACTO SEGUIDO 
EL SIDDHA LEAL PROCEDE A GRABAR_ LA_ SERIE 
CRONOCULTURAL QUE DESEA CONSERVAR PLASMANDO 
CON SU VOLUNTAD EL CONTENIDO ADECUADO: CON OTRAS 
PALABRAS, El SIDDHA LEAL CONFORMA LA POTENCIA 


FORMATIVA DE LOS ATOMOS GRAVIS CON SUPEROBJETOS 
AXIOLOGICOS ARTIFICIALES. LA SERIE CRONOCULTURAL, AS/ 
CONSTITUIDA, PERMANECERA DESDE ENTONCES COMO 
CONTENIDO CARACTERISTICO DEL LIBRO DE CRISTAL. 


ZQUIEN MANTIENE LA VITALIDAD DEL REGISTRO CULTURAL 
DE UN LIBRO DE CRISTAL? DESDE LUEGO QUE NO PUEDE 
SER UN ARQUETIPO ASTRAL PUES, EN ESE CASO, EL 
ASPECTO AMOR DEL DEMIURGO NO SOLO PODRIA 
COMPRENDER EN TODO MOMENTO LO- REGISTRADO, 
SOMETIENDO A LA BIBLIOTECA A UN INFAME ESPIONAJE, 
SINO QUE INCLUSO PODRIA BORRAR SU CONTENIDO. 
ZQUIEN, ENTONCES? RESPUESTA: UNA CLASE DE ALMAS 
MINERALES, O "ELEMENTALES DE LA PIEDRA", LLAMADOS 
"OLEG"; JUSTAMENTE ESE ES EL MOTIVO PRINCIPAL DE LA 
UTILIZACION DE LOS’ CRISTALES PRECIOSOS COMO 
SOPORTE FISICO DE LAS RUNAS: LOS OLEG DEL CRISTAL 
SON COMPELIDOS A VITALIZAR EL REGISTRO CULTURAL; LA 
ENERGIA NECESARIA LA OBTIENEN DE _ CIERTAS 
RADIACIONES QUE PENETRAN DESDE EL EXTERIOR DEL 
CRISTAL Y QUE ELLOS TRANSDUCEN y APLICAN SOBRE LOS 
ATOMOS GRAVIS. EL LIBRO DE CRISTAL, AS/ VITALIZADO, 
PUEDE SER AISLADO RUNICAMENTE DEL ASPECTO AMOR DE 
TAL MODO QUE LOS OLEG "VIVAN PRISIONEROS" EN EL 
INTERIOR DEL CRISTAL, DESVINCULADOS DE LOS PROCESOS 
EVOLUTIVOS ARQUETIPICOS. EN CUANTO A LOS "OLEG', 
NADA VAMOS A TRATAR AQUI PUES ELLOS FORMAN PARTE 
DE UN MISTERIO CUYA EXPLICACION QUEDA, POR LEJOS, 
FUERA DEL ALCANCE DE LOS "FUNDAMENTOS DE LA 
SABIDURIA HIPERBOREA"; EL DE LOS OLEG, EN EFECTO, ES 
UN CASO ESPECIAL DE ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL: EN 
ELLOS SE HAN ENCADENADO ESPIRITUS LLEGADOS AL 
UNIVERSO MILES DE MILLONES DE ANOS ANTES QUE LOS 
ESPIRITUS HIPERBOREOS; NADIE SABE DE DONDE 
PROCEDIAN YA QUE ERAN COMPLETAMENTE 
DESCONOCIDOS PARA LOS’ ESPIRITUS VENIDOS' DE 
HIPERBOREA; Y TAMPOCO ESTABAN "REVERTIDOS" COMO 


ESTOS EN SU CAIDA SINO QUE, POR MEDIO DE UN 
PROCEDIMIENTO QUE SUGIERE ESPANTOSAS 
ALTERACIONES DEL TIEMPO Y DEL ESPACIO, FUERON 
"PULVERIZADOS", DIVIDIDOS EN INCONTABLES PARTICULAS 
QUE, SIN EMBARGO, ESTAN TAMBIEN UNIDAS EN EL INFINITO; 
POR ESO, EN EL "ALMA GRUPAL" DE LOS OLEG, SUBYACEN 
ENCADENADAS MILLONES DE PARTICULAS ESPIRITUALES 
QUE, EN SU ETERNA BUSQUEDA DE ORIENTACION, IMPULSAN 
TAMBIEN EL PROCESO EVOLUTIVO DE LOS "ELEMENTALES 
MINERALES". 


POR ULTIMO, AGREGUEMOS QUE, EN LOS LIBROS DE 
CRISTAL, SOLO SE APROVECHA LA "CAMARA DE ENTRADA" 
DEL REGISTRO CULTURAL. EN ELLA, EL _ INICIADO 
HIPERBOREO SITUA EL SUPEROBJETO AXIOLOGICO QUE 
NECESITA CONSULTAR, TOMANDO INVEDIATO 
CONOCIMIENTO DE SU SABIDURIA HIPERBOREA. 


B -— Mision de los Caballeros Tirodal 


Todo Iniciado Hiperboreo, que haya desarrollado su capacidad de 
anamnesia, tiene el derecho de consultar la Biblioteca de Agartha. 
Sin embargo, son los Custodios de los Libros de Cristal, los que 
disponen quién puede y quién no puede acceder a ellos: y a su 
juicio, a menudo incomprensible para el que debe aceptarlo, es 
definitivo e inapelable. Pero es claro que los Custodios, que son 
Siddhas Leales, solo respetan el VALOR del iniciado, su voluntad 
graciosa luciférica, y el grado de dominio que haya alcanzado sobre 
el sujeto animico de su microcosmos: Ellos no podrian permitir el 
ingreso en la Biblioteca, ni la comprension I.H.P.C. de los Sagrados 
Libros, a iniciados capaces de canalizar al Demiurgo a través de su 
sujeto animico; si tal cosa ocurriese, los libros podrian ser 
modificados en su contenido o, tal vez, destruidos. La Unica 
posibilidad, pues, que le queda a un Iniciado para lograr que los 
Custodios le allanen el paso hasta los Libros de Cristal es 
presentarse ante Ellos haciendo exhibicion de un VALOR 
ABSOLUTO, estando dispuesto, como corresponde a un Guerrero 


del Retorno al Origen, A CEDER TODO LO MATERIAL, A 
ENTREGAR EL MICROCOSMOS SI FUESE NECESARIO, Y A 
CONSERVAR SOLO LA VOLUNTAD GRACIOSA DEL ESPIRITU. 
Con menos de este valor, los Iniciados jamas hallaran la Puerta de 
la Biblioteca de Agartha pues un CERCO INFINITO se lo impedira, 
es decir, un cerco que no puede ser rodeado: la Puerta de la 
Biblioteca es, en realidad, una fenestra infernalis donde esta 
grabada la Runa LAGRGAL, sobre la cual, los Custodios proyectan 
el polo infinito (ver figura 33 y texto explicativo). 


Los Custodios de los Libros de Cristal forman una Orden de 
Guerreros Sabios, conocida desde remotos tiempos como ORDEN 
LAGRGAL, Y se afirma en la Sabiduria Hiperborea que solo Ellos, 
entre todos los Siddhas de Agartha, han  comprendido 
completamente el Misterio del Gral de Lucifer. Los Siddhas Leales 
de la Orden Lagrgal son los fundadores de la Orden de Caballeros 
Tirodal: ELLOS AUTORIZARON A UN GRUPO DE _ INICIADOS 
PREEXISTENTE EN LA REPUBLICA ARGENTINA, PONTIFICES 
HIPERBOREOS, A CONSULTAR EL "LIBRO DE_ CRISTAL 
TIRODAL", A EMPLEAR SU SAGRADO NOMBRE COMO RUNA 
REPRESENTATIVA DE SU ORDEN, Y A ENSENAR’ SU 
CONTENIDO A LOS VIRYAS PERDIDOS. CONJUNTAMENTE, 
PROPUSIERON UNA MISION A LA ORDEN, LA CUAL SE HALLA 
DECLARADA EN LA "CARTA A LOS ELEGIDOS": LOCALIZAR A 
LOS ELEGIDOS Y PREPARARLOS EN EL CONOCIMIENTO DE LA 
SABIDURIA HIPERBOREA PARA AFRONTAR CON HONOR EL 
PROXIMO FIN DE LA HISTORIA. 


En sintesis, los Custodios de la Biblioteca de Agartha han permitido, 
excepcionalmente, que los Pontifices Hiperboreos de la Orden de 
Caballeros Tirodal mantengan una conexiOn permanente con el 
Sagrado Libro de Cristal Tirodal: de alli proviene su extraordinario 
dominio de la Sabiduria Hiperborea. 


C - El Sagrado Libro de Cristal Tirodal 


El Sagrado Libro de Cristal Tirodal es solo uno de los millones de 
libros que posee la Biblioteca de Agartha; sin embargo, todo cuanto 
aqui se ha expuesto, en los Fundamentos de la Sabiduria 
Hiperborea, Primera y Segunda Parte, de alli procede: jFormidable 
fuente de conocimientos es, evidentemente, el Libro Tirodal!. Y LO 
ES PORQUE SU AUTOR, EL SIDDHA WOTAN, SE PROPUSO 
DEPOSITAR EN EL LIBRO LA CLAVE DE LA LIBERACION 
GNOSTICA DEL ESPIRITU CAUTIVO: ESTA VIA IMPLICA A LA 
VEZ LA MAS INTREPIDA ACCION DE GUERRA Y EL MAS ALTO 
GRADO DE SABIDURIA. PERO NO SE TRATA DE UNA 
SOLICITUD IMPOSIBLE, SINO DE REPETIR LA HAZANA QUE Et 
MISMO WOTAN PROTAGONIZO CUANDO DESCUBRIO. EL 
SECRETO DE LA VIDA Y DE LA MUERTE Y LA CLAVE DEL 
ENCADENAMIENTO A LA MATERIA DEL ESPIRITU ETERNO. 
PARA ESO WOTAN, QUE ES UN SIDDHA LEAL, ES DECIR, UN 
VERDADERO "INMORTAL" EN EL PLANO FISICO, TUVO QUE 
MORIR COMO UN PASU, ENCADENADO AL ARBOL DEL 
MUNDO, AL ESQUELETO DEL DRAGON, y RESUCITAR COMO 
SIDDHA, COMO ESPIRITU ETERNO, LUEGO DE APODERARSE 
DEL SECRETO DEL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL, ESTO ES: 
DE LA LLAVE KALACHAKRA. 


Wotan, que es el Guia de los pueblos de raza blanca sobrevivientes 
de la Atlantida, "escribio" el Libro de Cristal Tirodal para que fuese 
consultado en todos los tiempos por los Iniciados Arios y para que 
estos pudiesen conocer la via de la oposicion estratégica, es decir, 
la via de liberacioOn espiritual mas apropiada al tipo Kshatriya o 
Guerrero Hiperboreo. Como producto de su maravillosa hazanha 
Wotan RE-DESCUBRIO las runas para revelarlas a los arios y por 
eso el Libro de Cristal Tirodal es también un idioma: la "lengua 
Tirodal", basada en trece mas tres runas, es decir, trece runas 
arquetipicas mas tres Runas Noologicas. El As Wotan, que como 
Siddha Leal tiene otro nombre mucho mas antiguo, se dio a conocer 
a los arios con la Sagrada Runa Tirodal, que significa su nombre y 
que, en lenguas germanicas barbaras, se pronuncia igualmente 
GOTT WOTAN, TIR-ODAL o TIR ODIN, es decir, DIOS WOTAN. 
Pero la Sagrada Runa Tirodal, que es el nombre de Wotan, y es la 


lengua Tirodal, y se halla grabada en la portada del Libro de Cristal 
Tirodal como O.C.E. del sistema real artificial ES TAMBIEN 
MUCHO MAS QUE ESTO; EN EFECTO, LA SAGRADA RUNA 
TIRODAL TIENE DOS SIGNIFICADOS DE LA MAS ALTA 
IMPORTANCIA ESTRATEGICA: FORMA PARTE DEL "SIMBOLO 
DEL ORIGEN", QUE SOLO WOTAN VIO COMPLETO ENTRE LOS 
ARIOS, Y CONSTITUYE EL "CENTRO DEL LABERINTO 
INTERIOR", ES DECIR, EL CENTRO DESDE DONDE EL YO 
PERDIDO PUEDE ORIENTARSE HACIA EL PUNTO TAU y HACIA 
EL SELBST. ESTOS DOS SIGNIFICADOS SON EL FUNDAMENTO 
DE LA PRIMERA INICIACION HIPERBOREA, O "CABALLERO 
TIRODAL", y DE SU COMPRENSION ACTIVA DEPENDE LA 
INMORTALIDAD DEL YO QUE EN ELLA SE OBTIENE. 


En la figura 84 se ha representado, analogicamente, "la portada”" del 
Sagrado Libro de Cristal Tirodal. Como se explico en A, este libro es 
un sistema real artificial constituido por Wotan para registrar los 
detalles de su hazana y el conocimiento ganado como resultado, 
vale decir, el secreto de la llave Kalachakra. Por medio de la llave 
Kalachakra los Siddhas Traidores de Chang Shambala mantienen 
desde hace millones de anos el encadenamiento espiritual, cuya 
consecuencia es la raza hibrida de los viryas: este secreto terrible, 
por el cual los Siddhas Traidores no vacilan en destruir a quien lo 
posea o intente divulgarlo, esta "escrito" por Wotan en su Libro 
Tirodal. El Gran As quiso que SOLO los Iniciados Arios lo conozcan 
y por eso empleo como objeto cultural emergente (O.C.E.) del 
sistema real a la Sagrada Runa Tirodal: NADIE QUE NO SEA UN 
INICIADO ARIO, Y HAYA PREVIAMENTE RESIGNADO SU YO 
CON LA SAGRADA RUNA, ES DECIR, QUIEN TENGA SU YO EN 
EL "CENTRO DEL LABERINTO INTERIOR", PODRA_ RE- 
CONOCER SU SIGNIFICADO NOOLOGICO; PARA QUIEN NO 
SEA UN INICIADO LA RUNA CARECERA DE _ SIGNIFICADO 
NOOLOGICO PORQUE NO TENDRA "CONTEXTO RUNICO" QUE 
SE LO CONCEDA. Y SIN COMPRENDER SU _ SIGNIFICADO 
NOOLOGICO, SIN PRONUNCIAR LA PALABRA TIRODAL, EL 
LIBRO DE CRISTAL NO SE ABRIRA NI MOSTRARA SU 
TAPASIGNO. 


SASRADA RUNA 
TIRODAL: OCE 


FIGURA 84 


No es ese el caso de los Iniciados Hiperboreos de la Orden Tirodal. 
Los Caballeros Tirodal, cuya praxis consiste en desarrollar su 
facultad de anamnesia, poseen la clave para ingresar a la camara 
de entrada del Libro de Cristal: alli, el I.H.P.C. puede explorar los 
superobjetos axiologicos que contienen la historia de Wotan y 
aprender la via de la oposicion estratégica. Mediante una 
exploracion semejante se ha seleccionado un superobjeto axiologico 
referido a la crucifixion de Wotan y a su conquista de la llave 
Kalachakra, y al que hemos traducido en lengua castellana 
empleando la descripcidn de imagenes miticas. Tal superobjeto 
presenta una inscripcion en su tapasigno, sin duda colocada por el 
mismo Wotan, que reza: "LA RESIGNACION DE WOTAN". En un 
proximo articulo narraremos esta historia, pues antes es necesario 
ofrecer una breve introduccion. 


D — La crucifixion de Wotan 


Cémo llegé el Gran As a yacer colgado del Arbol es, en verdad, una 
larga y antigua historia que esta registrada en otra parte del Libro 
Sagrado. Alli se cuenta que Wotan, sabedor del descenso terrestre 
protagonizado por el Senor de Venus, quiso acompanarlo en su 
empresa. Eran los Dias de la Atlantida y el Gran Venusiano venia 
para acabar con la tirania que los Siddhas Traidores habian 
implantado sobre los linajes hiperboreos: los Siddhas Traidores 
operaban a la luz del dia como "Sefiores de la Faz Tenebrosa”" y su 
gobierno era conocido como "Sinarquia del Horror". En esos dias la 
sangre de los viryas se degradaba incesantemente al mezclarse con 
las razas inferiores, perdiéndose sin remedio el recuerdo del Origen, 
mientras esas mismas razas de pasues alcanzaban un grado de 
conciencia hasta entonces desconocido. El gobierno era detentado 
por una infame y bastarda raza de herreros quienes, apoyados y 
custodiados por los Siddhas_ Traidores, conformaban una 
aristocracia de Reyes y Sefores ante los cuales, los linajes 
hiperboreos, debian humillarse. Los "herreros" se vanagloriaban de 
constituir la "Raza Elegida de Dios", pero en realidad ellos eran un 
desdoblamiento colectivo del Demiurgo, una especie de enjambre 
humano tras el cual animaba un alma grupal de complexion 
planetaria, es decir, un Kumara. Volveremos sobre este misterio 
cuando estudiemos la Estrategia 'O' de los Siddhas Leales. 


En sintesis, los viryas habian perdido la capacidad de percibir el 
Gral, el cual hacia muchos millones de afos que habia sido 
depositado en la Tierra como concesion de Cristo Lucifer a los 
Siddhas Leales, para que fuera empleado por éstos en su Estrategia 
‘O'. Desde entonces el Gral diviniza los linajes hiperbdoreos e impide 
que los Demonios puedan negar el Origen del Espiritu. Pero, en los 
dias en que el Gallardo Sefior retorno a la Tierra para manifestarse 
a los viryas, la confusion era tan profunda y generalizada que ya 
nadie recordaba el Origen. Fue entonces cuando Wotan se unio a 
Cristo Lucifer y recibid la misioOn que lo llevo a crucificarse en el 
Arbol del Mundo por nueve noches. Mientras Wotan cumplia su 
extraordinario sacrificio sobrevino "el hundimiento de la Atlantida’, 


hecho que marco el fin de la Sinarquia del Horror y significo el 
comienzo de la Historia para los linajes hiperboreos. Naturalmente, 
la Historia que comenzo, determinada estratégicamente por la 
accion de Wotan, es solo UNA NUEVA VERSION de la Vieja 
Historia, otra representacion del Antiguo Drama, _ repetida 
incontables veces por efecto de esa recurrencia del Recuerdo en la 
sangre pura de los pueblos que se llama: Eterno Retorno. 


Pero ¢~cual era la misiOn de guerra que Cristo-Lucifer encomendo y 
que motivé su decisién de yacer encadenado al Arbol Yggdrasil? 
Respuesta: que dotase a los viryas de raza blanca, a los arios, de 
un arsenal de armas simbolicas con las cuales éstos pudiesen 
resignar los designios e independizarse de las determinaciones del 
Demiurgo. Estos signos, que mas tarde serian conocidos como 
RUNAS, iban a permitir al hombre blanco resignar su entorno y vivir 
conforme a Su propia ley, ser cada uno el legislador y el juez de sus 
actos, guiandose solo por el Honor, la unica moral del virya 
hiperboreo. Desde luego, tal actitud ha sido siempre considerada 
BARBARA por los pueblos "civilizados", es decir, por los pueblos 
involucionados que se rigen por la Ley del Demiurgo, o de otros 
Dioses que lo representan, incapaces de coexistir sin una ley 
normalizada en codigos y sancionada con premios y castigos. 


Para cumplir con tal misién fue que Wotan se autoencaden6 al Arbol 
del Mundo. Lo hizo porque necesitaba comprender la razon del 
encadenamiento, del suyo y de todo encadenamiento, antes de 
pensar en el modo de librarse de él y en ensenar dicho modo. No 
bien el Gran As se hubo encadenado, cuando sintid que su Unico ojo 
comenzaba a enturbiarse por efecto de Maya. Y, antes que pudiese 
siquiera) pensar en arrepentirse de su _ arriesgada_ accion, 
experimento en si mismo el designio del Demiurgo. En efecto, el 
Aspecto designador del Demiurgo, su Logos, ' actua 
inconscientemente en esta etapa del Kaly Yuga PUES LA 
CREACION YA ESTA EN MARCHA, Y MUY AVANZADO EL 
DESPLIEGUE ENTELEQUIAL DE LOS ARQUETIPOS. Por eso, si 
incomprensiblemente "apareciese" un ente sin designar, vale decir, 
un ente "increado", tal como "aparecio" Wotan, entonces 


automaticamente el Logos lo designaria, asignandole un destino 
dentro del Plan. Y, como efecto de ese designio que ahora 
significaba sus cadenas, como consecuencia de ese impulso fatal 
dado a su crucifixion, Wotan comprendio de golpe lo que es la vida y 
la muerte del past, del animal-hombre, y EL SIMBOLO DE SU 
DESTINO EVOLUTIVO. Comprendid que un unico’ simbolo 
representa a la evoluciOn de todo Arquetipo, incluido el Arquetipo 
Manu y su réplica evolutiva: el pasu, y que dicho simbolo podia 
expresarse afuera, ser comunicado a los viryas, con el SIGNO 
ESPIRAL. 


Ese era, pues, el signo del encadenamiento. Entonces se dijo 
Wotan: -este SIGNO MALDITO ES EL "SIGNO DEL DOLOR". Y con 
ese nombre denomina, hasta hoy dia, la Sabiduria Hiperborea al 
SIGNO ESPIRAL, el cual, como no podia ser de otra manera, es 
sagrado para Druidas y judios. 


Sabedor del Secreto del Demiurgo, pendia Wotan del Arbol del 
Espanto, tratando de penetrar con su Unico ojo el Terrible Secreto de 
Maya y de encontrar en algun sitio la clave que le permitiese liberar 
sus cadenas, vale decir, el signo increado con el cual resignar el 
Signo del Dolor. Claro que, asi, Wotan buscaba en la direccion 
equivocada, pues el mundo exterior nada podria ofrecerle que no 
estuviese designado por el Demiurgo. El mismo Wotan encadenado 
era momentaneamente victima del Engafo, de la fatal e inflexible 
Ley del Engano que rige para todo virya: NADIE QUE ESTE 
ENCARNADO NACE SABIENDO LA VERDAD, NADIE NACE 
ILUMINADO, NI WOTAN NI EL FUHRER NI NINGUN OTRO VIRYA; 
POR EL CONTRARIO, TODO VIRYA, WOTAN, EL FUHRER O 
CUALQUIER OTRO VIRYA, EN ALGUN MOMENTO DE SU VIDA 
HA ESTADO ENGANADO POR EL DEMIURGO; Y ESTA LEY ES 
INEVITABLE PORQUE LA GNOSIS NO PROVIENE DE UNA MERA 
HERENCIA O DE UNA ILUMINACION ESPONTANEA, SINO QUE 
ES PRODUCTO DE LA VOLUNTAD DE DESPERTAR Y DE SER 
LO QUE UNO ES; vale decir: la gnosis proviene de la lucha entre el 
Espiritu eterno, manifestado en el virya como Yo perdido, y el alma, 
esa extension del Demiurgo. En tanto pendia del Yggdrasil, Wotan 


fue victima del Engafo y por eso miraba hacia afuera, sin escuchar 
la Voz de la sangre, reviviendo el perpetuo drama de los viryas 
perdidos. Sin embargo el Gran As fue capaz de despertar y cumplir 
con su mision, convirtiendose desde entonces en el Guia racial de 
todos los arios. Para enterarnos de como lo hizo vamos a consultar 
el Sagrado Libro de Cristal Tirodal, que él mismo escribiera luego de 
realizar su hazafa, en el superobjeto axiologico titulado "La 
Resignacion de Wotan”. 


E —- La Resignacion de Wotan 


Por nueve noches el As Wotan estuvo encadenado en el Arbol 
Iggdrasil, que se encuentra "mas aca del Boreas", es decir, mas aca 
de Hiperbérea. En verdad el Arbol del Espanto es Cron, la Hiedra 
del Mundo, cuya historia se encuentra registrada en otro superobjeto 
axiologico y a la que solo los mas valientes Iniciados son capaces 
de contemplar sin echarse a temblar de terror. 


Wotan se hallaba sujeto al Arbol con los brazos en cruz, 
inmovilizado y sangrando por una herida en el costado que le 
infringiera el cobarde Loki, aquél que luego seria adorado como 
"Dios Lug" por el pueblo traidor de los celtas. En aquel tiempo atin 
no habia nacido Baldur, ni Hodur, ni Widar, ni Heimdal, ni el 
borgonon Siegfried; no habia, pues, parientes, ni heroes, ni Ases 
Kameraden que quisiesen arriesgar un combate para liberar a 
Wotan. En la Hiperborea terrestre amurallada, que es el Valhala de 
Agartha, los Ases, los Siddhas Berserkr, observaban desde la 
columna Ir el tormento de Wotan mas no acudian en su auxilio; los 
Sefores de Venus, los Siddhas Leales, solo cantaban la cancion de 
la inmortalidad, la melodia que despierta la nostalgia de Thule y el 
A-mort, el fuego helado que enfria el corazon y vence a la muerte. 
Afuera de Wotan solo la madre Frigga le amaba lo bastante como 
para intentar salvarlo, pero sus llaves no correspondian con aquellos 
cerrojos que le encadenaban al Arbol de la Muerte. Por eso Frigga 
hilaba su rueca en compania de las Nornas mientras le amaba en 
silencio, deseando parirle hijos rubios y fuertes para poblar el mundo 
del Mitgard. 


El tiempo pasaba y Wotan agonizaba sin remedio, lamentandose 
por el DESIGNIO del Sefior de las Tinieblas que le habia condenado 
a sufrir y morir. En ese trance, ya cansado de sufrir, Wotan cerro su 
ojo, Su Unico ojo que miraba la miseria del Mitgard, y, j;Oh milagro!, 
en su interior descubrid una imagen resplandeciente que danzaba: 
jera Freya, la Alegria del Espiritu, que hasta entonces habia estado 
dentro de Wotan sin que éste lo supiera. Al contemplar su belleza 
absoluta el Gran As aforo los dias felices de Asgard, cuando 
Hiperborea aun no contaba con la Muralla Invulnerable, con el Cerco 
Infranqueable construido por los Siddhas Leales: entonces las 
mujeres magas, que no estaban afuera como la madre Frigga sino 
adentro como la virgen Freya, cuidaban el Jardin de las Manzanas y 
revelaban el Misterio del Tiempo a los guerreros venidos de otros 
mundos. 


Asi fue como Wotan, abrasado por una sed inextinguible de A-mort, 
deseo como nunca bajar del Arbol Iggdrasil para empufiar el hacha 
y combatir al Senor de las Tinieblas y a sus hordas de 
elementalwessen. Pero su deseo no era suficiente, su voluntad no 
alcanzaba para abrir los cerrojos del Engano. Ademas de que su ojo 
ya no miraba hacia el mundo Asch sino que se hallaba hechizado 
por la danza de Freya. Sin embargo no todo estaba perdido para el 
Gran As: su A-mort por Freya lo salvo; su A-mort correspondido por 
aquella que era Pura Gracia. 


Fue Ella quien decidid salvar a Wotan, LUCHANDO POR EL 
AFUERA, sacrificando su divina virginidad por A-mort. Asi, cuando 
Wotan abriéd su ojo desfalleciente y miréd en torno del Arbol del 
Espanto, Ella SALIO POR SU OJO y se alejo danzando por el 
Mundo del Engano, en busca de la llave que pusiese en libertad a 
su Amado. Y sucedio que Wotan, al verla afuera, ya no la hallo bella 
y alegre sino negra y terrorifica. Y gimio, estremecido de Horror: 
jKaly! jOh Kaly! Los Iniciados Hiperboreos, los viryas despiertos, 
saben de qué se trata cuando se dice que Wotan no estaba inmovil 
mientras pendia del Arbol Iggdrasil: sus cadenas le obligaban a 
moverse perpetuamente, A GIRAR EN ESPIRAL, Y por eso ninguna 
de las llaves de Frigga podia liberarlo. Quiza Freya tuviese mas 


suerte y diese con la llave verdadera; mas ~en donde buscarla? Tal 
vez los Siddhas de Venus, en el Valhala, se compadeciesen del 
valeroso As y revelasen la manera de soltar sus cadenas. Hasta alli 
llego Freya-Kaly, como un rayo de A-mort; y no solo atraveso la 
Muralla Invulnerable sino que, alentada por un coro de Valkirias, se 
dirigid al Antiguo Burr, el sabio constructor del Cerco Infranqueable, 
y le pidid consejo para liberar a Wotan del Arbol Iggdrasil y Gott 
Burr, el Estratega primordial de Hiperborea, le aseguro que el Gran 
As podria ser liberado por si mismo, si alguien le Amase lo 
suficiente como para alcanzarle la LLAVE KALACHAKRA. -jOh! 
é Quien tiene la llave Kalachakra, capaz de liberar a mi A-mado de 
su crucifixion circular en el Arbol Iggdrasil?-Asi clamaba Freya-Kaly 
ante los Siddhas Leales: les suplicaba a aquéllos para quienes, 
desde siempre, su honor se llama lealtad y los Siddhas Leales 
respondieron, indicandole el camino que _ desciende hacia 
NIFLHEIM, la region infernal mas profunda del Hel: alli debia buscar 
y encontrar la morada de los Siddhas Traidores, la ciudad Dejung 
del Engano y del Terror, donde el gigante bifronte Jan guarda la llave 
Kalachakra desde los dias en que se mezclaron las sangres de la 
Tierra y los viryas ya no supieron encontrarel camino hacia el 
Valhala. 


Ciertamente, los Siddhas Leales hicieron a Freya-Kaly una 
revelacion asombrosa: aquello que buscaba Wotan, la manera de 
anular el Signo del Dolor y soltar sus ataduras al Arbol Iggdrasil, no 
era en modo alguno un objetivo original; en verdad, hacia millones 
de anos que los Siddhas Traidores hicieron lo mismo que ahora 
pretendia Wotan: ellos resignaron el Signo del Dolor y modificaron 
para siempre el destino humano; solo que su proposito era opuesto 
al de Wotan pues ellos procuraban encadenar al Espiritu mientras 
que éste trataba de liberar tal encadenamiento. 


-Escucha bien, j;Oh Freya!-agregaron los Sabios Inmortales del 
Valhala-no sea que cometas un error estratégico. Cuando te 
acerques al Clavero Jan, no podras hacerlo ni desde el pasado ni 
desde el futuro, pues sus dos rostros, como Urd y Skuld, miran 
hacia el Tiempo: solo podras tomar la llave Kalachakra EN EL 


PRESENTE, pues en ese instante el Gigante Jan es ciego. Mas, el 
presente es un instante casi insignificante para los viryas perdidos 
épodras tu jOh A-mada de Wotan! arrebatar al Clavero bifronte la 
preciada llave antes de que éste lo note y te derribe con su cetro? 


-SUSPENDERE EL PRESENTE RIENDO CON ALEGRIA -afirm6 
Freya-Kaly-Y MIENTRAS RIO, y EL PRESENTE SE DETIENE, 
TOMARE LA LLAVE QUE DARA LIBERTAD A MI A-MADO. 


-;TU si que conoces el Tiempo y la manera de vencer el temor! - 
aprobaron a coro, dando muestras de gran jubilo, los Siddhas 
Leales, mientras bromeaban: -jharas dormir a la norna Verlandi, ja, 
ja! 


Pero enseguida continuaron aconsejando a la valerosa Diosa - 
Escucha estas instrucciones, j;Oh Alegria del Espiritu!: una vez que 
tengas la llave kalachakra en tu poder debes proceder con firmeza y 
precision a dividirla en dos partes, empleando la doble hacha que 
aqui te entregaremos. 


Acto seguido el Dios Thor obsequid a Freya con una impresionante 
LABRIS tallada en esmeralda, de dimensiones adecuadas al puno 
de la Diosa pero no por eso menos temible y efectiva. 


-La llave Kalachakra -continuaban explicando los Siddhas Leales-es 
un ingenioso sistema que permitiO a los Siddhas Traidores equilibrar 
y neutralizar los designios del Demiurgo. Por eso, consta de dos 
Signos Complejos, unidos por una tija de hierro que hay que romper: 
uno, es el Signo del Dolor, el cual esta conformado por cuarenta y 
nueve mas un signos en relieve, distribuidos en torno de un espiral 
tridimensional de diametro decreciente, es decir, de un tirabuzon 
helicoidal; esta espiral es la combinacion de la llave, la clave que 
abre el cerrojo del encadenamiento espiritual, pues cada uno de los 
cuarenta y nueve mas un signos representan a las Palabras 
primordiales del Demiurgo, a las Voces por las cuales todos los 
entes finitos fueron creados: todo designio se conforma por 
combinaciones de tales signos. jla llave Kalachakra es, pues, la 
llave maestra de la Creacion. Pero, unido a este paleton espiral por 


una tija de hierro, esta el asa de la llave, de forma octogonal: dentro 
del octogono, labrado en relieve, se encuentra el otro signo, el Signo 
del Origen que equilibra y neutraliza al Signo del Dolor (ver figura 
85). Este Signo esta constituido por trece mas tres signos llamados 
RUNAS: los trece permiten describir y resignar los cuarenta y nueve 
bijas del Demiurgo, y las tres restantes, llamadas RUNAS 
NOOLOGICAS, se emplean también en nuestra Estrategia 'O' y en 
la via de liberacion individual "de la oposicion estratégica". Pero en 
la llave kalachakra cada uno de ambos juegos de signos estan 
integrados estructuralmente en un Signo Mayor que los contiene: los 
cuarenta y nueve mas uno en el Signo del Dolor y los trece mas tres 
en el Signo del Origen. 


Escucha con atencion, ahora, j;Oh Sonrisa del Rayo Verde! - 
requirieron los Siddhas Leales-Si en verdad deseas salvar a (figura 
85) Wotan debes romper la llave Kalachakra y llevarle solamente el 
Signo del Origen, para que el Gran As resigne por si mismo el Signo 
del Dolor y baje del Arbol Yggdrasil, tal como le ha _ sido 
encomendado por el Gran Jefe Lucifer. Sin embargo tu jOh 
Graciosa! no dejaras abandonado el paleton que contiene el Signo 
del Dolor pues necesitaras sus cincuenta signos para la misiOn de 
Amort que cumpliras en la raza aria. -Porque, ;Oh Freya! ahora que 
has salido afuera de Wotan todos saben que eres la Diosa 
Hiperborea del A-mort; tu recuerdo quedara plasmado en la 
memoria de sangre de les viryas y ellos te cantaran con voces 
profanas, en lenguas culturales cuyos feos sonidos solo agradan al 
Sefior de las Tinieblas: a ellos habras de ensefar la lengua de los 
pajaros. jMira a tu alrededor y comprueba lo que aqui, en el Valhala, 
ha ocurrido por tu graciosa presencia! Paseo Freya-Kaly la vista en 
derredor y observo asombrada a los bravos berserkiren, Sefiores de 
la Guerra, abandonar momentaneamente la practica de las armas 
para sumarse a la Cancion de Amort de los Siddhas Leales. Y 
comprendio que desde entonces aquella Cancion carismatica, que 
procuraba despertar y orientar a los viryas perdidos, se referiria a 
Ella, trasmitiria su imagen y el sonido de su risa luciférica. Y supo 
también que, en respuesta a sus viryas amantes, tendria que 
ensenarles que A-mort significa NO-MUERTE, inmortalidad, otra via 


de liberacion espiritual, otro Sendero para llegar al Valhala. -si - 
afirmaron los Siddhas Leales-por ti los arios conoceran que es 
posible alcanzar la inmortalidad por A-mort. Pero lo mas importante 
de tu misiOn jOh Flor Inexistente! sera inspirar la verdadera Poesia. 
La Poesia de A-mort que hiela el corazon y despeja la vision del 
Espiritu, la Poesia que se recita con la Voz de la Sangre Pura, la 
que convierte al virya perdido en despierto, al despierto en Siddha 
inmortal, al noble en Rey y al Rey en Dios. Todo lo contrario del 
extasis poetico del past, que enciende un infierno en el corazon, 
que enturbia la razon y tiende un velo en la vision del alma. -si - 
confirmaron los berserkiren-desde hoy tu seras la Dama Capitana 
de nuestra caballeria celeste del Wilder Heer de Wotan. En tu honor 
se librara diariamente un torneo de caballeros en el Valhala y se 
dejara abierto, mientras el ultimo de los arios permanezca 
encadenado, el concurso de Poesia. jPara que los auténticos 
Minnesanger se inmortalicen también en el Valhala, como los héroes 
guerreros! ;Y todo esto sera del agrado de Wotan! -rugieron de gozo 
los hombres-oso al proponer esta curiosa posibilidad de salvacion 
por medio de la cancion de A-mort. Pero es que ellos sabian lo que 
hacian pues eran iniciados por Cristo Lucifer, o A-polo, el Sefior de 
la Belleza, y conocian la Belleza de las Formas Increadas, la Belleza 
que solo puede cantar un Minnesanger con la Voz de la Sangre 
Pura. Una Belleza que nada tiene que ver, desde luego, con las viles 
formas arquetipicas que el Demiurgo creo tratando de imitar a los 
mundos Verdaderos. 


Al escuchar y ver todo esto, Freya, sonreia e irradiaba alegria y A- 
mort como un Sol de Oro... mientras por sus mejillas rodaban dos 
lagrimas de diamante, pues era presa de sentimientos encontrados. 
Ya habia adivinado lo que los Siddhas Leales le dirian a 
continuacion y, a su pesar, se estremecia de espanto: A-maba a 
Wotan, quien se autocrucificé en el Arbol del Mundo para obtener la 
maxima Sabiduria, y ahora, para salvarlo de las cadenas que él 
mismo se habia impuesto, deberia entregarse a otros guerreros. Y, 
lo que era peor, deberia engafnarlos, comportarse como una ramera. 
Esto, que por ahora solo era un presentimiento, no tardaria en ser 
confirmado por los Siddhas. 


-No te apenes jOh Inspiracion de los poetas! Ellos, los Siddhas 
Traldores, no te Amaran. Solo tomaran tu cuerpo; mas su infame 
contacto no alcanzara a mancillar la pureza de tu Espiritu. En 
cambio por ti se acabara su locura... Es un gran sacrificio el que se 
te reclama, pero, por el bien de la raza, es necesario que preserves 
los signos arquetipicos que conforman todo designio: jsolo asi la 
accion de Wotan sera efectiva!. Recuerda que desgraciadamente la 
Madre Frigga enseno a los arios el lenguaje "que da sentido al 
mundo" del Mitgard, el lenguaje que causa placer al Demiurgo, el 
lenguaje fundado en las cuarenta y nueve mas una voces cuyos 
signos secretos se encuentran plasmados en la llave Kalachakra. 
jiDebes obtener ese secreto maldito aun a costa de ti misma, Oh 
Espiritu Risueno! 


-Mas, es preciso que apures la partida pues Wotan agoniza en el 
Arbol Yggdrasil. He aqui nuestro Ultimo consejo: -concluyeron los 
Siddhas Leales-Si consigues arrebatar la llave al Gigante Jan, no te 
apresures a golpearla con el labris: LA ESMERALDA SOLO 
CORTARA EL HIERRO CUANDO LOS DOS FILOS SE HUNDAN 
AL MISMO TIEMPO EN LA TIJA, O CONEXION DE SENTIDO, 
QUE UNE AL SIGNO DEL DOLOR CON EL SIGNO DEL ORIGEN. 
A simple vista esta exigencia parece imposible, dado que los filos se 
hallan en lineas paralelas de un mismo plano, pero tal imposibilidad 
no es real sino producto del Velo de Maya: busca el lugar jbUscalo 
sin descanso Oh Freya! donde tu golpe hiera con las dos hachas al 
mismo tiempo y veras como el Lazo de Hierro se quiebra facilmente 
(ver figura 86). 


EL LAGRIS DE_FREYA-KALY 


FIGURA 86 


Instruida de esta forma por los Siddhas Leales, la Diosa del A-mort 
abandono el Valhala y emprendio su viaje al Niflheim, (figura 86) en 
busca de la Ciudad Dejung, la morada de los Siddhas Traidores. 
Vamos a obviar el relato de ese viaje terrorifico asi como la 
descripcion de la escena en que la maravillosa Gracia de la risa de 
Freya detuvo el Tiempo y le permitio arrebatar la llave Kalachakra al 
Gigante bifronte Jan. Tampoco narraremos su busqueda del plano 
de significacion macrocosmico en el cual la doble hacha labris corta 
como si fuera una sola, busqueda que culmino en un éxito cuando 
de un solo golpe separo los Signos Primordiales. Todo esto siempre 
podra ser visto en detalle por cualquier virya de sangre pura, que 
decida transitar el Sendero del Retorno al Origen pues su relato se 
encuentra en el Libro Tirodal, el Libro Sagrado de los Arios que todo 
Iniciado Hiperboreo tiene derecho a leer. Aqui continuaremos la 
historia en el momento en que Freya-Kaly separa los Signos con un 
certero golpe del labris de esmeralda. 


Freya, disponia del poder de transformarse en ave. Cuando 
emprendio su descenso al Niflheim decidid adoptar esa forma, pero, 
como se hallaba fuera de Wotan, con su aspecto de Kaly, La Negra, 
solo consiguiO convertirse en cuervo. Y como cuervo bajo al Hel, 
llevando en sus garras el temible labris; y como cuervo arrebato, 


CON SU PICO, la Ilave Kalachakra al Gigante Jan; y como cuervo 
llego al lugar en el que podria, al fin, separar los Signos. 


Alli retomo Freya su forma de Kaly, la Negra, y de un solo golpe de 
labris separo los Signos, partiendo la tija de hierro de la llave 
Kalachakra. Y he aqui lo que ocurrid entonces. 


Siempre danzando Kaly corto el Lazo de Hierro de la llave 
Kalachakra, tomando con una de sus cuatro manos izquierdas el 
asa octogonal con el Signo del Origen. Quiso tomar también, con 
una de sus cuatro manos derechas el Signo del Dolor, pero éste se 
descompuso en el acto, separandose, y cayendo irremediablemente 
a tierra, las siete vueltas del espiral. Cada uno de tales anillos 
abiertos tenia grabados siete signos arquetipicos que representaban 
a siete Aspectos del Manu. Los Siddhas Traidores, constituyendo un 
Misterio que apenas es posible sugerir simbolicamente, sostienen la 
espiral signada actuando COMO SI FUESEN ARQUETIPOS 
UNIVERSALES, es decir, como si fuesen ideas demiurgicas que se 
despliegan sobre los planos inferiores desde el plano arquetipico. 
Asi, desde Dejung, 0 Chang Shambala, permanentemente SIETE 
SIDDHAS TRAIDORES soportan un anillo de espiral en la llave 
Kalachakra, manteniendo la evoluciOn de las razas humanas por la 
técnica de "encadenamiento espiritual". Hay que advertir aqui que, 
en el momento de su fractura, la llave Kalachakra fue reemplazada 
por otra idéntica en la mano del Clavero Jan: los Siddhas 


Traidores no podian permitir que la osada actitud de Wotan y Freya 
afectase por mas tiempo su Estrategia. Sin embargo siete de ellos, 
los que en aquel momento sostenian los anillos signados del espiral, 
fueron decapitados por Kaly y ya jamas, por el resto del manvantara, 
podran regresar al Universo del Uno. Veamos como ocurrio esto. 


Al separarse los siete anillos de la espiral ocurrid un extraordinario 
prodigio: cada anillo, con sus siete signos, experimento una subita 
metamorfosis y se transformo, ante la vista de Kaly, en un Gigante 
de siete cabezas. jEran los Siddhas Traidores con sus ropajes de 
Manu! Por eso cada una de las siete cabezas, de los siete Gigantes, 
dormia un suefo que hacia vivir a las razas y subrazas designadas 


para evolucionar a costa del encadenamiento de los Espiritus 
Hiperboreos. Y fue entonces cuando Kaly decidido, por primera vez, 
convertirse en prostituta y asesina. 


Ella desperto y se entrego a cada uno de los Gigantes, mas, en el 
supremo instante del orgasmo, decapito una a una con el labris, 
aquellas cuarenta y nueve cabezas insensatas. La perdicion de los 
Siddhas Traidores provino de su desenfrenada pasion por el cuerpo 
de la mujer de carne; y por el desconocimiento u olvido del A-mort 
magico hiperboreo, el cual solo es ensefhado por los Siddhas Leales 
del Valhala de Agartha. En otro inciso, como Apéndice, se dara una 
explicacion detallada de la via tantrica del A-mort magico, desde el 
punto de vista del virya occidental. 


Cada uno de los cuarenta y nueve craneos fue ensartado por Kaly 
en un cordon, o sutratma, de plata que pendia como collar en torno 
de su negro cuello. Y en la frente de cada craneo lucia uno de los 
Cuarenta y nueve signos que representaban los bijas primordiales 
pronunciados por el Demiurgo, las Palabras con las cuales se 
crearon y designaron todos los entes finitos existentes. jEra un gran 
tesoro el que recibiria Wotan de las manos de Freya-Kaly! El valor 
encerrado en aquella primera vuelta de craneos del collar de Kaly 
podra evaluarse mejor si se considera que las "Razas Sagradas" del 
Demiurgo, por ejemplo la Hebrea, jamas han recibido como 
revelacion mas de veintiuno mas un signos, es decir, el Poder de 
tres Gigantes de siete cabezas. Los cuarenta y nueve mas un 
signos del collar de Kaly, en cambio, permitiran, a quien los conozca 
y sea capaz de resignarlos runicamente, interpretar cualquier 
designio y ejercer poder y dominio sobre todo ente del micro o 
macrocosmos. 


Habiendo cumplido con éxito su mision, Freya-Kaly se apresto a 
regresar al Midgard, al Arbol Yggdrasil donde Wotan pendia desde 
hacia OCHO NOCHES: en la NOVENA NOCHE podria liberarse 
gracias al secreto que su A-mada le revelaria, su Amada que habia 
LUCHADO POR EL en las regiones mas tenebrosas del Niflheim, 
donde moran los Siddhas Traidores. Con el proposito de regresar 


con la misma forma que habia descendido, Freya-Kaly se 
transformo nuevamente en ave, comprobando con sorpresa que, en 
lugar de misterioso cuervo, ahora se convertia en curiosa PERDIZ. 
Y asi fue como Freya-Kaly abandono las regiones infernales 
revestida con la forma de la parduzca perdiz, llevando esta vez en el 
pico el labris y en las garras la estrella de ocho puntas con el Signo 
del Origen. 


Entonces la Alegria de la valiente y dulce Freya se vio tragicamente 
perturbada: al llegar al Arbol Iggdrasil trayendo la clave simbolica, 
que permitiria a su A-mado liberarse de su crucifixion, comprobo con 
horror que este acababa de expirar. Su Unico ojo, por el cual Freya 
habia salido por primera vez al mundo, reposaba ahora vacio de 
vida, cerrado quiza para siempre. Wotan habia conocido, al fin, el 
Misterio de la muerte, la conclusion fatal del designio humano. Pero 
Freya no podria ya penetrar por su ojo y alcanzarle el Signo 
salvador. 


Presa de la desesperacion, aun con su forma de perdiz, volaba la 
Diosa del A-mort en torno del cuerpo exanime que, con la cabeza 
caida sobre el hombro derecho, pendia del Arbol del Espanto. Sin 
resignarse a aceptar el hecho de que Wotan estuviese realmente 
muerto, Freya-perdiz buscaba la manera de entrar en el, de 
animarle con su propio Espiritu: deseaba protagonizar el milagro de 
revivir a su A-mado para decirle jhe cumplido! jagui esta el Signo 
que te permitira desatar las cadenas del Arbol del Mundo!. Empero 
el tiempo pasaba y el ojo de Wotan continuaba cerrado, y 
Freyaperdiz volaba en circulos sin saber que hacer. 


En ese trance el anhelo de Freya se dirigid a los Siddhas Leales del 
Valhala, a los Sabios Ases que, seguramente, estarian observando 
su infortunio a través de la columna Ir. Era aqueél, el de Freya-perdiz, 
un clamor musical, expresado en la lengua de los pajaros; y la 
respuesta de los Ases fue consecuente cuando, como un rayo de 
luz, el canto del gallo le revelo el camino a seguir; si aun quedaba 
un resto de vida en el cuerpo de Wotan, ésta se estaba escapando 
por la herida del costado, la que le infringiera Loki con la lanza: jpor 


alli debia entrar Freya-perdiz para resucitar a su Amado! Pero, 
siguiendo ese camino, Unico posible ahora que Wotan habia muerto, 
Freyaperdiz tendria que dejar afuera la estrella de ocho puntas con 
el Signo del Origen y el labris, objetos materiales, entes finitos 
propios del mundo exterior, del Mitgard. ¢Como hacer, entonces, 
para revelar a Wotan el secreto que tanto esfuerzo, tanta lucha, 
tanto dolor habia costado conseguir? Freya lo decidid en un 
instante: regresaria al seno de Wotan convertida en ave, en perdiz, 
y cuando estuviese frente a la manifestacion de su Espiritu, frente a 
su Yo, Ella EXPRESARIA para su A-mado el Signo del Origen. jSi, 
para salvar a su A-mado, Freya-perdiz DANZARIA y CANTARIA EL 
SIGNO EL ORIGEN, CONVIRTIENDOSE ELLA MISMA EN 
SIMBOLO! Sin pensarlo mas, Freya solt6 el labris y la estrella de 
ocho puntas y se precipito por la herida del costado, de la cual 
manaba aun abundante sangre. Y cuando esa FUERZA POR LA 
ALEGRIA que era Freya penetr6é en el cuerpo exangiie de Wotan 
este revivid en el acto para reencontrase con su A-mada. Pero, 
antes de seguir a Freya y Wotan, veamos qué ocurrid con los 
objetos que cayeron al Mitgard. 


Por ese entonces, en el mundo, se habla desatado Ia crisis social 
que acompano al hundimiento de la Atlantida: dos de las tres castas 
que componian la sociedad atlante, la casta guerrera y la casta 
sacerdotal, se encontraban trabadas en una guerra sin cuartel; la 
casta sacerdotal estaba apoyada por los Siddhas Traidores y la 
casta guerrera por los Siddhas Leales. En medio de ese conflicto 
vinieron a caer los objetos que soltara Freya-perdiz antes de 
reintegrarse nupcialmente con Wotan: el labris de esmeralda no 
llego a tocar tierra pues los sacerdotes lo interceptaron en el aire y, 
dando muestras de gran jubilo, lo incorporaron a su_ propia 
Estrategia; desde entonces contribuye, arquetipicamente, a 
perpetuar la fabula de la "superioridad espiritual" que la casta 
sacerdotal detentaria sobre la casta guerrera. 


Los guerreros atlantes, por otra parte, no obraron a tiempo, 
entretenidos como estaban por el combate, y permitieron que la 
estrella de ocho puntas cayera a tierra. Como consecuencia de este 


descuido, los arios hiperboreos, guiados por Wotan, tardarian miles 
de anos en llegar hasta el EXTERNSTEINE, en Teutoburger Wald, 
que es el lugar donde cayo aquella mitad de la llave Kalachakra 
conquistada por Freya a los Siddhas Traidores. Naturalmente, a 
causa de la caida, la estrella se fracturo, produciendose una como 
"explosion arquetipica", miles de veces mas poderosa que la 
explosion atomica ya que ésta solo desintegra mientras que aquella 
desintegra e integra nuevamente, plasmando formas duraderas y 
estables. El Signo del Origen se descompuso, entonces, en sus 
trece mas tres runas y estos signos alteraron definitivamente el 
paisaje, la "psicorregidn", de Teutoburger Wald, pues quedaron 
plasmados en las rocas del Externsteine; Y AUN CONTINUAN ALLI. 
Por eso en tal sitio de Germania, uno de los mas sagrados de la 
Tierra, existira por siempre un nexo con el Valhala y con Venus. 


A todo esto Freya-perdiz, dentro del cuerpo de Wotan, del 
MENSLICHER MIKROKOSMOS, tuvo que buscar al Espiritu de 
Wotan en una region equivalente al NEBELHEIM del GOTTLICHER 
MAKROKOSMOS. En esa region de tinieblas, mundo astral donde 
las almas de los muertos aguardan ser juzgadas para volver 
nuevamente a la vida, Wotan experimentaba en carne propia el 
aspecto mas demencial y siniestro del destino humano: destino 
designado por el Demiurgo para el pasu pero tambiéncompartido 
por los Espiritus Hiperboreos por causa de la Traicion Blanca. Mas, 
no obstante el extravio terrible en el que estaba sumido, Wotan tuvo 
una chispa de lucidez al reconocer, de pronto, la Alegria de Freya 
frente suyo. Ella, por su parte, se lamento al comprobar el profundo 
ensuenho que padecia su A-mado y se propuso despertarlo de 
inmediato; para ello comenzo a bailar el Signo del Origen, la danza 
del laberinto que solo puede ejecutar una mujer-Kaly cuando se 
convierte en perdiz. Y Wotan, que ya no sabia ni quién era ni donde 
estaba, al contemplar hechizado de gozo aquella danza primordial, 
SUPO DE PRONTO, CON TODA EXACTITUD, SIN POSIBILIDAD 
DE EQUIVOCARSE, HACIA DONDE TENIA QUE MARCHAR PARA 
ENCONTRARSE CON SI MISMO, PARA RECUPERAR EL VRIL y 
DESENCADENAR SU ESPIRITU, Y PARA DESENCADENARSE 
DEL ARBOL IGGDRASIL. 


A partir de alli ya no le importo transitar por los nueve tuneles del 
laberinto que conectan siete mundos del Demiurgo. Y no le importo 
porque marchaba con la mente puesta en Ella y porque Ella 
danzaba para él la Danza del Retorno al Origen. ¢Qué importancia 
tenian aquellos avances y retrocesos momentaneos si finalmente se 
alcanzaria el centro, el centro del Signo del Origen, TIRODAL? 
Porque desde el centro del laberinto, donde los caminos concluyen 
en el angulo recto de Tirodal, esta el paso hacia el selbst, la ventana 
hacia el Espiritu y el Vril, el Camino de Agartha, la Puerta de Venus. 


Finalmente, al cabo de pender nueve noches del Arbol del Espanto, 
de morir y renacer, Wotan hallo en el Signo del Origen, que se 
compone de trece mas tres runas, el conocimiento suficiente como 
para invertir el proceso del encadenamiento espiritual y reorientar 
estratégicamente a los Espiritus Hiperboreos, a los Espiritus-esfera 
revertidos. El mismo lo probo al autoencadenarse, al crucificarse en 
el Arbol Yggdrasil, y liberarse deteniendo la RUEDA DEL TIEMPO 
por medio del secreto de la llave Kalachakra. Después de realizar 
semejante hazafia luciférica, Gott Wotan se ocupo de guiar a los 
arios hacia las runas, es decir, hacia el Estersteine, hacia Thule, 
hacia el Valhala, Agartha, Venus, Hiperborea..... Un Sendero que 
solo puede transitarse con las armas en la mano e hielo en el 
corazon. 


F — La llave kalachakra 


La historia que hemos referido en el articulo anterior, y que se halla 
registrada en la serie cronocultural del Sagrado Libro de Cristal 
Tirodal, nos cuenta’ alegoricamente sobre un __ prodigio 
incomprensible y sobre una hazana inconmensurable. El prodigio lo 
constituye, sin ninguna duda, la "llave Kalachakra", la creacion 
genial de los Siddhas Traidores que otorga NATURALEZA 
UNIVERSAL al encadenamiento espiritual. Y la hazana, sin medida, 
consiste en haber PARTIDO la llave Kalachakra y en haber 
COMPRENDIDO sus partes por separado: esta hazafa permitiO a 
Wotan liberarse de su propio encadenamiento y concebir una "via 
estrategica de liberaciOn espiritual", apta para todo virya. Sobre el 


significado de aquel prodigio, y de esta hazafa, haremos algunos 
comentarios. 
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Comencemos por la llave Kalachakra. Ya mencionamos que los 
Siddhas Leales poseen el conocimiento suficiente como para 
constituir SISSTEMAS REALES ARTIFICIALES: los Libros de Cristal 
de la Biblioteca de Agartha son un ejemplo de tales construcciones. 
Pues bien, LA LLAVE KALACHAKRA ES, TAMBIEN, UN "SISTEMA 
REAL ARTIFICIAL": EL MAS PODEROSO SISTEMA REAL 
ARTIFICIAL JAMAS CONSTRUIDO DENTRO DE LOS LIMITES 
DEL SISTEMA SOLAR. Y ESTE PRODUCTO DE LA MAS 
ELEVADA GENIALIDAD ES, DESDE LUEGO, OBRA DE LOS 
SIDDHAS TRAIDORES. No obstante que en el superobjeto 
axiologico "La ResignaciOn de Wotan" la llave Kalachakra esta 
descripta con otro material simbolico, es facil comprobar que se trata 
de un sistema real: EL PALETON, CON LA ESPIRAL O "SIGNO 
DEL DOLOR", EQUIVALE AL "OBJETO CULTURAL EMERGENTE" 
(O.C.E.); EL ASA OCTOGONAL, CON EL SIGNO DEL ORIGEN, 
REPRESENTA AL "OBJETO CULTURAL REFERENTE" (O.C.R.); y 
LA "TIJA DE HIERRO", QUE UNE AMBOS _— SIGNOS, 
CORRESPONDE A LA "CONEXION DE SENTIDO" O "REGISTRO 
CULTURAL" DEL SISTEMA REAL ARTIFICIAL (figura 85). En 


sintesis: EN EL SISTEMA ESTRUCTURAL DE LA SABIDURIA 
HIPERBOREA, LA LLAVE KALACHAKRA DE LOS SIDDHAS 
TRAIDORES CORRESPONDE A’ UN’ “SISTEMA REAL 
ARTIFICIAL". 


Al virya perdido, que justamente es victima de su accion, le resulta 
imposiblecomprender las dimensiones de este enorme sistema real; 
empero, ellas podran ser intuidas en alguna medida si se atribuyen 
al sistema real Kalachakra LAS PROPIEDADES UNIVERSALES DE 
UN ARQUETIPO: COMO SI SE TRATASE DE UN VERDADERO 
ARQUETIPO, EN EFECTO, TODO VIRYA PARTICIPA DE LA 
INFLUENCIA UNIVERSAL DE LA LLAVE KALACHAKRA. Esta 
enorme potencia sugiere las caracteristicas titanicas del sistema real 
Kalachakra y plantea dos ldgicos interrogantes: ¢para qué fue 
construida la llave Kalachakra? y ¢~coOmo pudo construirse un 
sistema real artificial de dimensiones arquetipicas universales? A 
estos interrogantes, se responde en los siguientes comentarios. 


Primero -¢Para qué fue construida la llave Kalachakra? Respuesta: 
La llave Kalachakra fue construida para POSIBILITAR el 
encadenamiento espiritual. Vale decir: ya explicamos, en distintas 
partes de la obra, la "TECNICA DE LA CLAVE GENETICA" de los 
Siddhas Traidores, mediante la cual se resigna el designio humano 
y se CAUSA el encadenamiento espiritual; pues bien: ESTA 
"CAUSA" SOLO ES "POSIBLE" POR LA ACCION "UNIVERSAL" DE 
LA LLAVE KALACHAKRA. Es necesario, pues, aclarar de qué modo 
POSIBILITA la llave Kalachakra el encadenamiento del Espiritu. Ello 
no sera dificil si recordamos que todo ente designado presenta una 
doble determinacion ontoldgica, un "término universal" procedente 
del Arquetipo universal, y un término particular, afirmado por el 
Aspecto Logos del Demiurgo: "el termino universal del ente, su ser 
en si, le otorga EXISTENCIA UNIVERSAL e IMPULSO 
EVOLUTIVO, en tanto que el termino particular, el designio o ser- 
para-el-hombre, le asegura EXISTENCIA INDIVIDUAL 
ESPECIFICA". En el caso del pasu, "a la naturaleza humana, que el 
Arquetipo Manu otorga al microcosmos potencial, pone término 
individual la matriz esencial subpuesta por el Aspecto Logos: existe, 


asi, el pasu, el animal hombre que progresa evolutivamente hacia la 
entelequia Manu o microcosmos actual". En sintesis, el principio de 
individuacion de designio demiurgico, la matriz esencial, solo actua 
para poner término particular a las determinaciones a priori del 
Arquetipo Manu: la naturaleza humana, UNIVERSAL, procedente 
del impulso evolutivo, POSIBILITA la existencia individual. 


Pero, he aqui que la CLAVE GENETICA de los Siddhas Traidores, 
causante del encadenamiento espiritual, consiste en RESIGNAR EL 
DESIGNIO HUMANO, es decir, EN MODIFICAR EL "PRINCIPIO DE 
INDIVIDUACION HUMANO": Y ELLO SOLO PUEDE SER 
"POSIBLE" SI UN PRINCIPIO "UNIVERSAL" LO PERMITE. Se 
comprende ahora que LA LLAVE KALACHAKRA ES EL PRINCIPIO 
UNIVERSAL QUE POSIBILITA LA ACCION INDIVIDUAL, EN TODO 
VIRYA, DE LA CLAVE GENETICA: SIN LA’ INFLUENCIA 
UNIVERSAL DE LA LLAVE KALACHAKRA NO PODRIA 
MANTENERSE LA RESIGNACION INDIVIDUAL EN EL DESIGNIO 
DE TODO PASU, NI SU HERENCIA EN LA MEMORIA DE LA 
SANGRE. 


Desde luego, no sera facil comprender esta accion UNIVERSAL de 
la lave Kalachakra, que la equipara a un Arquetipo universal, pues: 
"Los Siddhas Traidores, ante la imposibilidad de modificar de algun 
modo los Arquetipos universales, que estan sostenidos directamente 
por la Voluntad de El Uno, decidieron operar sobre el designio pasu, 
modificando permanentemente el destino del animal-hombre". 
Quiere decir que la accion universal de la llave Kalachakra SE HA 
DE EJERCER, NO SOBRE EL ASPECTO BELLEZA O 
INTELIGENCIA ACTIVA, QUE SOSTIENE A LOS ARQUETIPOS, 
SINO SOBRE EL ASPECTO LOGOS, ES DECIR, SOBRE EL 
ASPECTO DESIGNADOR DE TODO ENTE. Mas, ~cOmo ha de 
Operar un PRINCIPIO UNIVERSAL, ARTIFICIAL, para alterar la 
funcion del Aspecto Logos que individualiza CADA ENTE, es decir, 
CADA PASU? Respuesta: Indudablemente, ABARCANDO DE 
ALGUN MODO LA REALIDAD TOTAL DE CADA PASU, y 
AFIRMANDO EN CADA UNO LA CLAVE GENETICA, DE TAL 
MANERA QUE EL EFECTO SEA EN TODO SEMEJANTE A LA 


ACCION UNIVERSAL DE UN ARQUETIPO. Y de ese modo opera 
la llave Kalachakra: mediante un sistema real artificial de colosales 
dimensiones, los Siddhas Traidores han conseguido un efecto 
universal que posibilita la clave genética individual del virya perdido. 
Una comprensidn mas profunda de tal sistema requiere el 
conocimiento de su construccion. 


Segundo -¢cOmo pudo construirse un sistema real artificial de 
dimensiones arquetipicas universales? Respuesta: Poco es lo que 
podemos aportar aqui sobre la construccion de la llave Kalachakra, 
disponiendo solo de los "Fundamentos" de la Sabiduria Hiperborea: 
en verdad, se requiere mas que la Segunda Iniciacion Hiperborea 
para vislumbrar los secretos de su construcciOn. Por eso, solo 
afirmaremos mediante sentencias aquellos aspectos que tengan 
claro significado en el contexto de la sistematica estructural de la 
Sabiduria Hiperborea. No hay que insistir en que estas sentencias 
aluden al mejor guardado de los secretos de la Tierra.... y también al 
mas peligroso. 


LA LLAVE KALACHAKRA ES UN SISTEMA REAL ARTIFICIAL 
CONSTITUIDO ENTRE LA TIERRA Y EL SOL. MERCED A ESTE 
SISTEMA TODA LA ENERGIA RADIANTE DEL SOL RESULTA 
PERMANENTEMENTE INTERCEPTADA. PERO EL CUERPO 
CELESTE INCANDESCENTE QUE HABITUALMENTE 
DENOMINAMOS "EL SOL" ES SOLO LA APARIENCIA FISICA, 
EXTERIOR, DE UN DEMIURGO SOLAR APODADO "EL LOGOS 
SOLAR" JUSTAMENTE POR EXPRESAR EL ASPECTO LOGOS 
DE EL UNO: DESDE EL SOL, ACOMPANANDO AL ESPECTRO 
RADIANTE, LLEGAN A LA TIERRA LAS VOCES DEL LOGOS 
SOLAR CON EL MENSAJE DE LOS DESIGNIOS DE TODOS LOS 
ENTES INDIVIDUALES; ENTRE ELLAS, LAS VOCES DE LOS 
DESIGNIOS PASU. PARA INTERCEPTAR ESAS VOCES FUE 
DISENADO Y CONSTRUIDO EL SISTEMA REAL KALACHAKRA. 


HAY QUE DESCARTAR LA IDEA SIMPLE DE QUE EN EL 
SISTEMA REAL KALACHAKRA LA TIERRA Y EL SOL SEAN LOS 
OBJETOS CULTURALES "O.C.E. Y O.C.R.": SIN EMBARGO, 


EXISTE UN ENLACE PERMANENTE ENTRE AMBOS CUERPOS 
CELESTES. LA EXPLICACION ES LA SIGUIENTE: EL SISTEMA 
REAL KALACHAKRA SE HA CONSTITUIDO "ENTRE DOS 
SIMBOLOS", UNO QUE SE HALLA EN LA TIERRA Y OTRO EN EL 
SOL. EL SIMBOLO SOLAR ES LA MATRIZ FUNCIONAL DE LA 
LEY DE EVOLUCION O "SiMBOLO DE LA AUTONOMIA ONTICA" 
DEL DESIGNIO PASU, ES DECIR, EL SIMBOLO SAGRADO DEL 
PASU. EL SIMBOLO TERRESTRE ES EL "SiIMBOLO DEL 
ORIGEN", PLASMADO EN TODO VIRYA POR EFECTO DE LA 
CLAVE GENETICA. ENTRE AMBOS SIMBOLOS, LOS SIDDHAS 
TRAIDORES AFIRMARON, HACE MILLONES DE ANOS, UNA 
CONEXION DE SENTIDO Y CONSTITUYERON EL SISTEMA 
REAL KALACHAKRA: POR ESO, EN TODO MOMENTO, EXISTE 
UN REGISTRO CULTURAL INVISIBLE ENTRE LA TIERRA Y EL 
SOL. A TRAVES DE ESE ENLACE, RECORRIENDO SU 
DIMENSION EXTENSION, DEBEN CIRCULAR LAS VOCES DEL 
ASPECTO LOGOS, LOS DESIGNIOS PASU QUE SERAN AS/ 
RESIGNADOS POR EL SiIMBOLO DEL ORIGEN. 


SIENDO LA LLAVE KALACHAKRA UN SISTEMA REAL, PUEDE 
SER REPRESENTADO ANALOGICAMENTE POR LA FIGURA 81. 
HEMOS DE SUPONER, ENTONCES, QUE EL O.C.E. "ESTA EN EL 
SOL", AUNQUE "COMO TAPASIGNO (E)" SE MANIFIESTA EN LA 
TIERRA: ESTE "O.C.E.".NO ES OTRO QUE "EL SIMBOLO 
SAGRADO DEL PASU", LA ESPIRAL, ES DECIR, "EL SIGNO DEL 
DOLOR": EL O.C.R., POR OTRA PARTE, SE ENCUENTRA EN LA 
TIERRA, PERO, COMO TAPASIGNO (R), TAMBIEN ESTA EN EL 
SOL: TAL O.C.R., POR SUPUESTO, ES EL SiIMBOLO DEL 
ORIGEN. EL FUNCIONAMIENTO DEL SISTEMA REAL CONSISTE 
EN ADJUDICAR UN "VALOR PARTICULAR" AL O.C.E. O "MATRIZ 
FUNCIONAL DE LA LEY DE EVOLUCION" MEDIANTE LA 
CONEXION DE SENTIDO CON EL O.C.R. O SIMBOLO DEL 
ORIGEN: DE ESE MODO, LOS DESIGNIOS PASU QUE 
CIRCULAN POR LA EXTENSION DEL ENLACE, Y QUE POR 
ELLO ESTABLECEN UNA CONEXION RELATIVA, RESULTAN 
MODIFICADOS EN SU MATRIZ FUNCIONAL DE LA LEY DE 
EVOLUCION, ES DECIR, RESULTAN RESIGNADOS POR EL 
SIMBOLO DEL ORIGEN EN SU DESIGNIO CARACOL. Y ESTA 
ACCION ES CLARAMENTE "UNIVERSAL", O SEA, AFECTA "A 
TODO DESIGNIO PASU". EL ESQUEMA DE LA FIGURA 81 TIENE 
AUN OTRA IMPORTANTE UTILIDAD, APARTE DE MOSTRAR 
COMO FUNCIONA LA LLAVE KALACHAKRA: EN EFECTO, 
MEDIANTE EL MISMO ES POSIBLE COMPRENDER DONDE SE 
ENCUENTRA REALMENTE CHANG SHAMBALA, LA CIUDAD DE 
LOS SIDDHAS TRAIDORES Y LA JERARQUIA BLANCA. 
ADELANTEMOS, PUES, QUE CHANG SHAMBALA ESTA 
SITUADA EN EL NUCLEO TRANSITUATIVO DEL SISTEMA REAL 
KALACHAKRA, VALE DECIR, ENTRE LA TIERRA Y EL SOL, EN 
UN "ESPACIO CONICO POLIDIMENSIONAL" QUE ES INVISIBLE 
PARA EL PASU Y EL VIRYA PERDIDO: SABIENDO, AHORA, 
DONDE ESTA UBICADA LA MORADA DE LOS SIDDHAS 
TRAIDORES, HA DE SER CLARO EL SIGUIENTE PRINCIPIO 
ESTRATEGICO: "QUIEN ATENTA CONTRA EL 
ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL DESESTABILIZA A CHANG 
SHAMBALA". CON OTRAS PALABRAS, QUIEN "DISMINUYE EL 
NUMERO" DE ESPIRITUS HIPERBOREOS ENCADENADOS, POR 


EJEMPLO REVELANDO UNA "VIA DE LIBERACION ESPIRITUAL" 
COMO HIZO WOTAN, DEBILITA EL ENLACE DEL SISTEMA REAL 
KALACHAKRA Y PONE EN PELIGRO LA EXISTENCIA DE LA 
CIUDAD MALDITA. SE EXPLICA, ASI, LA AGRESIVA 
SUSCEPTIBILIDAD QUE EXHIBEN LOS DEMONIOS’ DE 
SHAMBALA FRENTE A CUALQUIER INTENTO DE REORIENTAR 
ESTRATEGICAMENTE A LOS’ VIRYAS PERDIDOS' O, 
INVERSAMENTE, SU EVIDENTE INTERES POR MANTENER A 
TODO EL MUNDO EN EL ENGANO Y LA CONFUSION. 
NATURALMENTE, HOY DIA, EN PLENAS TINIEBLAS DEL KALY 
YUGA, LAS BASES DE SHAMBALA SON MAS FUERTES QUE 
NUNCA; SIN EMBARGO, NO HAY QUE DESESPERAR: A ESA 
SITUACION PONDRA FIN LA PROXIMA VENIDA DEL FUHRER, 
CUANDO LA SANGRE PURA DE LAS ETERNAS # "OBLIGUE A 
LA CIUDAD DEL HORROR A EMERGER DELANTE DEL SOL, Y 
LA TIERRA PAREZCA CONCAVA". 


MAS, CONOCER DONDE SE ENCUENTRA CHANG SHAMBALA 
NO SIRVE DE MUCHO SI NO SE INDICA DONDE SE HALLAN 
SUS PUERTAS, POR QUE ESPANTOSA ABERTURA SE INGRESA 
AL MUNDO DE LA MALDAD- SIN NOMBRE. PERO LA 
RESPUESTA ES SIMPLE, AUNQUE PUEDA SORPRENDER A 
LOS VIRYAS PERDIDOS: EN TODAS PARTES; ES DECIR, LA 
PUERTA SE ENCUENTRA EN CUALQUIER SITIO EN QUE SE 
AFIRME LA TAPASIGNO (E) DEL SISTEMA REAL KALACHAKRA. 
éPOR QUE? RESPUESTA: PORQUE EL SENDERO A CHANG 
SHAMBALA COMIENZA EN LA "CAMARA DE ENTRADA" DEL 
REGISTRO REAL KALACHAKRA, ES DECIR, EN LA TAPASIGNO 
(E). Y HAY QUE NOTAR QUE, AL ESTAR LA EXTENSION DEL 
SISTEMA REAL "ENTRE LA TIERRA Y EL SOL", NO ES 
NECESARIO COLOCARSE EN I.H.P.C. PARA ENFRENTAR LA 
TAPASIGNO PUES "EL SISTEMA REAL KALACHAKRA OFRECE 
DE FRENTE SU COMPRENSION": BASTA SOLO CON AFIRMAR, 
FRENTE AL SOL, EL SIMBOLO SAGRADO DEL PASU PARA QUE 
LA TAPASIGNO (E) CEDA EL PASO A LA CAMARA DE ENTRADA. 


HAY QUE ACLARAR QUE A LOS VIRYAS NO LES RESULTA 
FACIL ABRIR ESAS PUERTAS; Y ELLO POR DOS MOTIVOS 
PRINCIPALES. EL PRIMERO ES QUE LOS VIRYAS, AL TENER EL 
SIGNO SAGRADO DEL PASU RESIGNADO POR LA CLAVE 
GENETICA, JAMAS PODRIAN PROYECTARLO Y AFIRMARLO EN 
EL MUNDO CON LA PERFECCION NECESARIA: SOLO LOS 
PASUES PUEDEN EXPRESARLO CON EXACTITUD; O LOS 
INICIADOS HIPERBOREOS YA QUE LA VOLUNTAD GRACIOSA 
DE SU YO DESPIERTO LES PERMITE OBLIGAR AL SUJETO 
CONSCIENTE A  PROYECTARLO EXTERIORMENTE. EL 
SEGUNDO MOTIVO DE _ DIFICULTAD PROCEDE DE LOS 
GUARDIANES DE LA CAMARA DE ENTRADA, A QUIENES NO 
INTERESA EN ABSOLUTO QUE A LA MISMA INGRESEN LOS 
VIRYAS... SALVO CUANDO LA JERARQUIA BLANCA LO HA 
AUTORIZADO, ES DECIR, CUANDO SE HA ENGANADO AL 
VIRYA Y SE LO PRETENDE UTILIZAR PARA BENEFICIO DE 
ALGUN AREA ESTRATEGICA DE LA SINARQUIA UNIVERSAL. LA 
CONCLUSION DE TODO ESTO, COMO NO PODIA SER DE OTRA 
MANERA, NOS DICE QUE EL SENDERO HACIA LA JERARQUIA 
BLANCA SOLO ESTA DESPEJADO PARA EL PASU O EL 
INICIADO SINARCA, VALE DECIR, PARA QUIEN’ HA 
EXPERIMENTADO EL "ESCURRIMIENTO DEL SiIMBOLO DEL 
ORIGEN". EL INICIADO HIPERBOREO, POR OTRA PARTE, AUN 
CUANDO SABE COMO ABRIR LA PUERTA HACIA EL INFIERNO 
DE CHANG SHAMBALA, NUNCA LO HARIA A NO SER QUE UNA 
ACCION DE GUERRA O EL KAIROS LO REQUIRIESEN. 


CABE AGREGAR ALGO MAS SOBRE "EL SENDERO A CHANG 
SHAMBALA": UNA MENCION SOBRE "LAS PUERTAS FIJAS", 
QUE EXISTEN EN DIVERSAS PARTES DEL MUNDO Y QUE 
PERMITEN EL ACCESO A LA CAMARA DE ENTRADA. EL 
ORIGEN DE TALES PUERTAS ES EL SIGUIENTE: LOS SIDDHAS 
TRAIDORES HAN ENTREGADO A LA JERARQUIA BLANCA LA 
CAMARA DE ENTRADA DEL SISTEMA REAL KALACHAKRA Y LE 
HAN CONFIADO SU CUSTODIA, AUTORIZANDOLES TAMBIEN 
SU EMPLEO PARA LA ESTRATEGIA DE LA SINARQUIA 
UNIVERSAL. COMO RESULTADO DE ESTO, LOS MAESTROS DE 


SABIDURIA SE HAN DEDICADO A AFIRMAR LA CAMARA DE 
ENTRADA EN DIFERENTES LUGARES DEL MUNDO Y A SITUAR, 
EN CADA UNA, UN SUPEROBJETO AXIOLOGICO ADECUADO A 
SU PARTICULAR "MISION" ESTRATEGICA: FRENTE A CADA 
ENTRADA, HAN PUESTO GUARDIANES MUNIDOS- DEL 
SIMBOLO SAGRADO DEL PASU, CON LA CONSIGNA DE CEDER 
EL PASO "SOLO A LOS QUE PORTEN LA PALABRA DE PASE": 
ESTA PALABRA, O SIGNO, ES UNA CONTRASENA CON LA QUE 
LOS MENTECATOS QUE ALLi ACUDEN CREEN ABRIR LA 
PUERTA "MAGICAMENTE"; Y ESA PALABRA, O SIGNO, POR 
SUPUESTO, LES HA SIDO "REVELADA", EN LA ORGANIZACION 
SINARQUICA A LA QUE PERTENECEN, PARA QUE "REALICEN 
EL VIAJE INICIATICO". DE ESTE MODO, SE HAN CREADO EN EL 
CURSO DE LOS SIGLOS, NUMEROSOS ANTROS SEMEJANTES, 
ORA CON FORMA DE TEMPLO, ORA CON FORMA DE PALACIO, 
ORA CON FORMA DE PARAISO, ETC. CON OTRAS PALABRAS: 
EN EL SENO DE CADA CULTURA, ES DECIR, EN LA CAPACIDAD 
DE SU SUPERESTRUCTURA, LOS MAESTROS DE SABIDURIA 
AFIRMAN LA CAMARA DE ENTRADA Y_ SITUAN’ UN 
SUPEROBJETO AXIOLOGICO CON UN ESPACIO CULTURAL 
CORRESPONDIENTE; EN SU CONTEXTO, DE ACUERDO A LAS 
NECESIDADES HISTORICAS DE LA EVOLUCION DE LOS 
MITOS, SUELEN CONSTRUIR LOS AMBITOS 
CARACTERISTICOS: POR EJEMPLO, UNA PAGODA, UNA 
SINAGOGA, UNA IGLESIA, UNA MEZQUITA, UNA CAVERNA 
INICIATICA, UNA MONTANA SAGRADA, UNA ISLA ENCANTADA, 
UNA TIERRA DE LOS ANTEPASADOS, UN VALLE PERDIDO, 
ETC., ETC.; LUEGO, UNO DE LOS MAESTROS, BAJO LA FORMA 
DE "ENVIADO DIVINO", "AVATAR", "MESIAS", ETC., SE 
PRESENTA DANDO SENALES DE SU PODER, CONSTITUYE 
UNA CASTA SACERDOTAL Y FUNDA UNA SOCIEDAD SECRETA, 
A LA QUE LLEGA SU "REVELACION": LA CLAVE, PALABRA O 
SIGNO, DE LA CAMARA DE ENTRADA. NO VALE LA PENA 
DETALLAR, PORQUE ES FACIL IMAGINARLO, LA CANTIDAD Y 
VARIEDAD DE PATRANAS QUE SE HAN GESTADO DE MODO 
ANALOGO. Y TODO ESO CON EL UNICO FIN DE MANTENER EL 
CONTROL SOBRE LOS LINAJES HIPERBOREOS CONFUSOS 


HASTA EL DIA EN QUE LA SINARQUIA UNIVERSAL CONSIGA 
ENTRONIZAR SOBRE LA TIERRA A LA RAZA SAGRADA DEL 
DEMIURGO. 


ES CLARO, FINALMENTE, QUE LA PRESENCIA DE LA CAMARA 
DE ENTRADA EN DISTINTOS LUGARES DEL MUNDO HA 
INDUCIDO A MUCHA GENTE DESPISTADA O CARENTE DE 
IMAGINACION, O SIMPLEMENTE DEVOTA DE LA JERARQUIA, A 
SOSTENER CIEGAMENTE QUE EN TALES LUGARES ESTA 
LOCALIZADA LA MISMISIMA CHANG SHAMBALA: ESAS 
PERSONAS, POR SUPUESTO, CREEN QUE SHAMBALA ES UNA 
CIUDAD DE SANTOS Y NO SOSPECHAN, NI SE ATREVEN A 
IMAGINAR, QUE EN REALIDAD SE TRATA DE UNA BASE 
ESPACIAL DE SERES EXTRATERRESTRES. 


G — El Misterio del Laberinto 


En el Sagrado Libro de Cristal Tirodal, construido por Wotan, esta 
registrada su inconmensurable hazafia: la comprension de la llave 
Kalachakra. En el articulo 'E' se ha descripto el contenido del 
superobjeto axioldgico "La ResignaciOn de Wotan", referido a la 
consumacion de tal hazafia. Pues bien, explorando otro superobjeto 
posterior, titulado "El Misterio del Laberinto", se puede conocer el 
legado que Wotan hace a todos los linajes hiperboreos: la revelacion 
del encadenamiento espiritual y el modo de liberar al Espiritu 
encadenado. La Sabiduria Hiperborea afirma, pues, que el Gran As 
ha sido el verdadero fundador del antiquisimo Misterio del Laberinto, 
cuyos ecos culturales distorsionados por la accidn enemiga, han 
llegado hasta nuestros dias. 


Desde un comienzo, al Misterio del Laberinto solo se ha podido 
acceder por medio de una Iniciacion Hiperborea, siendo varias las 
vias iniciaticas que los Siddhas Leales han presentado a los viryas, 
en los distintos siglos y culturas, para la liberacion espiritual: LA "VIA 
DE LA OPOSICION ESTRATEGICA", POR EJEMPLO, ES LA 
ULTIMA INTERPRETACION DEL MISTERIO DEL LABERINTO. 
Esta via, revelada por los Siddhas Leales a la Orden medieval 


EINHERJAR, es utilizada actualmente por la Orden de Caballeros 
Tirodal como base de sus tres grados de iniciaciOn: el Misterio del 
Laberinto es asi conservado por los Caballeros Tirodal, pero la 
instrucciOn iniciatica se efectua con conceptos modernos mediante 
el modelo estructural de la Sabiduria Hiperborea. Sin embargo, la 
idea general que se revela en el Misterio del Laberinto ya ha sido 
expuesta simbolicamente en "La alegoria del Yo prisionero”: alli se 
concluye, en efecto, que la unica posibilidad de liberacion radica en 
dos actos inseparables: 1° hay que DESPERTAR y ORIENTAR al 
prisionero; 2° hay que ENSENARLE la salida secreta, REVELARLE 
el modo de escapar de la prision. Ahora podemos agregar que el 
primer acto, DESPERTAR y ORIENTAR,~ representa la 
PREPARACION al Misterio del Laberinto, es decir, la etapa PRE- 
INICIATICA: es lo que hacen los futuros Caballeros Tirodal cuando 
estudian los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea. El segundo 
acto, en cambio, CONOCER LA SALIDA, constituye la iniciacion 
propiamente dicha: solo los Iniciados Hiperboreos pueden ejecutar 
este acto; a los Caballeros Tirodal, por ejemplo, la Primera Iniciacion 
les concede la vision permanente del SELBST, esto es, la SALIDA 
HACIA EL VRIL (figura 34), ademas de asegurar la inmortalidad de 
YO. En sintesis, la "via de la oposicion estratégica", que domina la 
Orden de Caballeros Tirodal por medio del modelo estructural de la 
Sabiduria Hiperborea, es, historicamente, la ultima interpretacion del 
Misterio del Laberinto: como veremos, sus objetivos son los mismos 
que propuso Wotan en un principio. 


éY qué propuso Wotan, luego de comprender la llave Kalachakra? 
Respuesta: Wotan redujo el PROBLEMA del encadenamiento 
espiritual, de la vida y de la muerte, a términos alegoricos o miticos 
semejante a los de "el Yo prisionero", es decir, planted el problema 
en DOS FASES: 


PRIMERA FASE: DESPERTAR Y ORIENTAR AL YO. 
SEGUNDA FASE: REVELAR LA SALIDA SECRETA. 


Para resolver este problema, Wotan propuso una solucion en DOS 
PASOS: 


PRIMER PASO: DESPERTAR Y ORIENTAR AL YO "MEDIANTE 
TIRODINGUIBURR, EL SIGNO DEL LABERINTO EXTERIOR". 


SEGUNDO PASO: REVELAR LA SALIDA = SECRETA 
DIRECTAMENTE AL YO "“MEDIANTE LA GNOSIS- DEL 
LABERINTO INTERIOR". 


Todos los signos revelados por Wotan son SAGRADOS para el 
virya: lo han sido durante milenios las runas y, entre ellas, la mas 
sagrada de todas, TIRODAL, la expresion de Su Nombre. Empero, 
el que ha sido considerado por excelencia como EL SIMBOLO 
SAGRADO DEL VIRYA, es TIRODINGUIBURR (ver figura 87), el 
signo del laberinto exterior que Wotan propusiera como Primer Paso 
de la solucion al problema del encadenamiento espiritual: este signo 
se opone esencialmente, desde luego, al "simbolo sagrado del 
pasu", cuyo signo es LA ESPIRAL EXTERIOR. Es por eso que, 
aunque Tirodingiburr ha llegado sémicamente completo hasta 
nuestros dias, su significado y origen ha sido degradado y 
deformado por la estrategia cultural enemiga, en base a un plan del 
cual se dara cuenta en el proximo inciso. Los siguientes articulos se 
dedicaran, pues, a definir su verdadero SIGNIFICADO, a mostrar de 
qué manera el simbolo sagrado del virya soluciona la primera fase 
del problema del encadenamiento espiritual, a demostrar como la 
degradacion cultural de Tirodingiburr ha producido los distintos y 
conocidos tipos de laberinto, a explicar cOmo causa el virya perdido 
tal degradacion, a exponer el plan sinarquico en contra del Misterio 
del Laberinto, etc. 


Con respecto al Segundo Paso hay que declarar de entrada que no 
sera posible comprenderlo mediante exposiciones meramente 
descriptivas pues el mismo requiere de la EXPERIENCIA iniciatica: 
solo comprendera el Segundo Paso quien ejecute el acto propuesto, 
esto es, quien efectue el transito por la salida secreta. En otro 
articulo se brindaraé una aproximacion analdgica a la Primera 
Iniciacion al Misterio del Laberinto que aclarara, tal vez, en qué 
consiste el acto concreto del Segundo Paso; aqui solo podemos 
repetir, como apelacion a la intuicion, la idea general varias veces 


mencionada en "Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea": ante 
todo, el Yo perdido (0 "prisionero" en el sujeto animico) debe 
DESPERTAR y ORIENTARSE hacia el Origen, es decir, debe 
localizar el PUNTO TAU; luego, mediante la SALIDA SECRETA 
hacia el PUNTO TAU, hacia el Origen, conseguira su efectiva 
LIBERACION: en esto consiste el Segundo Paso, la Iniciacién 
Hiperborea. Con otras palabras, EL INICIADO HIPERBOREO, EL 
QUE HA DESENCADENADO SU ESPIRITU O ESTA EN VIAS DE 
LOGRARLO, ES AQUEL QUE HA SITUADO SU YO EN EL 
"PUNTO TAU", EN EL ORIGEN DEL ENCADENAMIENTO: ESTA 
POSIBILIDAD ES LA QUE SE CONCRETA AL EJECUTAR EL 
SEGUNDO PASO PROPUESTO POR WOTAN, CUANDO, AL 
HALLAR LA SALIDA SECRETA DEL LABERINTO INTERIOR, EL 
YO QUEDA RESIGNADO CON LA SAGRADA RUNA TIRODAL. 


Durante el desarrollo del siguiente inciso se demostrara que el 
Primer y Segundo Paso de la_ solucion al problema del 
encadenamiento espiritual se basan en la comprension de un solo 
signo: TIRODINGUIBURR,, el laberinto exterior de Wotan. El Primer 
Paso, despertar y orientar, se alcanza efectivamente luego de 
comprender el SIGNIFICADO del simbolo sagrado del virya, es 
decir, estudiando el signo laberinto exterior. El Segundo Paso, 
conocer la salida secreta por donde el Yo perdido habra de avanzar 
hacia el punto tau y hacia el selbst, se consigue por medio de la 
FUNCION OPERATIVA del simbolo sagrado del virya, funcién que 
se pone en practica en el kairos de la Iniciacion Hiperborea. 
Indudablemente, todo el Misterio del Laberinto esta contenido en el 
simbolo sagrado del virya: lo que se ha hecho con los 
"Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea"™ es ofrecer los 
elementos necesarios y suficientes para aproximar al virya, a esta 
altura del Kaly Yuga, al SIGNIFICADO del laberinto exterior de 
Wotan; tales elementos, por supuesto, consisten en un CONTEXTO 
ESTRUCTURAL que, si bien no permite comprender a las runas 
nooldgicas que componen al simbolo sagrado del virya, por lo 
menos lo sostienen con sus correspondencias arquetipicas y no 
impiden sugerir su significado trascendente. De aqui que, en el 
siguiente inciso, luego de explicar el SIGNIFICADO del laberinto 


exterior en el contexto estructural de la Sabiduria Hiperborea, se 
insista con tenacidad en aclarar su FUNCION OPERATIVA: se 
intentara de ese modo, por la via de una intuicidn consecuente, 
inducir la "comprension nooldgica" del simbolo sagrado del virya, 
comprension que ya no abarcara el SIGNIFICADO meramente 
estructural y por eso requerira de una fundamentacion ética. Esto no 
debe sorprender porque la comprension noologica es la aprehension 
del simbolo sagrado del virya por parte del Yo, sin la intervencion del 
sujeto animico, vale decir, es la aprehension realizada por un ser 
cuya esencia es la voluntad graciosa y cuyo acto es el HONOR: la 
comprension noologica es, entonces, un momento ético. 


SEPTIMO TOMO: 
TIRODINGUIBURR: EL 
SIMBOLO SAGRADO DEL 
VIRYA 


A —- Significado del laberinto exterior de Wotan 


El simbolo sagrado del virya se expresa mediante el signo laberinto 
exterior representado en la figura 85, el cual, sin ser idéntico al del 
antiguo Misterio del Laberinto instituido por Wotan, al menos 
mantiene invariante sus propiedades topologicas y permite 
actualizar su significado en una explicacion estructural. 


Una descomposicion analitica de los elementos runicos de este 
signo demuestra la presencia de tres runas: las runas TIR (*t) y 
ODAL (g) que forman la Sagrada Runa Tirodal (figura 84), y la runa 
GIBUR (#) que ya vimos en las figuras 62 y 63. De alli que el signo 
laberinto exterior se LEA: TIRODINGUIBURR, nombre con el que se 
lo conoce desde remotos tiempos por los iniciados en el Misterio del 
Laberinto. 


Pero las tres runas, evidentemente, no son de la misma naturaleza 
mientras las dos primeras aparecen con trazos llenos, la ultima se 
configura como un espacio entre lineas llenas: esto se debe a que 
TIR y ODAL son RUNAS LIMITANTES en tanto que GIBUR es una 
RUNA CONDUCENTE. En general, a la Sagrada Runa Tirodal se la 
denomina en la Sabiduria Hiperborea como "RUNA LIMITANTE DEL 
LABERINTO EXTERIOR DE WOTAN" y a GIBUR como "RUNA 
CONDUCENTE DEL LABERINTO EXTERIOR DE WOTAN". Estas 
diferencias se haran claras si consideramos al tirodinguiburr de la 
figura 85 como el plano de un laberinto de piedra, es decir, como el 


plano de la construccion estratégica que en la Sabiduria Hiperborea 
recibe el nombre de CAMARA HIPERBOREA PARA LA INICIACION 
EN EL MISTERIO DEL LABERINTO. En ese caso, los trazos llenos 
representan a las PAREDES LIMITANTES del laberinto de piedra, 
en tanto que los PASILLOS CONDUCENTES se conforman por el 
espacio ENTRE las paredes limitantes. Con otras palabras, POR EL 
PASILLO CON FORMA GIBUR SE INGRESA A LOS MEANDROS 
LIMITADOS POR LAS PAREDES CON FORMA TIRODAL. 


Con una camara hiperborea tirodinguiburr se puede explicar 
analogicamente el Misterio del Laberinto, permitiendo ello una 
primera aproximacion a su funciOn operativa. Refiriéndose a la figura 
85, por ejemplo, podemos resumir el Misterio del Laberinto en muy 
pocas palabras: CONSISTE EN ENTRAR POR ALFA (a) Y SALIR 
POR TAU (t). Mas claramente; CUANDO EL VIRYA PERDIDO 
ENTRA POR EL PASILLO ALFA (a), Y LO RECORRE HASTA EL 
FINAL, ACCEDE A UN CORREDOR CERRADO BETA (8) QUE LE 
IMPIDE LLEGAR A LA PLAZA TAU (t); EN ESE "RECINTO 
INTIMO", EL VIRYA SE VE ENFRENTADO A UN DILEMA: PARA 
CONTINUAR BUSCANDO LA SALIDA DEBE OPTAR ENTRE EL 
PASADIZO LATERAL GAMMA (y) O EL PASADIZO LATERAL 
DELTA (0); SIN EMBARGO, NINGUNA DE TALES OPCIONES LE 
CONDUCIRA FINALMENTE A LA PLAZA TAU (1): S| TOMA POR 
EL PASADIZO GAMMA (y) TENDRA QUE DETENERSE EN LOS 
CORREDORES CERRADOS EPSILON (€) O ETA (€); SI TOMA 
POR EL PASADIZO DELTA (5) SU PASO SE INTERRUMPIRA EN 
LOS CORREDORES CERRADOS TETA (@) O ZETA (0). 
EVIDENTEMENTE; SI EL VIRYA PERDIDO REPITE VARIAS 
VECES EL RECORRIDO DE LAS DISTINTAS GALERIAS, 
ACABARA CONCLUYENDO QUE LAS PAREDES LIMITANTES 
RODEAN POR TODAS PARTES A LA PLAZA TAU. ENTONCES, Sl 
NO ESTA DISPUESTO A CLAUDICAR EN SU BUSQUEDA, ES 
POSIBLE QUE SURJA EN SU YO LA INTUICION NOOLOGICA DE 
LA VERDAD: EN ALGUNO DE LOS CINCO CORREDORES 
CERRADOSDEBE EXISTIR UNA "SALIDA SECRETA", UN PASAJE 
HACIA LA PLAZA TAU (t); MAS gEN CUAL?. Y EN ESTE 
INTERROGANTE SE SINTETIZA LO QUE DE "MISTERIOSO" 


TIENE EL MISTERIO DEL LABERINTO: EL "MISTERIO" 
CONSISTE, JUSTAMENTE, EN "ENTRAR POR ALFA (a) Y SALIR 
POR TAU (1)". 


Pero el Misterio del Laberinto no plantea un problema imposible de 
resolver: su creador, Wotan, perpetuo la soluciOn con el signo de su 
nombre, la Runa ODAL, cuyo secreto, revelado por un Pontifice 
Hiperboreo en el kairos del virya, constituye la Primera Iniciacion 
Hiperborea. 


FIGURA 85 


Estamos ahora en condiciones de explicar analogamente la solucion 
propuesta por Wotan para resolver el problema del encadenamiento 
espiritual. En primer término es necesario DESPERTAR: y 
ORIENTAR al virya hacia la salida: EXTERIORMENTE, esto se 
logra haciendo notar al virya su estado de EXTRAVIO en el pasillo 


alfa (a): LA GNOSIS DE LA "BUSQUEDA" EN ALFA EQUIVALE AL 
DESPERTAR, MOMENTANEO O PERMANENTE, DEL VIRYA 
PERDIDO; viene entonces la OPCION que debe encarar en el 
pasillo cerrado beta (f%) entre los pasadizos laterales gamma (y) o 
delta (5) y la efectiva ELECCION de uno de ellos; la secuencia 
BUSQUEDA, OPCION Y ELECCION sintetiza el Primer Paso de la 
solucion de Wotan al problema del encadenamiento espiritual: LA 
GNOSIS DE LA "BUSQUEDA" DESPIERTA AL VIRYA PERDIDO, 
LE HACE INTUIR SU EXTRAVIO EN EL LABERINTO DE PIEDRA, 
SU DESORIENTACION SOBRE LA UBICACION DE LA SALIDA 
TAU; LA GNOSIS DE LA "OPCION" Y LA "ELECCION" ORIENTA 
AL VIRYA PERDIDO HACIA LA SALIDA TAU; EMPERO, LA 
PRIMERA SOLUCION SOLO "DESPIERTA" Y "ORIENTA" HACIA 
LA PLAZA TAU, MAS NO "REVELA" LA SALIDA SECRETA DEL 
LABERINTO: ELLO CORRESPONDE AL SEGUNDO PASO. 


Asi, en segundo término es necesario revelar al virya, despierto y 
reorientado, el secreto de la salida a la plaza tau. Aunque tal secreto 
solo podra ser conocido durante el kairos de la Primera Iniciacion, al 
menos sabremos a qué se refiere si definimos el concepto 
"Arquemona ODAL". El nombre runico de Wotan, en efecto, se 
expresa mediante el PRINCIPIO DEL CERCO con el signo 
representado en la figura 86: LA RUNA ODAL ES, POR SOBRE 
TODO, UN Arquémona QUE SEPARA UN "ADENTRO" DE UN 
"AFUERA", UNA "PLAZA" LIBERADA DE UN _ "VALPLADS" 
DOMINADO POR EL ENEMIGO. El area interior del arqueémona 
odal, senalada con la letra TAU (t), es la "plaza" a la que hay que 
ocupar ingresando A TRAVES de la fenestra infernalis BETA (&). 


El arquémona odal tiene dos propiedades que conviene destacar; la 
primera es que la plaza es cuadrangular; y la segunda es que, uno 
de esos cuatro angulos interiores, se halla opuesto por el vértice con 
el angulo recto exterior "BETA" (f8). De aqui que, el modo de 
ingresar a la plaza tau A TRAVES de la fenestra infernalis, sea 
conocido como SECRETO DEL ANGULO RECTO. La Sabiduria 
Hiperbérea formula este secreto como sigue: EL VERTICE DE 
TODO ANGULO RECTO ES APTO PARA REFLEJAR EL POLO 


INFINITO DEL ESPIRITU ESFERA REVERTIDO. El secreto del 
angulo recto permite, evidentemente, aplicar a la RUNA ODAL la 
TECNICA ARQUEMONICA y la OPOSICION ESTRATEGICA que 
se describen en la Primera Parte. 


VALLO OBESSO 
(Arquémona Odal) 


“Ne 


T: OPPIDUM 
(plaza) 


FENESTRA INFERNALIS 


FIGURA 86 


Volviendo al simbolo sagrado del virya, comprobamos ahora que EL 
Arqueémona ODAL CONSTITUYE EL CENTRO DEL LABERINTO 
EXTERIOR. Pero todo "arquémona" no es mas que el signo sobre el 
que se proyecta y reconoce el principio del cerco y, por lo tanto, 
puede ser tanto EXTERIOR como INTERIOR: el Segundo Paso de 
la solucion al problema del encadenamiento espiritual, propuesta por 
Wotan mediante el signo tirodinguiburr, consiste, justamente, en 
transferir al INTERIOR del virya el caracter EXTERIOR del 
arquémona odal. Con otras palabras, el Segundo Paso consiste en 
ensenar directamente al Yo perdido la "salida secreta" hacia la plaza 
tau, es decir, en mostrar un camino INTERIOR para el retorno al 


Origen. Si bien se mira, la interpretacion analogica del Segundo 
Paso exige dar respuesta a dos interrogantes: a) ~cOmo se "pasa" 
del Primer Paso al Segundo Paso mediante tirodinguiburr, es decir, 
POR QUE PRINCIPIO EL "SIGNO" LABERINTO EXTERIOR" 
CAUSA "LA GNOSIS DEL LABERINTO INTERIOR"? Respuesta: 
por el principio de la INDUCCION NOOLOGICA; b) gpor qué 
principio la "gnosis del laberinto interior" revela la "salida secreta", el 
camino exacto del regreso al Origen? Respuesta: por el principio 
iniciatico de la AISLAMIENTO DEL YO. 


En los principios de "induccion nooldgica" y de "“aislacion del Yo" se 
basa la FUNCION OPERATIVA del simbolo sagrado del virya. El 
SIGNIFICADO de tirodinguiburr, busqueda, opcion y eleccidn, 
despierta y orienta al virya hacia la plaza tau; su FUNCION 
OPERATIVA le revelara la salida secreta durante el kairos de la 
Primera Iniciacion Hiperborea: en los siguientes articulos se 
estudiaran los principios de la funciOn operativa, con lo que se haran 
claras las respuestas (a) y (b), y se ofreceran detalles analodgicos 
sobre el Segundo Paso. 


B - Funcion operativa del laberinto Exterior 
de Wotan 


B1 - Principio de Induccion Nooldgica 


El Primer Paso "despierta y orienta" exteriormente al virya porque le 
hace comprender que se halla extraviado y que su unico recurso es 
la "busqueda, opcion eleccidn" de un camino que conduzca a la 
Salida tau (tT). Asi, este Primer Paso debe conducir al Segundo, a "la 
gnosis del laberinto interior", vale decir, a la gnosis de que el Yo se 
halla realmente extraviado en un camino LABRELIX, sometido 
permanentemente a la ley de los tetrarque "busqueda, opcion y 
eleccion". Seguin vimos, esta "gnosis", este salto desde el laberinto 
exterior al laberinto interior, es causada por el principio de induccion 
noologica: tal principio define el modo como el contenido complejo e 
interior de un simbolo sagrado es aprehendido por el Yo a partir de 


un signo simple y exterior. En otros términos, LA INDUCCION 
NOOLOGICA PERMITE LA COMPRENSION METAFISICA DEL 
SIMBOLO SAGRADO, ES DECIR, LA APREHENSION DE SU 
SIGNIFICADO ESENCIAL. Con referencia al simbolo sagrado del 
virya, "la gnosis del laberinto interior" que propone el Segundo Paso 
no es mas que su comprensiOn metafisica por parte del YO. Ya 
conocemos el significado del signo del laberinto exterior: busqueda, 
opcion y eleccion de la salida tau; ¢cual sera, pues, el significado 
del simbolo laberinto interior, el significado que el Yo aprehende en 
la "la gnosis del laberinto interior"? Respuesta: EL SIMBOLO 
LABERINTO INTERIOR SIGNIFICA "LA DISTANCIA 
ESTRATEGICA QUE SEPARA AL YO PERDIDO DEL SELBST". 


Todo simbolo sagrado es la apariencia sémica de una verdad 
metafisica; el simbolo sagrado del virya, percibido interiormente por 
el Yo, revela la distancia estratégica que lo separa del Selbst, es 
decir, el grado de desorientaci6n con respecto al Origen tau. Una 
vez comprendido este significado sera posible, mediante el principio 
de la aislacion del Yo, avanzar hacia tau, hacia el Origen, en el 
Kairos de la Iniciacion Hiperborea. Como dicho significado metafisico 
es aprehendido por "“inducciOn nooldgica", sera conveniente 
examinar con detalle tal aspecto de la funcion operativa del simbolo 
sagrado del virya. 


El simbolo laberinto interior significa "la distancia estratégica que 
separa al Yo perdido del Selbst". De esta definicidn se desprende 
que el laberinto interior representa una situaciOn esencialmente 
INDIVIDUAL, UNICA para cada virya perdido, y, lo que es mas 
importante, una situacion INTERIOR. Contrariamente, el signo 
laberinto exterior ha sido AFIRMADO en el mundo como objeto 
cultural, es decir, ha sido COMUNICADO COLECTIVAMENTE. Mas, 
si la verdad primera, el significado del laberinto interior, es 
INDIVIDUAL, IRREPETIBLEMENTE, UNICA, INTERIOR, cabe 
preguntar ¢~que relacion ligar al signo laberinto exterior, objeto 
cultural colectivo, con el simbolo laberinto interior, objeto cultural 
individual? Respuesta: entre el signo laberinto exterior y el laberinto 
interior existe la relacion que liga a los simple con lo complejo, 


cuando lo complejo se CONOCE a partir de lo simple. Este es el 
principio que emplea la sociedad para transmitir los conocimientos 
comunes por medio de la ENSENANZA, principio que tiene sus 
remotos origenes en la instrucciOn iniciatica que otorgaban las 
Escuelas de Misterios de la Antiguedad; en sintesis, tal principio 
consiste en REVELAR al alumno o discipulo ciertos SIGNOS 
SIMPLES, letras, numeros, ideogramas, etc, a partir de los cuales, 
por INDUCCION, el entendimiento avanzara hasta simbolos 
interiores muchisimo mas complejos. Por eso los SIGNOS SIMPLES 
EXTERIORES representan un grado inferior, exotérico, de los 
SIMBOLOS COMPLEJOS INTERIORES, aunque solo por medio de 
la induccion de lo simple sea posible aproximarse hasta la presencia 
de lo complejo. 


Es claro que el "signo laberinto exterior" es un objeto cultural 
exterior y que el simbolo del laberinto, que aquel representa, es un 
objeto cultural interior. No obstante, conviene recordar la definicion 
de la pagina 323: "Resumiendo, los objetos culturales pueden ser 
"internos" o “externos". Los "objetos culturales internos" forman 
parte de la estructura cultural y constituyen un primer grado en la 
realidad del objeto. Los "objetos culturales externos" son proyectos 
corporizados y materializados de los anteriores y representan un 
segundo grado en la realidad de objeto; son reconocidos en el 
mundo como reflejo de los objetos internos: naturalmente, si tal 
dependencia no se advierte, puede cometerse el error gnoseoldgico 
de atribuir las cualidades culturales directamente al cuerpo fisico o 
entidad sobre la que se ha efectuado el proyecto". Ahora bien, un 
objeto cultural interior puede ser aprehendido directamente de la 
estructura cultural si previamente se lo ha descubierto o intuido. Es 
lo que ocurre, por ejemplo, con los NUMEROS: son proyectados en 
el mundo, afirmados como objetos culturales exteriores, y luego, 
mediante una correspondencia gnoseoldgica (primer movimiento, 
figura 73), son descubiertos afuera y re-conocidos como tales, es 
decir, introyectados en la estructura psiquica como _ objetos 
culturales interiores; una vez que este proceso de APRENDIZAJE 
ha tenido lugar, cuando se han reconocido DOS manzanas, UN pez, 
CUATRO piedras, etc., recién es posible CONTAR, sumar sin 


limites, pues la INDUCCION permite formar la idea de cantidades 
superiores AUNQUE ESTAS NO PRESENTEN CONTRAPARTE 
CONCRETA, EXTERIOR, EN EL MUNDO. Cuando reconocemos 
UNA manzana, DOS manzanas, TRES manzanas, podemos pensar 
en cualquier cantidad de manzanas, aunque jamas las veamos; la 
induccion nos permite EXTENDER INTERIORMENTE los limites del 
conocimiento, aprehendiendo la idea directamente de la estructura 
cultural, y por eso, cuando alguien nos dice —he comprado 
doscientas manzanas-le comprendemos de inmediato, sabemos de 
que esta hablando; captamos la idea de las doscientas manzanas, 
QUE NO VEMOS, porque extendemos por induccion el 
conocimiento basico de las, una, dos, tres manzanas, que 
poseiamos a-priori. 


Solo eso pretendia la maestra que nos ensefio_a contar cuando 
escribia en el pizarron: O+O+O=-O00O queria que 
descubriéramos los numeros y aplicaramos la inducciOn para 
extender el conocimiento. Pero nosotros no aprendiamos solos; este 
ejemplo de la masa era compartido con otros alumnos que también 
descubrian los numeros y aprendian a contar. Y eso significa que el 
ejemplo: UNA manzana, DOS manzanas, TRES manzanas, es 
eminentemente SOCIAL, CUMPLE UNA FUNCION INICIADORA. 
Cuando los alumnos lo hayan comprendido el ejemplo sera un 
patrimonio colectivo pues todos estaran ya iniciados en el método 
inductivo de contar. Pero a partir de alli cada alumno pasa de lo 
social a la individual pues, una vez descubiertos los numeros, es 
posible extender infinitamente el conocimiento cuantitativo. Y 
cuando nuestro amigo nos dice: compartireé las doscientas 
manzanas contigo y mis tres hermanos — SABEMOS que 
dispondremos de cuarenta manzanas AUN ANTES DE HABERLAS 
VISTO. Hemos aprehendido la idea de las cuarenta manzanas, 
objeto cultural interior, directamente de la estructura cultural. Y esa 
induccion, asi como todas las que podamos hacer en nuestra vida, 
es posible que alguna vez, al ver UNA, DOS, TRES, manzanas 
EXTERIORES, descubrimos UNA, DOS, TRES, manzanas 
interiores. 


Este largo razonamiento ha de permitirnos comprender dos cosas: 
que la induccion extiende el conocimiento desde lo simple a los 
complejo, UNA VEZ QUE LO SIMPLE HA SIDO REVELADO O 
DESCUBIERTO; y, lo mas importante, que TODA INICIACION a un 
conocimiento complejo se basa en este principio: esotéericamente, 
por ejemplo, la comprension de un Misterio debe INICIARSE con la 
comprension de un simbolo sagrado exterior que lo represente. 


Consideraremos ahora el laberinto exterior de Wotan, el cual debe 
ser Calificado de SIGNO SIMPLE en referencia a la COMPLEJIDAD 
del laberinto interior que representa. Este sencillo laberinto expresa 
la idea de BUSQUEDA, OPCION y ELECCION: un virya perdido 
busca, entre varios posibles, el camino correcto que conduce a la 
salida; cuando se encuentra frente a una bifurcaciOn debe decidir el 
dilema de cual camino tomar y optar por uno de ellos; si elije el 
corredor equivocado pronto comprobara que éste_ termina 
abruptamente; o llegara a una nueva bifurcacion, donde se repetira 
el dilema. Sin otra ayuda que su INSTINTO, careciendo de todo 
indicio para ORIENTARSE, solo le resta avanzar y retroceder 
permanentemente, confiando en que la suerte o un milagro, le 
permitan alcanzar la salida. Lo que no debe jamas es DETENERSE: 
para alguien que transita extraviado en un laberinto, sin alimentos ni 
agua, el ahorro de tiempo, la premura con que actue, es 
fundamental factor de supervivencia. Tal la idea que el Pontifice 
Hiperboreo expone al iniciado como explicacion del signo laberinto 
exterior. 


Pero una vez captada esta idea, analogamente al ejemplo de las 
tres manzanas, el concepto simple del laberinto exterior puede ser 
extendido interiormente por inducciOn para  descubrir la 
representacion de un laberinto interior de extrema complejidad, que 
sera la interpretaciOn arquetipica del verdadero estado del Yo, es 
decir, un estado de BUSQUEDA, OPCION y ELECCION. Segun la 
Sabiduria Hiperborea, cuando un virya perdido se representa su 
propia situacion espiritual mediante un laberinto interior HA 
ALCANZADO UN GRADO DE PRE-ORIENTACION ESTRATEGICA: 
de alli la calificacin de NOOLOGICA que se da a la induccion del 


laberinto exterior. La ORIENTACION definitiva se obtiene luego, en 
el kairos de la Iniciacidn Hiperborea, mediante el principio de 
aislacion del Yo. 


En el articulo C examinaremos varios tipos de laberintos exteriores, 
procedentes de distintas culturas, todos los cuales se derivan de 
tirodinguiburr, el laberinto exterior de Wotan. Pero lo que debe ser 
claro ahora es que los laberintos exteriores son objetos culturales 
disenados para cumplir una funcion social iniciadora, semejante a 
las manzanas con que nos ensefiaba a contar la maestra, es decir, 
son "simbolos sagrados". Y tales objetos de iniciacioOn, en tanto 
inducen el descubrimiento de la propia situaciOn espiritual y 
favorecen la orientacion estrategica SON DE INDUDABLE ORIGEN 
HIPERBOREO. Con otras palabras, debido a la funcién iniciadora 
en la reorientaciOn espiritual que cumplen los laberintos exteriores, 
han de_ considerarse como SIGNOS  HIPERBOREOS, 
independientemente de cual sea la raza que los ostente o la 
"cultura" antigua en la que hayan sido localizados. El laberinto 
exterior es un signo que, luego de ser revelado y explicado al virya 
por un Pontifice Hiperboreo, hace posible vislumbrar interiormente el 
propio EXTRAVIO OBJETIVO del Yo y permite apreciar la "distancia 
estrategica que separa al Yo del Selbst": ello es consecuencia de la 
expansion gnostica inducida en un Yo que, de pronto, se descubre 
perdido en un laberinto metafisico. 


B2 — Principio de aislacion del Yo 


Luego de la "gnosis del laberinto interior", causada por la induccion 
nooldgica del signo laberinto exterior, es posible para el Yo perdido 
alcanzar un permanente estado de orientaciOn estratégica. Ello se 
consigue en el kairos de la _ Iniciacion Hiperborea aislando 
definitivamente al Yo del sujeto animico; ~cOmo? Respuesta: 
mediante su RESIGNACION RUNICA. Es esta una operacién que 
debe realizarse simultaneamente en DOS MUNDOS y en el kairés 
justo; con otras palabras, el Yo debe ser resignado simultaneamente 
en la Camara Hiperborea del Misterio del Laberinto por el Pontifice 
Tirodal y en el Valhala por un Siddha Leal: LA RESIGNACION 


RUNICA CONSISTE EN PLASMAR EL ARQUEMONA ODAL 
(FIGURA 86) SOBRE UN TETRARQUE DEL CAMINO LABRELIX. 
EMPERO, AUN CUANDO EL ARQUEMONA ODAL ESTE 
PLASMADO, EL YO CONTINUARA CON SU_ EXTRAVIO 
OBJETIVO EN TANTO NO INGRESE A LA PLAZA TAU: ESE ES EL 
OBJETIVO DEL SEGUNDO PASO, "REVELAR LA SALIDA 
SECRETA MEDIANTE LA GNOSIS DEL LABERINTO INTERIOR". 


Ahora se entendera mejor lo dicho en la pagina 313: "En la Orden 
de Caballeros Tirodal se practican TRES GRADOS DE INICIACION, 
todos basados en la via de la oposicion estratégica. Sin embargo, 
gracias al alto nivel alcanzado en el conocimiento de la Sabiduria 
Hiperborea, la tecnica arquemonica se aplica directamente para 
aislar el Yo perdido, del sujeto consciente. Esta cualidad puede 
comprenderse analogamente observando la figura 32: la técnica de 
los Caballeros Tirodal consiste en RESIGNAR al sujeto consciente 
con la Runa Sagrada que tiene la propiedad de AISLAR al Yo 
perdido; tal operacion equivale a establecer un cerco estratégico 
sobre el Simbolo del Origen (AB); el Yo perdido queda entonces 
AISLADO del sujeto consciente y estratégicamente REORIENTADO 
hacia el Selbst; a partir de alli, desde el centro de la Runa Sagrada, 
podra luego; en la Segunda IniciaciOn, situarse en el Selbst y 
convertirse en virya despierto. Pero la mas importante consecuencia 
de la Iniciacion Hiperborea es, sin duda, LA INVORTALIDAD DEL 
YO: luego de su aislacion runica, en efecto, el Yo no puede ser ya 
afectado de ningun modo; ni la desintegracion del microcosmos o la 
disolucion del cuerpo astral podrian alterarlo en forma alguna. Por el 
contrario, la aislacion del Yo, el conocimiento de su inmortalidad, 
elimina para siempre la angustia y transforma al Iniciado Hiperboreo 
en un guerrero temerario. Un guerrero que, segun se dijo, aguarda 
el Fin de la Historia para emplear su terrible poder". 


AHORA BIEN, NO BASTA LA’ RESIGNACION CON. EL 
ARQUEMONA ODAL PARA AISLAR AL YO: ES NECESARIO QUE 
ESTE INGRESE EN LA PLAZA TAU DURANTE EL KAIROS DE LA 
INICIACION. ~COMO LO HARA? RESPUESTA: EMPLEANDO EL 
SECRETO DEL ANGULO RECTO, QUE EL PONTIFICE LE 


REVELARA PARA QUE ATRAVIESE CON EXITO LA FENESTRA 
INFERNALIS BETA (8): ESA ES LA VERDADERA SALIDA 
SECRETA, LA QUE ABRE EL SECRETO DEL ANGULO RECTO: 
MEDIANTE LA MISMA SE RESUELVE EL MISTERIO DEL 
LABERINTO, ES POSIBLE "ENTRAR POR ALFA (a) Y SALIR POR 
TAU (t)". SOLO ENTONCES, CUANDO EL YO HA INGRESADO, A 
TRAVES DEL ANGULO RECTO BETA, A LA PLAZA TAU, EL 
VIRYA ES UN _ INICIADO HIPERBOREO, UN CABALLERO 
TIRODAL; SOLO ENTONCES SU YO ESTA RUNICAMENTE 
AISLADO E INMORTALIZADO. 


Para comprender analogamente el significado de la aislacion del Yo 
hay que destacar lo siguiente: LA RESIGNACION INICIATICA SE 
REALIZA A POSTERIORI DE LA GNOSIS DEL LABERINTO 
INTERIOR: QUIERE DECIR QUE. AL INGRESAR A LA RUNA 
ODAL, EL YO LO HACE CON LA CONVICCION DE QUE ENTRA 
EN EL "CENTRO DEL LABERINTO INTERIOR". UN INSTANTE 
ANTES SE HALLABA SOBRE UN TETRARQUE DEL CAMINO 
LABRELIX, CUYA NATURALEZA  DISYUNTIVA — RECIEN 
COMPRENDIO GRACIAS A LA RUNA_ GIBUR- DE 
TIRODINGUIBURR (FIGURA 85); SUPO ENTONCES QUE LAS 
OPCIONES GAMMA (y) O DELTA (6) NO CONDUCEN A LA PLAZA 
TAU (Tt) Y QUE, POR EL CONTRARIO, LA SALIDA SECRETA SE 
ENCUENTRA EN EL ANGULO RECTO DEL CORREDOR 
CERRADO BETA (fg), VALE DECIR, EN EL RECINTO BETA (f) 
DEL TETRARQUE, UN RECINTO "CERRADO HACIA ADELANTE" 
(FIGURA 59). UN INSTANTE DESPUES, MERCED AL SECRETO 
DEL ANGULO RECTO, EL YO SE SITUA EN LA PLAZA TAU, 
QUEDANDO AISLADO DEL SUJETO CONSCIENTE; DEBAJO DEL 
TETRARQUE ESTA EL MONARQUE, EL INSTANTE DE TIEMPO 
INMANENTE EN EL CUAL ESTA HABITUALMENTE SUMIDO EL 
YO PENDIDO: LUEGO DE INGRESAR EN LA RUNA ODAL, QUIZA 
POR PRIMERA VEZ, LA FUERZA VOLITIVA DEL YO PERDIDO LE 
PERMITA DOMINAR AL SUJETO ANIMICO Y NO SER 
ARRASTRADO POR SU CORRIENTE TEMPORAL. Y ELLO SERA 
POSIBLE PORQUE EL YO YA NO BUSCARA A CIEGAS LA 
ORIENTACION HACIA EL SELBST, Y SU FUERZA VOLITIVA NO 


PODRA SER APROVECHADA PARA EL OBJETIVO 
MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD DEL PASU: DESDE EL 
MOMENTO QUE FUE AISLADO DEL SUJETO CONSCIENTE, EN 
EFECTO EL YO YA NO NECESITA BUSCAR ORIENTACION. 
éPOR QUE? RESPUESTA: PORQUE EL SELBST ESTA DESDE 
ENTONCES, Y PARA SIEMPRE, "A LA VISTA" DEL YO AISLADO. 


EL YO DEL INICIADO HIPERBOREO, SITUADO EN LA PLAZA 
TAU DEL ARQUEMONA ODAL, SOLO TIENE QUE "MIRAR" 
INTERIORMENTE PARA LOCALIZAR DE INMEDIATO AL SELBST. 
EL MISMO SE APARECE COMO UN "ASTRO INTERIOR", COMO 
UN "PLANETA VENUS", COMO UN LUCERO’ SIEMPRE 
PRESENTE EN EL HORIZONTE DEL YO. POR ESO, EL INICIADO 
HIPERBOREO NO PERDERA YA JAMAS LA ORIENTACION 
ESTRATEGICA: SU PROBLEMA SERA, EN CAMBIO, EL MODO 
DE ALLANAR LA DISTANCIA ESTRATEGICA QUE LO SEPARA 
DEL SELBST, PERO LA SOLUCION A ESE PROBLEMA, 
"CONSTITUIR LA ESCALERA INFINITA", ES EL MISTERIO DE LA 
SEGUNDA INICIACION HIPERBOREA. 


Por ultimo, hay que afirmar aqui, con toda la fuerza posible, que 
NADIE CONSEGUIRA DAR EL SEGUNDO PASO SIN HABER 
ADOPTADO UNA "ACTITUD ETICA PREVIA", ES DECIR, SIN 
EXHIBIR UNA "ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA" FRENTE A 
LOS SIMBOLOS SAGRADOS; SIN ESTA ACTITUD PREVIA DE 
NADA VALE DAR EL PRIMER PASO, NI AUN EXPERIMENTAR LA 
GNOSIS DEL LABERINTO INTERIOR: JAMAS SE LOGRARA 
INGRESAR AL ARQUEMONA ODAL. El porqué de esta exigencia 
se hara claro luego de adquirir una breve nocidn de la RUNICA 
NOOLOGICA, la ciencia de los Iniciados Hiperboreos. 


C - Semiotica psicoldgica y Runica 
Noologica 


La dualidad real del virya, la diferencia esencial entre el Espiritu 
encadenado y el sujeto animico, fundamenta el CRITERIO de la 


Sabiduria Hiperborea por el cual se _ distingue entre LO 
PSICOLOGICO y LO NOOLOGICO: en base a este criterio hemos 
definido, por ejemplo, a la Etica psicolégica del past como opuesta 
a la Etica noolégica del virya (pagina 399). Pues bien, la misma 
distincion cabe realizar en todo cuanto se refiere al estudio de los 
Signos, atendiendo al principio de que LAS RUNAS NO SON 
SIGNOS ARQUETIPICOS: las runas, en efecto, son signos 
increados, es decir, no creados por el Demiurgo, aunque su 
comunicaciOn por Wotan a los viryas hizo posible que fuesen 
INTERPRETADAS arquetipicamente al ser percibidas por el sujeto 
racional; las runas, entonces, han sido afirmadas en el contexto 
axiologico e incorporadas como objetos culturales; de esa manera, 
el contexto axioldgico las sostiene en la superestructura en tanto 
que el contexto de la estructura cultural interior le concede un 
significado arquetipico,;, PERO SE TRATA DE UNA ILUSION, DE 
UNA §= CONSTRUCCION  SEMICA QUE INTERPRETA 
ARQUETIPICAMENTE A LA RUNA, NO DE LA RUNA EN Si: EN 
UN TRASFONDO ULTIMO, LA RUNA PERMANECE INCREADA 
BAJO EL SIGNO RUNICO; POR ESO, CUANDO EL INICIADO 
HIPERBOREO PERCIBE AL SIGNO RUNICO, TIENEN LUGAR 
DOS APREHENSIONES: UNA "PSICOLOGICA", EFECTUADA 
POR EL SUJETO RACIONAL SOBRE LA FORMA ARQUETIPICA 
DE LA RUNA, Y OTRA "NOOLOGICA", POR PARTE DEL YO 
DESPIERTO SOBRE LA RUNA INCREADA. 


El estudio convencional de los signos, incluidos los signos runicos, 
da lugar a una ciencia denominada Semiotica; sin embargo, por ser 
estos signos meros objetos culturales, es facil comprender que la 
Semiodtica no puede alcanzar a las Runas Increadas sino solo a su 
forma cultural 0 a su _ significado cultural: evidentemente, este 
alcance esta limitado a las posibilidades del sujeto animico; EN UNA 
PALABRA: LA SEMIOTICA AS/ DEFINIDA, COMO CIENCIA QUE 
ESTUDIA LOS OBJETOS CULTURALES "SIGNOS", ES UNA 
CIENCIA A LA MEDIDA DEL PASU, UNA CIENCIA 
"PSICOLOGICA". Es claro que, para comprender a las runas 
increadas, sera necesario contar con una ciencia "nooldgica", una 
ciencia que solo tendra sentido para el Yo despierto del Iniciado 


Hiperboreo: tal ciencia es la RUNICA NOOLOGICA, puesta a 
disposicion del iniciado por la Sabiduria Hiperborea. Por supuesto 
que aqui no desarrollaremos a la Runica ni exigiremos que se la 
entienda completamente: para lograr su comprensiOn'§ es 
imprescindible, fundamentalmente imprescindible, ser un Iniciado 
Hiperboreo, haber dado el Segundo paso de la solucion de Wotan y 
poseer el Yo resignado con el arquémona odal. Lo que haremos, por 
ahora, sera senalar brevemente las diferencias que distinguen a la 
Semidtica de la Runica y definir el principio que debe regir la 
aplicacion de las pautas en el analisis runico. 


El objeto de estudio de la Runica son las Runas Increadas y el 
principio fundamental en que se basa afirma que "LAS RUNAS, 
REVELADAS POR WOTAN, SON SIGNOS INCREADOS", principio 
cuyo significado ya fue explicado. En los variados signos runicos, las 
runas pueden aparecer unidas en distintas configuraciones de 
formas arquetipicas como, por ejemplo, el signo runico "laberinto 
exterior"; MAS, POR LA ACCION INCOMPRENSIBLE DE LA LLAVE 
KALACHAKRA, CADA SIGNO RUNICO SE HALLA REFERIDO A 
UNA RUNA INCREADA. EN LA RUNICA, EL "PRINCIPIO DE LA 
RUNA INCREADA" SE UTILIZA PARA DEFINIR UNA ESPECIE DE 
"ANALISIS DE SIMBOLOS" QUE CONSISTE, NO EN 
DESCOMPONER LA = ESTRUCTURA DE - ELEMENTOS 
ARQUETIPICOS QUE FORMAN EL SIGNO RUNICO, SINO EN 
DESINTEGRAR LA SUPERESTRUCTURA DE CONEXIONES DE 
SENTIDO QUE LO REFIEREN A LAS RUNAS INCREADAS, 
DEJANDOLAS EXPUESTAS PARA LA  APREHENSION 
NOOLOGICA DEL YO: EL ANALISIS SEMIOTICO PUEDE SER 
INCLUSO METAFISICO, LLEGANDO A REVELAR AL SUJETO 
CONSCIENTE LA COMPOSICION ARQUETIPICA DE CUALQUIER 
SIGNO; EL ANALISIS RUNICO, EN CAMBIO, VA MAS ALLA DE LO 
METAFISICO, ES DECIR, MAS ALLA DE LO ARQUETIPICO, PUES 
REVELA AL INICIADO HIPERBOREO LAS RUNAS INCREADAS, 
LOS SIGNOS QUE PROCEDEN DEL ORIGEN DEL ESPIRITU 
ENCADENADO, LOS SIGNOS QUE CONSTITUYEN EL SIMBOLO 
DEL ORIGEN. 


Para aplicar el analisis runico a un signo runico complejo cualquiera 
la RUnica suministra pautas concretas a los Iniciados Hiperboreos: 
TALES PAUTAS EXIGEN QUE EL ANALISIS RUNICO SEA 
PRECEDIDO POR UN’ ANALISIS SEMIOTICO DE LA 
MORFOLOGIA ESTRUCTURAL DEL SIGNO RUNICO, ES DECIR, 
POR UN ANALISIS QUE REVELE EL GRADO DE DEFORMACION 
CULTURAL DEL SIGNO RUNICO CON RESPECTO A SU FORMA 
ORIGINAL. Es evidente, por ejemplo, la diversidad de formas 
culturales que presenta el signo laberinto exterior, todas las cuales 
se han derivado de Tirodinguiburr (fig. 85): entonces, un analisis 
runico de alguno de estos signos, con el objetivo de desintegrar la 
superestructura de conexiones de sentido y acceder a las Runas 
Increadas, exige una previa determinacion morfologica de su 
deformacion con respecto a Tirodinguiburr. En 'E' vamos a concretar 
este ejemplo estudiando la deformacion de los signos laberinto 
exterior mediante la aplicacion de un método de la Sabiduria 
Hiperborea: el analisis runico subsiguiente, sin embargo, no 
podremos describirlo por consistir en una técnica propia de los 
Iniciados Hiperboreos. Empero, una descripcion general de la 
Runica Nooldgica, REFERIDA a la Semiotica psicoldgica, ha de 
permitir intuir algo mas sobre las Runas Increadas y sobre el andalisis 
semiotico. 


Consideremos algunos signos complejos, objeto de estudio de la 
Semiotica, por ejemplo la PALABRA escrita, compuesta por 
LETRAS, o la CIFRA escrita, compuesta por SIGNOS 
NUMERICOS; como sabemos, el sentido de estos signos esta 
determinado por el contexto axiologico, por las conexiones de 
sentido que los unen al conjunto de objetos culturales del contexto 
axiologico; pero, como también sabemos, estos signos representan 
conceptos de la estructura cultural y, sus sentidos, corresponden a 
Significados determinados por el contexto significativo de la 
estructura cultural. Pues bien, para el analisis de signos semejantes, 
la Semiotica psicologica define tres disciplinas principales: la 
Pragmatica, la Semantica, y la Sintaxis. 


La Pragmatica se ocupa de describir e  interpretar LAS 
RELACIONES ENTRE LOS SIGNOS Y EL PASU. Con el rigor, la 
Pragmatica psicologica mas exacta es aqueélla que se define por las 
correspondencias gnoseologicas y axiologicas entre el pasu y el 
objeto cultural, tal como ha sido representado en la figura 73. 


La semantica estudia LA RELACION ENTRE LOS SIGNOS Y LOS 
OBJETOS QUE REPRESENTAN, es decir, trata de explicar los 
SENTIDOS y SIGNIFICADOS de los signos. Desde luego, la 
Semantica psicologica mas exacta es aquélla que explica los 
sentidos y significados de los signos como determinaciones del 
contexto estructural, mediante un modelo estructural analogo al que 
sintetiza la figura 75. 


La Sintaxis se dedica a analizar LAS RELACIONES DE LOS 
SIGNOS ENTRE SI, POR EJEMPLO, LAS "MODALIDADES 
LOGICAS" DE LOS SISTEMAS DE SIGNOS O SUS "FORMAS 
LINGUISTICAS". Ni qué decir tiene que la sintaxis psicolégica mas 
exacta es la que se basa en la sistematica estructural de conceptos 
y en la facultad traductiva del sujeto cultural, tal como fue explicado 
en la Primera Parte y se ha simbolizado en la figura 14. 


A estas tres disciplinas clasicas de la Semidtica, la Sabiduria 
Hiperborea agrega la MORFOLOGIA PSICOLOGICA, cuyo objeto 
consiste en ESTUDIAR LAS RELACIONES ENTRE LAS FORMAS 
ARQUETIPICAS PURAS Y LAS FORMAS CONCRETAS DE LOS 
SIGNOS QUE LAS REPRESENTAN. Para ese fin, la Morfologia ha 
desarrollado técnicas de analisis estructural sobre la composicion de 
los signos, las cuales se sintetizan en pasos especificos y pautas 
precisas, tal como se demostrara en 'E’. 


Si reflexionamos ahora sobre algunas consecuencias del principio 
de la runa increada se pondran de relieve las diferencias esenciales 
que mantiene la Runica Nooldgica con la Semiodtica psicoldgica. 
ANTE TODO, HAY QUE ADVERTIR, POR SER_ SIGNOS 
INCREADOS, NO EXISTE "CONTEXTO SIGNIFICATIVO" POSIBLE 
PARA LAS RUNAS, NI EN EL MACROCOSMOS NI EN EL 
MICROCOSMOS. A POCO QUE SE - MEDITE- ESTA 


CONSECUENCIA DE LA RUNA INCREADA, SE HABRA DE 
ADMITIR UNA IMPORTANTE CONCLUSION: SIN CONTEXTO 
SIGNIFICATIVO NO HAY RELACION POSIBLE. VALE DECIR, LAS 
TRECE MAS TRES RUNAS INCREADAS, REVELADAS POR 
WOTAN A LOS’ VIRYAS, NO ESTAN EN  ABSOLUTO 
RELACIONADAS ENTRE SI NI ES POSIBLE EFECTUAR 
REALMENTE UNA CONEXION ENTRE ELLAS: NI SIQUIERA ES 
POSIBLE CONCEBIR TAL CONEXION, LO QUE OCURRE ES 
QUE, POR EFECTO DE LA LLAVE KALACHAKRA, EXISTEN 
"SIGNOS RUNICOS", REPRESENTATIVOS DE LAS RUNAS 
INCREADAS, LOS QUE SI PUEDEN SER CONECTADOS ENTRE 
SI: EN EL SIGNO COMPLEJO TIRODINGIBUR DE LA FIGURA 85, 
POR EJEMPLO, ESTAN "CONECTADOS" LOS SIGNOS RUNICOS 
REPRESENTATIVOS DE LAS RUNAS TIR, ODAL Y GIBUR. PERO 
LOS "SIGNOS RUNICOS" SON ARQUETIPICOS Y, POR ESO ES 
POSIBLE SU INTERCONEXION Y SON CONCEBIBLES LOS MAS 
DIVERSOS TIPOS DE RELACIONES SEMIOTICAS, ES DECIR 
"PSICOLOGICAS"; LAS RUNAS’- INCREADAS, POR- EL 
CONTRARIO, ESTAN FUERA DEL ALCANCE DE LO 
PSICOLOGICO, VALE DECIR, NO PUEDEN SER WN 
APREHENDIDAS NI RELACIONADAS POR EL ANIMICO: SOLO 
EL YO, EL REFLEJO DEL ESPIRITU ETERNO, EN SU ESENCIAL 
INSTANCIA INFINITA, PUEDE COINCIDIR GNOSTICAMENTE 
CON LAS RUNAS INCREADAS. MAS, Y EN ESTO SE SINTETIZA 
EL MISTERIO DEL ORIGEN: "SI EL YO PERCIBE A LAS RUNAS 
INCREADAS, SE PERCIBE A Si MISMO". ~POR QUE? 
RESPUESTA: PORQUE LAS RUNAS INCREADAS, COMO EL 
VIRYA, PARTICIPAN DEL INFINITO ACTUAL, DE AQUI QUE LA 
GNOSIS DE LAS RUNAS INCREADAS SEA UNA EXPERIENCIA 
EXTATICA DEL INICIADO HIPERBOREO Y QUE LA SABIDURIA 
HIPERBOREA AFIRME LA EXISTENCIA DE "DIECISEIS EXTASIS 
RUNICOS". PERO, FUERA DEL EXTASIS RUNICO, QUE ES LA 
EXPERIENCIA NOOLOGICA "DE CADA" RUNA INCREADA, LAS 
RUNAS NO PUEDEN SER RELACIONADAS "ENTRE Si". ¢POR 
QUE? RESPUESTA: PORQUE NO ES POSIBLE RELACIONAR EL 
INFINITO ACTUAL QUE LAS ILIMITA. 


Ahora bien: si las runas increadas estan ilimitadas por el infinito 
actual, y es imposible establecer una relacion entre ellas, es claro 
que la Runica Noologica, la ciencia de los Iniciados Hiperboreos, HA 
DE CARECER DE SINTAXIS. Sin embargo, las trece mas tres runas 
increadas constituyen LA LENGUA DE LOS PAJAROS, la LENGUA 
TIRODAL de los Siddhas Leales de Agartha revelada por Wotan en 
el Libro de Cristal: ESTAMOS, PUES, ANTE LA PRESENCIA 
INCOMPRENSIBLE DE UNA LENGUA CARENTE DE SINTAXIS; 
EN VERDAD, UNA PARADOJA CAUSADA POR EL INFINITO 
ACTUAL. 


Mas, en tanto que ELEMENTOS FUNDAMENTALES DE LA 
LENGUA DE LOS SIDDHAS LEALES, las runas increadas son 
SIGNIFICATIVAS, por lo que la runica define una SEMANTICA 
NOOLOGICA. Esta disciplina, cuyo conocimiento cultivan los 
Caballeros Tirodal, describe analogicamente el éxtasis runico y 
establece las pautas que deben seguir los Iniciados Hiperboreos 
para aproximarse a su experiencia. Empero, no es facil comprender 
como puede tener SIGNIFICADO una runa increada careciendo de 
"“contexto runico" sobre el cual contrastarse, de un "paisaje" que 
otorgue sentido a su presencia, de un entorno axiologico que 
determina su realce, etc. Respuesta: LAS RUNAS INCREADAS 
SON SIGNIFICADOS NOOLOGICOS ABSOLUTOS. VALE DECIR, 
SON SIGNIFICADOS EXISTENTES POR SI MISMOS, QUE NO 
REQUIEREN DE NADA EXTERIOR PARA SER Y A LOS QUE, 
INVERSAMENTE, NADA EXTERIOR PUEDE AFECTARLOS: LAS 
RUNAS INCREADAS SON, PUES, SIGNIFICADOS 
ABSOLUTAMENTE INDETERMINADOS. LAS RUNAS INCREADAS 
ESTAN ILIMITADAS POR EL INFINITO ACTUAL Y, POR LO 
TANTO, SUS SIGNIFICADOS SON ILIMITADOS: ESTO IMPLICA 
QUE LA RUNA ES, PARA EL YO DEL INICIADO HIPERBOREO, 
"TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE"; LAS RUNA, EN EFECTO, 
REVELA TODO EL CONOCIMIENTO DURANTE EL EXTASIS 
RUNICO O, SI SE QUIERE, "NO QUEDA NADA POR CONOCER 
FUERA DE LA RUNA". 


Pero, si en el éxtasis de una runa podria experimentarse TODO EL 
SIGNIFICADO POSIBLE, dado que su significado es absoluto 
écOmo pueden existir una PLURALIDAD de runas increadas? es 
decir ¢cOmo puede ser cada runa TODO EL SIGNIFICADO 
POSIBLE y existir simultaneamente? Repuesta: se trata aqui de otra 
paradoja real causada por el infinito actual}; EN VERDAD, AL 
ESPIRITU HIPERBOREO ENCADENADO POR LA _ CLAVE 
GENETICA LE RESULTA IMPOSIBLE PERCIBIR 
EXTATICAMENTE MAS DE UNA RUNA INCREADA, DEBIDO A LA 
FOCALIZACION DE SU YO INFINITO COMO SELBST (FIGURA 
30): EL SELBST, QUE ES QUIEN EXPERIMENTA EL EXTASIS 
RUNICO DEL INICIADO, SOLO PUEDE COINCIDIR CON "UNA" 
RUNA POR VEZ PORQUE SU INFINITO ACTUAL LA ILIMITA Y 
SEPARA ABSOLUTAMENTE DE LAS OTRAS; MAS, LA RUNA NO 
ES EL SELBST, SE TRATA DE DOS SERES DIFERENTES, Y, POR 
ESO, EL SEBLST SE PUEDE RETIRAR DE LA RUNA PONIENDO 
FIN AL EXTASIS; ES POSIBLE, ENTONCES, EXPERIMENTAR 
OTRA RUNA, QUE TAMBIEN SERA "TODO EL SIGNIFICADO 
POSIBLE" Y SIN EMBARGO DISTINTO DE LA RUNA ANTERIOR. 
EN SINTESIS: LA IGNORANCIA DE LAS RUNAS INCREADAS 
CONSTITUYE SU PLURALIDAD Y RELATIVIDAD INFINITAS; LA 
GNOSIS DE UNA RUNA INCREADA CONSTITUYE EL EXTASIS 
DEL SIGNIFICADO ABSOLUTO. 


Y AQUI ES DONDE DEBE BUSCARSE EL PRINCIPIO DE LA 
"LENGUA DE LOS PAJAROS", DE LA LENGUA TIRODAL DE LOS 
INICIADOS HIPERBOREOS, DE LA LENGUA CUYAS PALABRAS 
NO ADMITEN’ SINTAXIS PERO EXPRESAN TODO EL 
SIGNIFICADO POSIBLE: ES LA SUCESION DE _ EXTASIS 
RUNICOS, EL IR Y VENIR DEL SELBST A LAS RUNAS 
INCREADAS, LO QUE CONSTITUYE EL HECHO DE LA LENGUA 
TIRODAL; UNA SUCESION, UN IR Y VENIR, QUE ES PRUEBA 
DEL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL; UNA LENGUA QUE NO 
TIENE SENTIDO MAS ALLA DEL ORIGEN, QUE NO PUEDE 
EXISTIR PARA UN’ ESPIRITU ESFERA NORMAL, NO 
REVERTIDO, PARA UN ESPiRITU HIPERBOREO ETERNO E 
INFINITO; UNA LENGUA, EN FIN, QUE, EN TANTO "SUCESION" 


DE EXTASIS RUNICOS, ES REPRESENTADA EN LA SEMANTICA 
NOOLOGICA CON EL SIGNO SIEG (S). 


Ahora bien, no obstante las reservas que suscita una lengua cuya 
razon de ser radica en la caida y el encadenamiento del Espiritu, su 
dominio es considerado prueba de la mas elevada espiritualidad por 
la Sabiduria Hiperborea. De alli que los Caballeros Tirodal se 
aboquen con ahinco al estudio de la Semantica noologica y de la 
otra gran disciplina de la rnica: la PONTONICA NOOLOGICA, es 
decir, la CIENCIA DE LA CONSTRUCCION DE PUENTES, la 
Sabiduria de los Pontifices Hiperboreos. Para sintetizar el objeto y 
alcance de ambas disciplinas debemos observar que: MIENTRAS 
LA "SEMANTICA NOOLOGICA" ESTUDIA LOS EXTASIS 
RUNICOS Y DESCRIBE LOS MODOS DE APROXIMACION A SU 
EXPERIENCIA, LA "PONTONICA NOOLOGICA" IMPLICA LA 
EFECTIVA EXPERIMENTACION DE LAS RUNAS INCREADAS Y 
EL DOMINIO DE LA LENGUA TIRODAL. Es decir, que la Semantica 
Nooldégica constituye la TEORIA de la Runica en tanto que la 
Pontonica expone su PRAXIS. Esta praxis de la Pontonica 
Noologica es la que a menudo hemos mencionado con el nombre se 
RE-SIGNACION: EL DOMINIO DE LA LENGUA TIRODAL Y LA 
RESIGNACION, EN EFECTO, SON UNA Y LA MISMA COSA: ES 
EL EXTASIS DE LAS RUNAS INCREADAS LO QUE PERMITE AL 
SELBST RE-SIGNAR LOS DESIGNIOS DEMIURGICOS. 


Por lo que vemos, la Runica noologica define una Semantica y una 
Pontonica pero carece de sintaxis psicologica, por su parte, posee 
Semantica, Sintaxis, y PRAGMATICA, es decir, una disciplina que 
estudia y describe LAS RELACIONES ENTRE LOS SIGNOS Y EL 
PASU. Un papel analégico al de la Pragmatica en la Semidtica 
psicoldgica, desempefia la ETICA NOOLOGICA en la Runica 
nooldgica: CON RIGOR, LA ETICA NOOLOGICA ESTABLECE EL 
ENLACE ENTRE LA SEMANTICA NOOLOGICA Y LA PONTONICA 
NOOLOGICA. Desde luego, por tratarse de disciplinas iniciaticas, tal 
ENLACE es NECESARIO E INEVITABLE, imposible de salvar: 
NINGUN INICIADO HIPERBOREO, AUNQUE COMPRENDA CON 
PROFUNDIDAD LA TEORIA DE LA SEMANTICA NOOLOGICA, 


PODRA ADQUIRIR LA PRAXIS DE LA PONTONICA NOOLOGICA 
SIN ACEPTAR LOS PRINCIPIOS DE LA ETICA NOOLOGICA. 
Como se expondra en el siguiente articulo, la efectiva experiencia 
de las runas increadas requiere que el Yo asuma una ACTITUD 
ETICA PREVIA. 


D - El principio cardinal de la Etica 
nooldgica 


Recordemos los dos pasos propuestos por Wotan para dar solucion 
al problema del encadenamiento espiritual. 


Primer Paso: DESPERTAR Y ORIENTAR al Yo mediante 
tirodingiburr, el signo del laberinto exterior. 


Segundo Paso: REVELAR LA SALIDA SECRETA directamente al 
Yo mediante la gnosis del laberinto interior. 


El Primer Paso consiste en COMPRENDER EL SIGNIFICADO del 
signo rdnico tirodingiburr, es decir, EL PRIMER PASO ESTA 
CONTEMPLADO POR LA TEORIA DE LA’ SEMANTICA 
NOOLOGICA. 


El Segundo Paso requiere que el Yo CONOZCA LA SALIDA 
SECRETA, EL SECRETO DEL ANGULO RECTO; vale decir, EL 
SEGUNDO PASO ESTA COMPRENDIDO POR LA PRAXIS E LA 
PONTONICA NOOLOGICA. 


Primer y Segundo Paso vienen, asi, a quedar bajo el alcance de la 
Runica zooldgica, Observemos ahora la solucion de Wotan desde 
otro punto de vista. Si bien se mira, sera evidente que el virya que 
ha dado el Primer Paso, y tiene su Yo DESPIERTO Y ORIENTADO, 
se enfrenta entonces a la pregunta QUE DEBO HACER para 
liberar mi Espiritu? Como se ve, se trata de una pregunta que solo 
admite una respuesta ética. A esta pregunta, la Etica Nooldgica 
contesta con la Unica respuesta posible: EL YO DEBE PRESENTAR 
UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA FRENTE AL SIMBOLO 


SAGRADO. Tal actitud ética ha de ser PREVIA ala ejecucion del 
Segundo Paso: o, con otras palabras: SI EL VIRYA NO PRESENTA 
UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA, FRENTE AL SIMBOLO 
SAGRADO, NO PODRA CONOCER JAMAS EL SECRETO DEL 
ANGULO RECTO NI CONSEGUIRA AISLAR SU YO; EL 
SEGUNDO PASO ESTARA VEDADO PARA EL. Por otra parte, y 
aqui se vislumbra el alcance de la respuesta, LA FACULTAD DE 
ANAMNESIA SOLO FACULTA A SITUARSE EN I.H.P.C. AL YO 
GRACIOSO LUCIFERICA: QUIEN NO PRESENTE UNA ACTITUD 
GRACIOSA LUCIFERICA FRENTE A LOS SIMBOLOS SAGRADOS 
TAMPOCO DISPONDRA DE LA FACULTAD DE ANAMNESIA, NI 
ASI SEA UN INICIADO HIPERBOREO; Y QUIEN NO DISPONGA 
DE LA FACULTAD DE ANAMNESIA, ASI TENGA AISLADO SU YO 
EN EL ARQUEMONA ODAL, NO CONSEGUIRA CONSTRUIR LA 
ESCALERA CARACOL HASTA EL PUNTO TAU, HASTA EL 
ORIGEN. Los Siddhas Leales, al promover el estudio de la Runica 
Nooldgica entre los Iniciados Hiperboreos, apuntan justamente a 
salvar obstaculos en esa direccién: con la Etica Nooldgica el virya, 
despierto y reorientado, conocera y adoptara la actitud graciosa 
luciférica; con tal actitud frente a los simbolos sagrados se 
desarrollara su facultad de anamnesia y podra aprender la 
Postonica zooldgica; y con los principios y leyes de la Postonica 
construira la ESCALERA CARACOL, entre la plaza tau (1) y el punto 
de Origen tau, y la ESCALERA INFINITA, entre el punto tau y el 
selbst. La ESFERA EHRE de voluntad egoica (figura 32), por 
ejemplo, depende exclusivamente de la actitud graciosa luciférica 
del Yo para formarse y crecer. Es claro, entonces, que la ACTITUD 
ETICA PREVIA al Segundo Paso se convertira, luego de la 
iniciacidn, en la ACTITUD ETICA PERMANENTE. del Iniciado 
Hiperbéreo. La Etica nooldgica describe la actitud ética previa del Yo 
en el contexto de una TIPOLOGIA NOOLOGICA DEL VIRYA 
PERDIDO, que sera desarrollada en los proximos articulos. Para 
efectuar tal descripcién, y ofrecer la respuesta anterior, la Etica 
Nooldgica se basa en su PRINCIPIO CARDINAL: 


LA RUNA INCREADA ES LA VERDAD DEL VIRYA. 


Al efecto de comprender el principio cardinal hay que establecer qué 
excluye y qué incluye. Lo que excluye es evidente: TODO LO QUE 
NO ES LA RUNA INCREADA NO ES VERDAD. En consecuencia: 
TODO LO QUE NO ES LA RUNA INCREADA ES MENTIRA, UN 
ENGANO, UNA ILUSION CREADA POR EL DEMIURGO. 


Recordemos que "la verdad del ente" para el pasu procede de los 
designios demiurgicos, del ser-para-el-hombre revelado ala razon y 
esquematizado en la estructura cultural como enlace o Relacion: 
esta "verdad" del past es diametralmente opuesta a la verdad del 
virya pues, MIENTRAS LA RUNA INCREADA EXISTE POR SI 
MISMA, ABSOLUTA, ETERNA E INFINITA, LA "VERDAD" DEL 
PASU, COMO TODA MENTIRA, DEBE SER SOSTENIDA POR LA 
FERREA VOLUNTAD DEL DEMIURGO. Los designios son 
afirmados y plasmados en los entes por el Aspecto Logos de el Uno, 
en tanto que sus restantes Aspectos sostienen y controlan la 
evolucion del conjunto de entes del Universo: el Universo integro es, 
entonces, un Engano construido sobre el soporte fundamental de la 
demencial Voluntad de el Uno; si, por caso, esa Voluntad de 
Manifestarse se apagase, sobrevendria el Pralaya, el Universo 
entero se desplomaria en la nada como toda mentira descubierta. 
PORQUE LA MENTIRA, QUE NO ES, NECESITA SER 
SOSTENIDA PARA APARENTAR SER: MAS, LAS VERDAD, QUE 
ES, NO NECESITA SER SOSTENIDA POR NADA FUERA DE SU 
PROPIO SER. LA RUNA INCREADA, QUE SE SOSTIENE POR SI 
MISMA, ES LA VERDAD DEL VIRYA Y TODO LO QUE NO ES LA 
RUNA INCREADA NO ES VERDAD, ES UNA ILUSION CREADA 
POR EL DEMIURGO. 


Es claro, que a la verdad del virya no es facil aproximarse: LA 
VERDAD DEL VIRYA SOLO PUEDE SER CONOCIDA DURANTE 
EL EXTASIS RUNICO, CUANDO EL SELBST COINCIDE EN EL 
INFINITO ACTUAL CON LA RUNA INCREADA. Todo lo contrario de 
la "verdad" del pasu, que solo requiere una mera percepcion 
sensorial del ente para revelarse a la razon. 


Y ¢gqué incluye el principio cardinal de la Etica zoolégica? 
Respuesta: DURANTE EL EXTASIS RUNICO, CUANDO EL 
SELBST EXPERIMENTA EL SIGNIFICADO ABSOLUTO DE LA 
RUNA INCREADA, "TODO LO QUE EL SELBST NO ES, DE LA 
RUNAS ES". Mas claramente, durante el éxtasis ranico, TODO LO 
QUE EL ESPIRITU NO ES, DE LA RUNA INCREADA ES; Y, POR 
LA VERDAD, EL ESPIRITU SABE QUE ES. 


De aqui se deduce que, PARA LA ETICA NOOLOGICA, LA 
VERDAD ES UNA EXPERIENCIA A PRIORI DE LA LIBERTAD: LA 
VERDAD PUEDE SER EXPERIMENTADA POR EL YO EN EL 
EXTASIS | RUNICO, AUN = ESTANDO — ENCADENADO; 
CONTRARIAMENTE, SIN CONOCER LA VERDAD, NO HAY 
LIBERTAD POSIBLE DEL ESPIRITU: SOLO EL DOMINIO DE LA 
"VERDAD DEL VIRYA" ASEGURA EL RETORNO AL ORIGEN Y LA 
NORMALIDAD DEL ESPIRITU ESPERA REVERTIDO; SOLO LA 
VERDAD PERMITE CONOCER LO QUE ELLA NO ES Y 
RECHAZARLO, TOMANDO- DISTANCIA DE LA’ MENTIRA 
MACROCOSMICA. EL YO QUE TENGA LA VERDAD SERA LIBRE 
Y NINGUN YO SERA LIBRE SI NO EXPERIMENTA LA VERDAD 
DE LA RUNA INCREADA: SIN SU VERDAD, EL VIRYA SERA 
ENGANADO POR EL TERRIBLE SECRETO DE MAYA Y 
ACABARA ARRINCONADO EN LOS MAS OBTUSOS ESPACIOS 
DE SIGNIFICACION MACROCOSMICOS, EN "OTROS MUNDOS" 
EXTRANOS Y LEJANOS; NO SERA "LIBRE" DE REGRESAR AL 
ORIGEN NI DE ABANDONAR EL UNIVERSO DE EL UNO. Para la 
Etica zooldgica, la libertad del Espiritu sin la verdad de la runa 
increada es una proposicion carente de significado, una mentira 
mas. Esta es la verdad: "POR LA GNOSIS DE LA VERDAD, LA 
LIBERTAD"; 0 sea: POR LA GNOSIS DE LA VERDAD DE LA RUNA 
INCREADA SE ASEGURA LA LIBERTAD DEL ESPIRITU 
ENCADENADO. Hay, pues, dos conceptos de_ "libertad" 
diametralmente opuestos e irreconciliables: uno es el de LIBERTAD 
CIEGA, la creencia de que la ignorancia de las determinaciones 
microcosmicas se traducen en un estado de libertad "natural", es 
decir, el principio de libertad que formula la Etica psicoldgica del 
pasu; el otro concepto es el de LIBERTAD GNOSTICA, la libertad 


obtenida por el conocimiento de la verdad de la runa increada, es 
decir, el principio de libertad que ensefia la Etica Noologica del virya. 


Luego de su reversion y encadenamiento, de su actuacién MAS 
ACA del Origen, LA VERDAD HA QUEDADO FUERA DEL 
ESPIRITU: de alli la importancia del éxtasis runico: POR LA 
VERDAD EL YO SABE QUE ES. Pero la verdad del virya es la runa 
increada, que consiste en un significado absoluto: el éxtasis de la 
runa increada comprende TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE. Por 
eso el Yo, ademas de saber QUE ES, durante el éxtasis runico sabe 
también QUE NO ES: "TODO LO QUE EL ESPIRITU NO ES, DE LA 
RUNA INCREADA ES". 


Tal es la consecuencia de la reversion y encadenamiento: el espiritu 
hiperboreo, desde entonces, SOLO PUEDE CONOCER LA 
VERDAD DEL RUNA INCREADA PORQUE ELLA ESTA "MAS 
ACA" DEL ORIGEN Y EN EL ORIGEN; el enunciado "TODO EL 
SIGNIFICADO POSIBLE" debe entenderse "PARA EL ESPIRITU 
REVERTIDO Y ENCADENADO". "MAS ALLA" del Origen, de donde 
ha venido el simbolo del Origen compuesto por las trece mas tres 
runas increadas, hay una realidad que escapa a la comprension del 
Espiritu revertido: ALL[ ESTA LA REALIDAD DEL VERDADERO 
DIOS DE LOS ESPIRITUS HIPERBOREOS, AL QUE ES 
PRUDENTE REFERIRSE COMO "EL INCOGNOSCIBLE". 


AL VERDADERO DIOS NO ES POSIBLE CONOCERLO ESTANDO 
EL ESPIRITU REVERTIDO Y ENCADENADO. SIN EMBARGO, 
LAS RUNAS INCREADAS PROCEDEN DE "MAS ALLA" DEL 
ORIGEN, ES DECIR, DE LA REALIDAD DEL VERDADERO DIOS: 
S| ELLAS SON "TODO EL SIGNIFICADO POSIBLE" QUE 
DISPONE EL ESPIRITU REVERTIDO, CABE PREGUNTAR SI DE 
ALGUN MODO LAS RUNAS INCREADAS NO REVELAN AL 
VERDADERO DIOS, SI EL INCOGNOSCIBLE NO ESTA INCLUIDO 
EN LA VERDAD DEL VIRYA, RESPUESTA: SI EL ESPIRITU, EL 
SELBST. EL YO, LO RECLAMA, EL VERDADERO DIOS SE 
MANIFESTARA DURANTE EL EXTASIS RUNICO, PERO NO 
GNOSTICAMENTE SI NO VOLITIVAMENTE: POR ESO NO ES 


POSIBLE CONOCERLO SINO COMPROBAR LA ACCION DE SU 
FUERZA, QUE REFUERZA LA ESFERA EHRE, LA VOLUNTAD 
DEL VERDADERO DIOS SE DENOMINA "PARAKLITO" O 
"“VOLUNTAD GRACIOSA EL INCOGNOSCIBLE". 


En sintesis, en esto consiste la construccion de la esfera ehre: el Yo, 
con actitud graciosa luciférica, debe conseguir que se manifieste el 
Paraklito durante el éxtasis runico, es decir, que coincida en el 
infinito actual: SU PRESENCIA NO BRINDARA_ NINGUN 
CONOCIMIENTO APARTE DE LA VERDAD DE LA RUNA 
INCREADA, PERO, EN CAMBIO, TRASMUTARA LA 
ESTRUCTURA PSIQUICA DEL VIRYA CREANDO UNA ESFERA 
DE VOLUNTAD EGOICA EN TORNO DEL SELBST (figura 32). La 
esfera ehre, cuyo contenido es una energia extra aportada por el 
Paraklito, se convierte asi en una fuente de fuerza volitiva que el Yo 
consume para reforzar su propia esencia volitiva. Tal es la Gracia 
del Verdadero Dios: QUE EL ESPIRITU REVERTIDO Y 
ENCADENADO NO CAREZCA JAMAS DE LA’ FUERZA 
NECESARIA PARA CONCRETAR SU LIBERACION. SI LA FUERZA 
VOLITIVA ES INSUFICIENTE, EL YO SIEMPRE DISPONDRA DE 
LA POSIBILIDAD DE RECLAMAR EL AUXILIO DEL PARAKLITO. 
NO OBSTANTE, SU PRESENCIA TRANSMUTADORA SOLO SE 
MANIFESTARA A AQUEL VIRYA QUE EXPRESE UNA "ACTITUD 
GRACIOSA LUCIFERICA", VALE DECIR, A QUIEN HAYA 
RECIBIDO EL MENSAJE CARISMATICO DEL GRAL DE KRISTO 
LUCIFER, EL ENVIADO DE EL INCOGNOSCIBLE, Y SE HAYA 
ALINEADO CARISMATICAMENTE EN SU BANDO GUERRERO. 


Resumiendo, la Etica Noolégica presenta al virya el principio 
cardinal y le informa de la obligaci6n de conocer la verdad y liberar a 
su Espiritu cautivo; el virya sabe, desde entonces, donde esta la 
verdad y donde hay que ir a buscarla: el Yo Infinito, en el selbst, 
debe experimentar el extasis runico y conocer el significado absoluto 
de la runa increada; debe reclamar, también, el auxilio del Paraklito: 
mas, para ello, es imprescindible dar el Segundo Paso; la Etica 
Noologica indica como darlo: "el Yo debe presentar una actitud 
graciosa luciférica frente al simbolo sagrado”. Es facil evaluar ahora, 


la importancia de comprender en qué consiste esta actitud ética 
previa a la aislamiento del Yo, es decir, qué debe hacer el Yo para 
presentar una actitud graciosa luciférica frente al simbolo sagrado. 
La respuesta sera ofrecida y explicada con detalle en los siguientes 
articulos; solo agregaremos, para clarificar el método expositivo, que 
a partir de aqui se ejemplificara sobre un hecho concreto: la 
degradacion y deformacion de los simbolos sagrados; como caso 
general, vamos a tomar a tirodingiburr, el signo laberinto exterior de 
Wotan, y vamos a demostrar, mediante un analisis morfoldgico, la 
deformacion de una serie de signos laberinto exterior derivados de 
aquél; esto se dara en el siguiente articulo; luego que se haya 
destacado la evidencia de la deformacion, en los articulos 
posteriores, se explicara que la causa reside en la degradacion de 
los simbolos sagrados y se describira al autor de todas las 
degradaciones analogas: la "actitud lIudica" del virya perdido; 
definiremos, asi, al primer "tipo" de la tipologia Aberro, cuyos 
restantes exponentes son el "sacralizante" y el "gracioso luciférico”. 


E - Analisis semiotico de los signos 
laberinto exterior 


E1 - Degradacion y deformacion del simbolo sagrado 
del virya 


Desde que fuese instituido por Wotan, en los dias posteriores al 
hundimiento de la Atlantida, el Misterio del laberinto sufrid una 
permanente degradaciOn cultural que lo_ torno finalmente 
incomprensible, hasta que John Dee lo consagro nuevamente en la 
Edad Media. Esta degradacion es evidente, particularmente, en el 
Signo iniciatico del Misterio del Laberinto, esto es, en tirodingiburr, al 
cual se lo fue deformado y cambiando de significado con el fin de 
Causar su inoperancia: de todos los Misterios de la AntigUedad, el 
del Laberinto ha sido el mas atacado por la estrategia de Chang 
Shambala, tarea que aun hoy en dia prosiguen con esmero los 
agentes de la Sinarquia Universal. Como producto de la 
conspiracion que se abatiO mundialmente sobre el simbolo sagrado 


del virya se han creado una variedad numérica muy grande se 
Ssignos exterior derivados de _ tirodingiburr: tal variedad es 
MORFOLOGICAMENTE DIFERENTE, es decir, se trata en todos los 
casos de DEFORMACIONES del laberinto exterior de Wotan. Sin 
embargo, PARA DEFORMAR UN SIMBOLO SAGRADO, EN 
CUALQUIER CULTURA, ES NECESARIO DEGRADARLO 
PREVIAMENTE, DESCENDERLO DEL CONTEXTO 
ARQUETIPICO HASTA LO MAS BAJO DEL CONTEXTO 
AXIOLOGICO HABITUAL. En este articulo ‘E‘ se indicaran las 
pautas sobre las que debe basarse el examen de la deformacion de 
los laberintos exteriores, y, en los siguientes, se estudiaran con 
detalle las causas de la degradacion de los simbolos sagrados. 


E2 - Pautas para el analisis semiotico 


Indudablemente, hay que comenzar aclarando por qué elegimos 
examinar los signos laberinto exterior deformados, responder qué 
importancia tiene ese conocimiento para el virya. Respuesta: LA 
SABIDURIA HIPERBOREA EVALUA EL GRADO DEORIENTACION 
ESTRATEGICA DE LOS MIEMBROS RACIALES DE UNA 
CULTURA ESTABLECIENDO EL GRADO DE DEFORMACION DE 
SU VERSION TRADICIONAL DEL SIGNO LABERINTO EXTERIOR. 
LOS INICIADOS HIPERBOREOS, MEDIANTE UN _ SIMPLE 
ANALISIS DEL SIGNO LABERINTO EXTERIOR 
CARACTERISTICO DE UNA CULTURA SON CAPACES DE 
ESTABLECER CON PRECISION SU VALOR ESOTERICO O 
EXOTERICO, SU PODER COMO S/IMBOLO SAGRADO 
INDUCTOR DEL MISTERIO DEL LABERINTO, SI ES UTIL PARA 
DAR EL PRIMER O EL SEGUNDO PASO EN LA SOLUCION AL 
PROBLEMA DEL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL PROPUESTA 
POR WOTAN, ETC. 


Para efectuar tal evaluacion, los Iniciados Hiperboreos disponen de 
PAUTAS concretas, cuatro de las cuales presentaremos a 
continuacién como ejemplo: LA APLICACION DE LAS MISMAS EN 
EL ANALISIS SEMIOTICO PONDRA ORDEN EN EL APARENTE 
CAOS DE LOS SIGNOS LABERINTO Y DEMOSTRARA QUE 


TODO ELLOS SE AJUSTAN A UNA LEY DE INVOLUCION SEMICA 
CUYO PRINCIPIO ES LA DEFORMACION Y CUYO FIN ES EL 
CAMBIO DE SIGNIFICADO. 


Primera Pauta — ANALIZAR LA CENTRALIDAD DE LA RUNA 
ODAL. 


Segunda Pauta — ANALIZAR SI LA RUNA GIBUR HA SIDO 
DESCOMPUESTA EN DOS RUNAS ESVASTICAS OPUESTAS. 


Tercera Pauta — ANALIZAR SI EXISTE INVERSION RUNICA. 


Cuarta Pauta -— EXAMINAR SI EXISTE PERDIDA DE 
RECTILINEALIDAD. 


El significado de estas pautas quedara en claro si obServamos su 
aplicacion en el andalisis de una serie de signos laberinto exterior 
representativos del proceso de deformacion. Empero, antes de 
comenzar, conviene reiterar que el analisis semidtico que vamos a 
encarar no sera no pragmatico, ni semantico, ni sintactico: "A estas 
tres disciplinas clasicas de la Semiotica, la Sabiduria Hiperborea 
agrega la MORFOLOGIA PSICOLOGICA, cuyo objeto consiste en 
ESTUDIAR LAS RELACIONES ENTRE LAS FORMAS 
ARQUETIPICAS PURAS Y LOS SIGNOS SAGRADOS QUE LAS 
REPRESENTAN. Para ese fin, la Morfologia ha desarrollado 
técnicas de analisis estructural sobre la composicidn de los signos, 
las cuales se sintetizan en pasos especificos y pautas precisas". 
Justamente, las cuatro pautas anteriores, pertenecen a la Morfologia 
psicologica. 


E3 - Primera pauta 


Ante todo, observemos la figura 85 y notemos que la runa limitante 
odal ocupa una posicion central en el signo tirodingiburr: esta runa, 
segun se explico, es un arquémona cuya fenestra infernales se 
encuentra en el angulo recto que se enfrenta al corredor cerrado 
beta. Quien llegue a beta (fg) en el kairds de la IniciaciOn Hiperborea, 
y conozca el secreto del angulo recto, podra ingresar a la plaza tau 


(t) y hallar la salida secreta hacia el Origen: tal el significado de 
tirodingiburr en el Misterio del Laberinto. Desgraciadamente, con el 
avance del Kaly Yuga, este significado fue degradado por los viryas 
causando que el simbolo sagrado cayera en el exoterismo y se 
eclipsara el Misterio; el proceso de caida en el exoterismo siguid 
invariablemente este orden: de los  Pontifices Hiperboreos, 
exponentes del "tipo gracioso luciférico y unicos capacitados para 
guardar el Misterio, el simbolo sagrado cayO en manos de los 
Sacerdotes, miembros del "tipo sacralizante", quienes intentaron 
preservar LA FORMA del Misterio instituyendo un CULTO; como, 
pese a esto, la degradacion continuo, el simbolo sagrado acabo por 
caer en manos de los Jugadores sacrilegos, pertenecientes al "tipo 
ludico", convertido en objeto de juego vulgar. Estos "tipos", seran 
claramente definidos mas adelante. Lo que hay que comprender 


ahora es que el tipo IUdico siempre recibe el simbolo sagrado del 
tipo sacralizante y que éste, a su vez, lo recibe del tipo gracioso 
luciférico; ahora bien, LOS DOS ULTIMOS ESTADIOS DE LA 
CAIDA, DEL TIPO SACRALIZANTE AL TIPO LUDICO, SON 
ANALOGOS EN LOS PROCESOS DE TODOS LOS SIMBOLOS 
SAGRADOS, NO SOLO EL DEL VIRYA: TODO SiMBOLO 
SAGRADO, QUE AL PRINCIPIO FUE OBJETO DE CULTO, A LA 
LARGA TERMINA SIENDO OBJETO DE JUEGO. Debemos 
recordar esta conclusion porque resultara muy Util en los proximos 
articulos. 


Volviendo al simbolo sagrado del virya de la figura 85, el primer 
efecto de la caida en el exoterismo fue LA PERDIDA DEL 
SECRETO DEL ANGULO RECTO. Ello produjo que no se supiera, y 
hasta se dudara, que hubiese algun modo de ingresar en la plaza 
tau: sin abrir la fenestra infernales, tirodingiburr aparenta plantear, 
mas que un Misterio, un problema absurdo. Para vencer esa 
imposibilidad, y salvar en lago su funcion operativa, los viryas 
perdidos reemplazaron el angulo recto de la fenestra infernales por 
una puerta X normal, tal como se muestra en la figura 87. 


FIGURA 87 


Es evidente que asi, aun cuando la plaza ocupa una posicion 
central, ya no se encuentra totalmente rodeada por el arquémona 
odal; en consecuencia, YA NO ES POSIBLE APLICAR EL 
PRINCIPIO DEL CERCO PORQUE EL VALLO OBESSO ESTA 
INTERRUMPIDO EN LA PUERTA X: SIN PRINCIPIO Y, POR LO 
TANTO, NI TECNICA ARQUEMONICA NI  OPOSICION 
ESTRATEGICA. Claro que esto no preocupa a los viryas perdidos 
porque ahora pueden ingresar sin dificultad en la plaza, a través de 
la puerta X; el problema es que una vez alli ya no saben que hacer 
para salir del laberinto; por eso, para forzar un milagro o recibir 
alguna inspiracion salvadora de lo alto, la solucion mas practica 
parece ser TRANSFORMAR A LA PLAZA EN TEMPLO. En esta 
fase de la caida. El laberinto exterior resulta dotado de un TEMPLO 
CENTRAL, en el que se instala el idolo del dios mas confiable y al 
que se dedica un CULTO especial. 


Si advertimos que _ los’ Pontifices Hiperboreos SON 
CONSTRUCTORES DE MURALLAS DE GUERRA de acuerdo a la 
Sabiduria Hiperborea de los Siddhas Leales de Agartha, y que los 
Sacerdotes SON CONSTRUCTORES DE TEMPLOS PARA EL 


CULTO DEL DEMIURGO, de acuerdo a la llave kalachakra de los 
Siddhas Traidores de Chang Shambala, se comprendera que en un 
laberinto exterior como el de la figura87, la deformacion y pérdida de 
Significacion es casi irreparable: DE VALLO OBESSO APTO PARA 
PLANTEAR UNA SITZKRIEG, UNA GUERRA DE SITIO, CONTRA 
EL DEMIURGO, LA PLAZA DE TIRODINGIBUR ACABA 
CONVERTIDA EN UN TEMPLO PARA RENDIR CULTO AL 
DEMIURGO. En la figura 87, el cuadrado central negro sefnala el 
templo central en la plaza, o el idolo correspondiente. Pero esto no 
sera todo, aunque parezca mucho: la degradacion continuara y, en 
una fase cultural posterior, se exigira que el templo posea cuatro 
puertas laterales, analogamente a como se ha representado en la 
figura 88. 


FIGURA 88 


El motivo de esta exigencia hay que buscarlo en el inconsciente de 
los viryas perdidos, mas precisamente, en la 
"“CUADRANGULARIDAD DE LA ESFERA DE SOMBRA" causada 


por la clave genética; el siguiente parrafo, transcripto de la pagina 
485, nos ayudara a recordar ese efecto: "El Simbolo del Origen, al 
causar la distomia de todo significado continuo de la estructura 
psiquica, al convertir a @esta en un "laberinto interior" para la 
apercepcion del Yo perdido, produce un curioso efecto subjetivo 
denominado "cuadrangularidad de la esfera de sombra". Este 
efecto, que no es mas que la asimilacion de toda la esfera de 
sombra a la forma del tetrarque, produce en el Yo la impresion de 
que inconveniente de la estructura psiquica esta regido por el 
numero cuatro; inversamente, suele ocurrir que EL NUMERO 
CUATRO RIGE INCONSCIENTEMENTE LA APERCEPCION DEL 
YO Y DETERMINA LA CARDINALIDAD DEL PENSAMIENTO. Las 
cuatro estaciones, los cuatro puntos cardinales, los cuatro vientos, 
los cuatro elementos, las cuatro edades, etc., son divisiones 
arbitrarias de lo real causada por la forma "tetrarquica" de la esfera 
de sombra". Y, podriamos agregar a esos ejemplos, LAS CUATRO 
PUERTAS DEL TEMPLO DE LA FIGURA 88. Es claro, pues, que los 
viryas perdidos que proyectaron las cuatro puertas del templo 
central tenian su Yo extraviado objetivamente en los puntos 
tetrarque del camino LABRELIX a causa del encadenamiento 
espiritual por clave genética. 


La primera pauta manda "ANALIZAR LA CENTRALIDAD DE LA 
RUNA ODAL" en el signo laberinto exterior considerado. Siempre 
con referencia al tirodingiburr de la figura 85, los laberintos de las 
figuras 87 y 88 revelan la deformaciOn el arquémona odal y su 
reemplazo por un templo cuadrangular, a causa de la pérdida del 
angulo recto: el templo, no obstante, alin conserva la situacion 
central de la runa odal y, al mismo, solo se puede llegar por medio 
de una red de pasillos. Es decir, que parte del significado original se 
ha conservado pues todavia existe una entrada alfa (a) y una 
"salida" tau (Tt) " hacia el cielo" o " hacia Dios", etc., representada por 
el templo central. El que ingresa por alfa se ve igualmente sometido 
a la secuencia "busqueda, opcion, y elecciOn", aunque, luego de 
hallar el corredor conducente al centro beta, el ingreso al templo no 
ofrecera ningun "Misterio" debido a la abertura permanente que 
presenta la puerta X. Como conclusion de este analisis se puede 


diagnosticar que los laberintos de las figuras 87 y 88 solo son aptos 
para el Primer Paso de la soluciOn de Wotan, "despertar y orientar”: 
la comprension del significado "busqueda, opcion y eleccion", en 
efecto, despierta y orienta al virya perdido, y aun podria inducir la 
"gnosis del laberinto exterior", vale decir, permite completar el 
Primer Paso. Sin embargo, la pérdida del secreto del angulo recto y 
la ausencia de la runa odal en el centro del laberinto, impiden el 
empleo del "principio de la aislamiento del Yo", la revelacion de la 
"salida secreta" en que consiste el Segundo Paso. 


Las consecuencias de estas deformaciones no pueden ser mas 
negativas para el virya: una vez DESPIERTO, es decir, consciente 
de su extravio, y ORIENTADO hacia el Origen, en el centro del 
laberinto no encuentra ya la plaza liberada desde la cual se observa 
el Origen y se construye la escalera caracol hacia el punto tau, sino 
un templo dedicado al culto de el Uno, o sea, una posicion para dar 
el "gran salto" hacia el Principio. En los laberintos exteriores del tipo 
de las figuras 87 y 88, segun la primera pauta, el virya corre el 
riesgo seguro de convertirse en iniciado sinarca y ser incorporado a 
la jerarquia Blanca de Chang Shambala: en lugar del "regreso al 
Origen" del Yo, la operacion de estos laberintos deformados 
conducen al sujeto animico de regreso al Principio del Arquetipo, 
causando el definitivo e irreversible escurrimiento del Simbolo del 
Origen (ver articulo O, pagina 569). 


FIGURA 89 


Indudablemente, un proceso de degradacion como el que estamos 
analizando no iba a detenerse en el laberinto de la figura 88. El 
siguiente paso de la caida consistid en la exaltacion del templo 
central y en la reduccion de los pasillos conducentes a las cuatro 
puertas X: como se ve en la figura 89, alli no existe posibilidad de 
emplear el laberinto exterior para dar el Primer Paso de la solucion 
de Wotan. El laberinto, apenas reconocible en este YANTRA 
llamado SHRY, ya no plantea la secuencia de "busqueda, opcidn y 


eleccion" al virya perdido: ya no hay entrada alfa que conduzca a 
una disyuntiva, ni corredor beta hacia la plaza tau; solo se 
conservan, en cada puerta X, dos pasillos laterales que permiten el 
acceso directo al templo central. Una variante, aun mas exoteérica, 
del schry yantra, ha eliminado finalmente los pasillos laterales 
gamma (y) y delta (6), tal como se muestra en la figura 90: solo 
queda aqui, del tirodingiburr original, los cuatro angulos entre las 
puertas X, que apenas recuerdan la runa Odal central. 
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FIGURA 90 


Los yantras de la sfiguras 89 y 90, si bien carecen de utilidad para la 
solucion de Wotan, o tal vez justamente por ello, son empleados 
activamente en las técnicas de meditacion del kundalini yoga, es 
decir, para la iniciacion sinarquica. Por eso es que, en la plaza 
central, se suele representar el simbolo sagrado del pasu: la espiral 
o alguna matriz del designio caracol; o un chakra especifico: la 
tapasigno de un organo, por ejemplo; se procura con ello que la 
VOX del logos Kundalini, al circular por el canal ELIX, recree tal o 
cual organo afirmado con el yantra, o faculte al sujeto animico a dar 
el "gran salto" que lo identifique con el Principio del Arquetipo, con 
El Uno, y lo transforme en iniciado sinarca. 


Como los MANDALAS SIMPLES, o yantras, que emplea el kundalini 
yoga sin tisis derivados del schry yantra, aprovecharemos aqui para 
advertir sobre la nefasta consecuencia que puede que puede 
ocasionar al virya perdido su uso operativo como "signo iniciatico”. 
Comencemos por declarar que, COMO SIGNO INICIATICO, EL 
LABERINTO EXTERIOR DE WOTAN ES’ ESENCIALMENTE 
OPUESTO AL MANDALA SIMPLE O AL SCHRY YANTRA (figura 
89). ~Por qué? Respuesta: porque mientras tirodingiburr propicia la 
liberacion del Espiritu encadenado, posibilitando que el Yo se aisle 
del sujeto consciente y se fortalezca volitivamente, el schry yantra, 
por el contrario, fortalece al sujeto animico, EQUILIBRA la estructura 
psiquica, y aumenta la sumision del Yo en la inmanencia animica. A 
continuacion, lo explicaremos con mas detalle. 


En la Iniciacion Hiperborea, el objetivo propuesto es la solucion de 
Wotan: Primer Paso, despertar y orientar mediante la comprension 
de tirodingiburr; Segundo Paso, revelar la salida secreta mediante la 
gnosis de laberinto interior, gnosis a la que se llega por induccion 
noologica del signo laberinto exterior. Tal gnosis, que aclara la 
situacion del Yo con respecto al Origen, es un acto estratégico y, por 
lo tanto, guerrero; esto significa que el Origen, su posicion, no podra 
alcanzarse pacificamente, sin luchar, pues, ENTRE EL YO Y EL 
ORIGEN, SE ENCUENTRA SIEMPRE EL ENEMIGO. Por eso la 
Sabiduria Hiperborea propone al virva QUE DECLARE EL MISMO 
LA GUERRA, PROYECTANDO LA LEY DEL CERCO SOBRE EL 


ARQUEMONA ODAL, AISLANDO LA’ PLAZA TAU, Y 
OCUPANDOLA EN EL KAIROS JUSTO: CON EL YO AISLADO EN 
ESE ESPACIO ESTRATEGICO, SERA POSIBLE, RECIEN, 
DIRIGIRSE HACIA EL ORIGEN Y LIBERAR AL _ ESPIRITU 
CAUTIVO. 


En la iniciacion sinarquica, el objetivo propuesto es la identificacion 
con el Uno, mediante el "gran salto" hacia el Principio del Arquetipo. 
Este objetivo se ha de alanzar con el concurso de técnicas de la 
kalachakra, que consisten principalmente en administrar al virya un 
Signo iniciatico, generalmente un schry yantra o un mandala 
cuadrangular con un chakra central: se cuenta aqui también con el 
principio de la INDUCCION para conseguir que la contemplaci6n del 
mandala transfiera interiormente su estructura sémica. Pero el 
mandala introyectado es un templo cuadrangular en cuyo centro se 
ha simbolizado un chakra: las tecnicas del kundalini yoga procuran 
que tal chakra se situe sobre un chakra organica interior 
correspondiente, por accion del "principio de seleccion fonética". Se 
busca asi que la VOX del logos Kundalini ajuste la funcion del 
Organo a la capacidad del chakra mandalico: de esta forma, un 
yogui puede ir recreando y armonizando todo el microcosmos. Es 
claro, entonces, que si el virya recibe un mandala como "signo 
iniciatico", y no lo aisla de inmediato con el principio del cerco, tarde 
o temprano introyectara por induccion psicoldgica y pondra a la VOX 
en contacto con la capacidad del chakra mandalico, con su Palabra 
o hija caracteristico; y este contacto, por el principio de seleccidon 
fonética, ESTABILIZARA la funcién de aquél érgano que el mandala 
refleja, es decir, FIJARA UN CHAKRA INTERIOR. ~En el caso de 
un mandala cuadrangular como el schry yantra, cual sera este 
chakra interior FIJADO? Respuesta: naturalmente, LA TOTALIDAD 
PSIQUICA. Todo mandala de ese tipo, recibido como "simbolo 
iniciatico", es decir, conscientemente, cualquiera sea su chakra 
interior, ES INTROYECTADO COMO RECORTE DE LA 
ESTRUCTURA CULTURAL, COMO UN PERFIL SEMICO QUE SE 
SUPERPONE A LA REALIDAD POLISEMICA INTERIOR, ALLI 
DONDE CORRESPONDE O ENCAJA: ENTONCES, EL CHAKRA 
MANDALICO SE SITUA SOBRE EL CHAKRA ORGANICO, SEGUN 


SE EXPLICO, MIENTRAS QUE LA CUADRANGULARIDAD 
MANDALICA SE SUPERPONE A LA "CUADRANGULARIDAD DE 
LA ESFERA DE SOMBRA", ES DECIR, A LA TOTALIDAD 
PSIQUICA. Es evidente que: si el plano de la estructura psiquica es 
el simbolo sagrado del pasu, el signo espiral; y si ahora esa 
estructura aparece encuadrada; entonces, en el centro de la 
cuadrangularidad estara el centro de la espiral, el "centro de 
referencia" de la esfera de conciencia 0 esquema de si mismo. Con 
otras palabras, el centro del mandala cuadrangular o schry yantra 
coincide con el centro del simbolo sagrado del pasu, vale decir, que 
alli radica un YOD, un punto indiscernible, un Ojo de Abraxas. 


El mandala cuadrangular o schry yantra, de acuerdo a su disefno, 
puede contener simbolos correspondientes a algunas partes 0 ala 
totalidad de la estructura psiquica: cuando es introyectado, la VOX 
del logos microcosmico FIJA y ESTABILIZA ese contenido. Por eso 
se suele afirmar, y el psiquiatra suizo C. G. Jung se ha encargado 
de demostrarlo, que EL MANDALA ES CURATIVO, es decir, que 
ejerce un efecto terapéutico en sujetos que padecen estados 
psicoticos Oo de DESEQUILIBRIO MENTAL. Precisamente, el 
restablecimiento del  equilibrio procede de_ la __ funcion 
ENCUADRADORA Y FIJADORA de contenidos que cumple el 
mandala al aplicarlo como recorte o limite de la estructura cultural, 
reduciendo asi la accion numinosa de lo inconsciente, radiando los 
mitos autonomos, y SENALANDO EL "SELBST". Este "SELBST" 
junguiano, desde luego, NO ES EL SELBST de la Sabiduria 
Hiperborea sino EL "CENTRO DE REFERENCIA" DEL ESQUEMA 
DE Si MISMO, EL YOD, EL CENTRO DE LA ESPIRAL QUE 
COINCIDE CON EL CENTRO DEL MANDALA: UN CENTRO QUE 
SE HALLA DEL TODO DISTANTE DEL YO, PARTICULARMENTE 
S| EL YO ESTA DE ALGUN MODO REORIENTADO HACIA EL 
ORIGEN. PUES BIEN, LA CURACION MANDALICA, EL 
EQUILIBRIO PSIQUICO OBTENIDO POR EL ENCUADRAMIENTO 
MANDALICO, DESORIENTA DEFINITIVAMENTE AL YO DEL 
SELBST Y LO APROXIMA AL "SELBST", AL CENTRO DE LA 
ESPIRAL, ES DECIR, LO SUME PROFUNDAMENTE EN LA 
INMVANENCIA DEL SUJETO CONSCIENTE. Tal el efecto de la 


CURA mandalica, en todo semejante al de la iniciacion sinarquica: 
un equilibrio psiquico logrado en base a una enervacion del Yo, a la 
sumision del Yo al sujeto consciente: en fin, a una afirmacion del 
encadenamiento espiritual. 


Para la Sabiduria Hiperborea, esa "cura", ese "equilibrio 
restablecido", no es mas que un nuevo y peor encadenamiento al 
Organismo microcosmico por cuanto una distribuciOn mandalica de 
la estructura psiquica implica EQUILIBRIO "CON" 
DESORIENTACION; ESTABILIDAD "EN" EL EXTRAVIO; ARMONIA 
"CON" DESCONCIERTO; ETC. Por el contrario, la Sabiduria 
Hiperborea REQUIERE DEL DESEQUILIBRIO- para_ ser 
comprendida y aplicada en estrategias individuales de liberacion. 
Pero no se trata aqui de esbozar un elogio de la psicosis sino de 
propugnar el desequilibrio de Parsifal, el "loco puro" de las sagas 
artureanas. 


En rigor de la verdad, el hecho de que es necesario comenzar por 
un desequilibrio psiquico para alcanzar una nueva y superior 
conciencia fue advertido por el mismo C. 


G. Jung, quien escribid en "EL YO Y EL INCONSCIENTE": "la 
pérdida del equilibrio la considero como cosa conveniente, ya que 
substituye a la conciencia fallida por la actividad automatica e 
instintiva del inconsciente, la cual se dirigen hacia el establecimiento 
de un equilibrio nuevo, META que sabra alcanzar siempre que la 
conciencia esta capacitada para asimilarse los _ contenidos 
producidos por el inconsciente, es decir, para entenderlos y 
elaborarlos". Mas ¢cual seria esa meta que, segun C. G. Jung, debe 
alcanzar la conciencia? Respuesta: la "“individuaciOn del sujeto 
consciente", la identificacion del Yo con el "self" o centro del 
esquema de si mismo. Por supuesto, aqui se discrepa con el sabio 
suizo pues, si bien la contemplacion e introyeccion del mandala 
produce efectivamente un "nuevo equilibrio", lejos estara tal 
"fijacion" de la estructura psiquica de favorecer la liberacion 
espiritual: contrariamente, tal liberacion se hace posible cuando el 
Yo se aleja del centro de si mismo o "self", y se dirige hacia el 


selbst, allanando esa distancia estratégica que significa el "simbolo 
laberinto interior". 


En resumen, EL VIRYA NO DEBE ACEPTAR EL MANDALA COMO 
SIMBOLO_ INICIATICO PUESTO QUE NO CONDUCE A LA 
LIBERACION ESPIRITUAL Y, EN CAMBIO, AUMENTA. EL 
ENCADENAMIENTO AL ENCUADRAR EL YO EN EL CENTRO DE 
LA ESTRUCTURA PSIQUICA MANDALICA. EL LABERINTO, POR 
EL CONTRARIO, "DESEQUILIBRA" Y REVELA LA SITUACION 
INTERIOR, IMPULSANDO AL YO A BUSCAR LA SALIDA 
SECRETA. 


La aplicacion de la primera pauta en el analisis morfologico de los 
signos laberinto exterior indica que el proceso de degradacion 
culmina con al desaparicion de la PLAZA central tau y su reemplazo 
por una ENCRUCIJADA de caminos: la figura 91 ejemplifica este 
resultado. Asi, el signo runico odal, que estaba situado en un 
principio en el centro del laberinto exterior (figura 85), y que 
constituia un arquémona odal (figura 86) ato para proyectar el 
principio del cerco y aislar una plaza en el Valplads, fue deformado 
(figura 87) y transformando en el plano mandalico del templo 
(figuras 88, 89 y 90) tornandolo inutil para el Segundo Paso de la 
solucion de Wotan; finalmente, el proceso concluye cuando la runa 
odal, en cualquiera de sus variantes deformadas, pierde su posicion 
central y desaparece del signo laberinto exterior (figura 91). En 
consecuencia, la figura 91 representa el peor caso de la serie, 
cuando la pérdida de centralidad de la runa odal determina su 
carencia de significado e inoperancia para los fines del Segundo 
Paso; no obstante, este laberinto aun resulta util para el Primer Paso 
pues presenta la OPCION inicial gamma (y) o delta (5): de estos dos 
pasillos, uno conduce a la encrucijada centra mientras que el otro (y) 
esta cerrado, es decir, NO TIENE SALIDA; es claro que, pese a lo 
decadente de este signo con respecto a tirodingiburr, no es dificil 
revelar el significado de "busqueda, opcion y eleccion" y, por lo 
tanto, inducir al virya a dar el Primer Paso: DESPERTAR Y 
ORIENTAR hacia el centro. LA DIFICULTAD PROCEDE DE QUE LA 
"ORIENTACION" OBTENIDA CON ESTE SIGNO YA NO SE 


REFIERE A LA PLAZA TAU CENTRAL Y AL PUNTO TAU, SINO AL 
"SIGNO DE LA CRUZ". 


FIGURA 91 


E4 - El Mandala de Shambala y la primera pauta 


El proceso de degradacion que se ha descrito en E3 no ha sido, 
desde luego, casual. Por el contrario ha existido desde tiempos 
remotos, y se mantiene hasta hoy, una conspiracion cultural contra 
el simbolo sagrado del virya tendiente a causar su degradacion y 
cambio de significado: los autores del plan destructivo son, como de 
costumbre, los Siddhas Traidores; y los ejecutores: los Maestros de 
la Jerarquia Blanca y sus agentes de la Sinarquia Universal. 
Tomando en consideracion este plan enemigo, resulta evidente que 
la deformacion demostrada por la primera pauta no es un producto 
casual de la imaginacion de los viryas perdidos sino la concrecion 
de un objetivo estratégico: A LOS SIDDHAS TRAIDORES 
INTERESABA DESDE UN PRINCIPIO EL REEMPLAZO DE LA 


RUNA ODAL POR EL TEMPLO CUADRANGULAR SCHRY 
YANTRA EN LA POSICION "CENTRAL" DEL SIGNO LABERINTO 
EXTERIOR. Con otras palabras, ante la imposibilidad de impedir la 
divulgacion de Tirodingiburr entre los linajes hiperboreos, los 
Siddhas Traidores planearon su deformaciOn y adaptacion a la 
estrategia sinarquica, es decir, se propusieron modificar el simbolo 
sagrado del virya para que, en lugar de operar como instrumento de 
liberacion  espiritual, operase como REFORZADOR _ del 
encadenamiento espiritual y, para ese fin, el cambio fundamental 
consistia en eliminar la runa odal, el Sagrado Nombre de Wotan, de 
su posicion central, y colocar en su lugar el templo de la figura 89. 
Ya se explico el efecto "fijador" que ejerce esta forma mandalica 
sobre la estructura psiquica y no sera dificil comprender que el Yo 
acabara aun mas encadenado si el Primer Paso lo refiere u 
ORIENTA hacia ella. Pero lo cierto es que, ademas de este 
proposito encuadrador y fijador, existe un motivo fundamental para 
dirigir la deformacion del simbolo sagrado del virya en el sentido 
senalado: ADAPTAR EL LABERINTO EXTERIOR A LA "FORMA 
MANDALICA DE LA LLAVE KALACHAKRA". 


He aqui, sintéticamente, lo que esto significa: POR LA LLAVE 
KALACHAKRA EL ESPIRITU HA SIDO ENCADENADO AL 
SUJETO ANIMICO DEL PASU, MANIFESTANDOSE COMO UN 
"YO PERDIDO" QUE TRANSITA EXTRAVIADO UN CAMINO 
LABRELIX, POR TIRODINGIBURR EL YO PERDIDO PUEDE 
ORIENTARSE EN EL CAMINO LABRELIX Y DESENCADENARSE 
DEL SUJETO ANIMICO. LA  LLAVE KALACHAKRA_ Y 
TIRODINGIBURR SON, PUES, SIGNOS OPUESTOS: UNO 
ENCADENA MIENTRAS EL OTRO LIBERA AL ESPIRITU. SE 
ENTIENDE, ENTONCES, QUE EL INTERES DE LOS SIDDHAS 
TRAIDORES ESTE CONCENTRADO EN NEUTRALIZAR EL 
PODER LIBERADOR DE’ TIRODINGIBURR. ~¢COMO SE 
NEUTRALIZA AL TIRODINGIBURR? RESPUESTA: 
REEMPLAZANDO EL ARQUEMONA ODAL POR EL TEMPLO 
CENTRAL, ES DECIR, TRANSFORMANDO A TIRODINGIBUR EN 
UN SIGNO DE LA LLAVE KALACHAKRA. 


FIGURA 92 


La respuesta sera mas clara en cuanto examinemos las figuras 92 y 
93, conocidas como MANDALAS DE SHAMBALA. En realidad, 
estos "mandalas" son representaciones de la llave kalachakra: 
comparese el templo cuadrangular del centro de los mandalas, con 
la figura 89, y se comprendera cOmo se puede neutralizar al signo 
tirodingiburr. EL SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA, 
TIRODINGIBURR, SERA NEUTRALIZADO CUANDO LA RUNA 
ODAL, DESTINADA A "AISLAR AL YO", SEA REEMPLAZADA POR 
EL TEMPLO CUADRANGULAR, TETRARQUICO, CUYO FIN ES 
ENCADENAR AL YO: LA DEFORMACION DE ODAL, Y SU 
CONFORMACION COMO TEMPLO CENTRAL, TIENE POR 
OBJETO TRANSFORMAR A TIRODINGIBURR EN UN SIGNO DE 
LA LLAVE KALACHAKRA. Este es el verdadero motivo de la 
deformacion que demuestra la primera pauta del analisis 
morfologico. 
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FIGURA 92 (Copia original) 


*NOTA: En ésta version digital de los FSH he colocado 2 imagenes 
digitalizadas (Figura 92 y 93), y también la copia original de las 
imagenes de Nimrod, pues tienen algunas diferencias, y la idea es 
no cambiar el mensaje original del libro. 
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FIGURA 93 


FIGURA 93 (Copia original) 
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REGISTRO CULTURAL VISTO DESDE SU _ DIMENSION 
COMPRENSION. Lo que nos muestra el circulo mandalico de las 
figuras 92 y 93 es, pues, una "puerta de Shambala": "el sendero a 
Chang Shambala comienza en la "camara de entrada" del registro 
real Kalachakra, es decir, en la tapasigno (E). Y hay que notar que, 
al estar la extension del sistema real "entre la tierra y el Sol", no es 
necesario colocarse en |.H.P.C. para enfrentar la tapasigno pues "EL 
SISTEMA REAL KALACHAKRA OFRECE DE FRENTE SU 
COMPRENSION" (pagina 713)". El mandala es el signo de la llave 
kalachakra: fuera del mandala, es decir, fuera del sistema real 
kalachakra, esta el mundo exterior del virya, su contexto axiologico 
habitual; sin embargo, en ese "mundo exterior", que integra al cielo y 
la Tierra, valles y montahas, NO SE HA REPRESENTADO EL SOL: 
ello es debido a que el Sol se encuentra en el objeto cultural 
referente (O.C.R.) del sistema real kalachakra y, por lo tanto, oculto 
tras el mandala, en el extremo de la EXTENSION del Registro 
cultural; en el Sol esta el O.C.R., el SIMBOLO SAGRADO DEL 
PASU, el SIGNO ESPIRAL; ese es el extremo mas lejano del 
Sistema real. En el extremo mas cercano, es decir, en la Tierra, se 
halla el objeto cultural emergente (O.C.E.), es decir, el Simbolo del 
Origen, REPRESENTADO EN LOS MANDALAS POR EL TEMPLO 
CUADRANGULAR CENTRAL: y en el centro del templo central, 
sefhalado con un pequefio circulo, se encuentra siempre el YOD, el 
Ojo de Abraxas, el centro de la espiral evolutiva, el "self" de C. G. 
Jung, el punto monarque actual, etc. En ese punto central, en un 
tetrarque sobre un monarque (figura 93), esta situado el Yo 
prisionero al que el arquemona odal de tirodingiburr pretende aislar: 
es evidente ahora que tal pretension sera neutralizada si en lugar de 
odal se instala un templo central puesto que de ese modo, se habra 
transformado al simbolo sagrado del virya en una representacion de 
la lave kalachakra. 


E5 - Segunda pauta 


Los simbolos sagrados representan verdades metafisicas; el 
laberinto exterior tirodingiburr, por ejemplo, al estar interpretado 


arquetipicamente por los signos runicos que lo componen, tiene un 
significado metafisico que hemos explicado. 


Consecuentemente, la DEFORMACION de un simbolo sagrado ha 
de corresponder a una modificacion del significado, es decir, a una 
deformacion de la verdad metafisica representada: un simbolo 
sagrado, obtenido por transformaciOn de otro simbolo sagrado 
Original, significara una verdad _ metafisica analogamente 
transformada de otra verdad metafisica original; hasta la minima 
variacion en la estructura sémica de un simbolo sagrado tiene un 
significado con respecto a la verdad original. Esta aclaracion 
adquiere particular relieve si nos remitimos a un caso concreto, por 
ejemplo al laberinto exterior de la figura 87; el mismo presenta 
evidentes deformaciones con respecto al simbolo sagrado original 
tirodingiburr (figura 85), mas ¢que SIGNIFICAN ~ esas 
deformaciones? Respuesta: las deformaciones corresponden a una 
cadena de causas y efectos cuyo enunciado sintetico es el 
Siguiente: 


I) LA PERDIDA DEL SECRETO DEL ANGULO RECTO CAUSA LA 
DEFORMACION DEL ARQUEMONA ODAL; 


Il) LA DEFORMACION DEL ARQUEMONA ODAL CONFORMA UN 
TEMPLO CENTRAL, DOTADO DE NA PLURALIDAD DE PUERTAS 
POR LAS CUALES SE PUEDE INGRESAR SIN OBSTACULO; 


Ill) LA PLURALIDAD DE ACCESOS AL TEMPLO CENTRAL 
CAUSA LA DEFORMACION DE LA RUNA CONDUCENTE GIBUR, 
EL TRIDENTE DE POSEIDON; 


IV) LA DEFORMACION DE GIBUR CAUSA LA APARICION DE 
DOS ESVASTIKAS CONDUCENTES OPUESTAS (FIGURA 87 Y 
88); 


V) EL LABERINTO POSEE, POR ULTIMO, DOS ENTRADAS 
OPUESTAS ALFA, UNA EN CADA ESVASTIKA, QUE CONDUCEN 
AL TEMPLO CENTRAL, TRAS RESPECTIVAS BIFURCACIONES 
DE CAMINOS. 


De este enunciado solo conviene aclarar la sentencia IV, que 
expresa EL CANON HIPERBOREO DE LA DUALIDAD Y 
OPOSICION DE PRINCIPIOS. En efecto, segtin la Sabiduria 
Hiperbérea, EL PRINCIPIO UNICO DE LA ORIENTACION DEL YO 
ESTA REPRESENTADO POR LA RUNA GIBUR CUANDO EL YO 
PERDIDO, EXTRAVIADO OBJETIVAMENTE EN EL CAMINO 
LABRELIX, INGRESA A LA PLAZA TAU DEL ARQUEMONA ODAL 
DE TIRODINGIBURR, LO HACE TRANSITANDO POR LA RUNA 
GIBUR "COMO TRIDENTE DE POSEIDON", ES DECIR, DESDE 
ALFA (a) HACIA BETA (8); EL TRIDENTE DE POSEIDON ES "EL 
ARMA DE LOS SIDDHAS Y SOLO SI ELLOS LO DISPONEN 
FRENTE A ODAL, EN EL KAIROS DE LA INICIACION, EL YO 
PODRA REALMENTE INGRESAR AL ARQUEMONA ODAL Y SER 
AISLADO DEL SUJETO ANIMICO. POR ESO GIBUR 
REPRESENTA AL "PRINCIPIO UNICO DE LA ORIENTACION DEL 
YO": NO EXISTE OTRO MODO, FUERA DEL TRANSITO POR EL 
TRIDENTE DE POSEIDON, DE HALLAR LA SALIDA SECRETA 
QUE CONDUCE A LA LIBERACION DEL ESPIRITU. LA 
TRANSFORMACION DEL ARQUEMONA ODAL EN TEMPLO (I, Il, 
Ill) CAUSA LA TRANSFORMACION DEL PRINCIPIO UNICO EN 
UN PAR DE PRINCIPIOS OPUESTOS (IV), ES DECIR, LA 
TRANSFORMACION DE LA RUNA CONDUCENTE GIBUR EN 
DOS RUNAS CONDUCENTES' ESVASTIKAS. PARA LA 
SABIDURIA HIPERBOREA, LAS ESVASTIKAS OPUESTAS 
APARECEN CUANDO SE HA QUEBRADO LA UNIDAD DE GIBUR; 
EN CONSECUENCIA, NADIE PUEDE ORIENTARSE 
ESPIRITUALMENTE CONTANDO SOLO CON UNA ESVASTIKA; Y 
NI AUN CON EL PAR OPUESTO PODRA HACERLO SI NO ES 
CAPAZ DE SINTETIZARLAS EN GIBUR, SI DE LA DUALIDAD DE 
LAS ESVASTIKAS NO LLEGA AL PRINCIPIO UNICO DE GIBUR, 
AL TRIDENTE DE POSEIDON. 


La segunda pauta exigia: ANALIZAR SI LA RUNA GIBUR HA SIDO 
DESCOMPUESTA EN DOS RUNAS ESVASTIKAS OPUESTAS. Al 
aplicar esta pauta en el analisis morfologico de los signos laberinto 
exterior podremos comprobar si el principio unico de orientacion del 
Yo ha sido partido en dos principios opuestos: si ello ha ocurrido, la 


conclusion inmediata es que, con dicho signo, no sera posible la 
orientacion del Yo ni mucho menos su aislaciOn runica; por el 
contrario, una, o las dos esvastikas, conducen directamente al 
templo central, TAL COMO SE OBSERVA EN EL SCHRY YANTRA 
DE LA FIGURA 89 DONDE LAS DOS ESVASTIKAS APARECEN 
COMBINADAS PARA CONDUCIR- HACIA LAS CUATRO 
ENTRADAS DEL TEMPLO: "SOLO GIBUR, EL TRIDENTE DE 
POSEIDON, ES EL PRINCIPIO UNICO DE ORIENTACION DEL 
YO". 


E6 — Gibur, el arma del Caballero Tirodal 


El Caballero Tirodal es el virya cuyo Yo ha sido aislado, durante el 
kairos de la Iniciacion Hiperborea, por la Sagrada Runa Tirodal. El 
ARMADO del Caballero Tirodal consiste en la plasmacion interior de 
la runa gibur en la fenestra infernales de la runa odal: se conforma, 
entonces, una disposicion sémica cuya representacion analogica es 
el tirodingiburr de la figura 85. Para visualizar la explicacion, 
Supongamos que el Yo de un Caballero Tirodal se halla aislado en la 
plaza tau del tirodingiburr: en ese caso, el Yo opera sobre la realidad 
exterior, sobre el sujeto consciente, A TRAVES DE KA FENESTRA 
INFERNALIS, es decir, a través del angulo recto que da al corredor 
beta({s) de la runa gibur. Es evidente que, vista desde el Yo aislado, 
la runa gibur tiene el caracter de ESPADA DE WOTAN (ver figura 
62) y por eso, SIENDO QUE EL YO SE EXPRESA POR SU 
INTERMEDIO, SE DICE QUE "EL ARMA DEL CABALLERO 
TIRODAL ES LA ESPADA DE WOTAN". La Sabiduria Hiperborea 
destaca, principalmente, tres propiedades de arma del Caballero 
Tirodal: la espada de Wotan es, a la vez, el verbo, el rayo y la piedra 
del rayo. El "VERBO" por ser esta SU EXPRESION GUERRERA: 
EL VERBO DEL CABALLERO TIRODAL "ES" LA ESPADA DE 
WOTAN. 


El "RAYO" POR SER EL verbo expresion de la LENGUA DE LOS 
PAJAROS (S), de la lengua Tirodal de los Siddhas Leales: EL 
VERBO DEL CABALLERO TIRODAL ES LA ESPADA DE WOTAN, 
EL RAYO. Y la "PIEDRA DEL RAYO" porque el Yo del Caballero 


Tirodal aplica la tecnica arquemonica proyectando el polo infinito en 
la fenestra infernales de la runa odal, y la oposicion estratégica 
sobre la espada de Wotan, gibur, que es entonces LA PIEDRA DEL 
RAYO, VAJRA: EL VERBO DEL CABALLERO TIRODAL ES LA 
ESPADA DE WOTAN, EL RAYO, Y LA PIEDRA DEL RAYO. 


En la Primera Parte, pagina 260, se afirmo que: LAS ARMAS DEL 
VIRYA SON LAS RUNAS; y en la Segunda Parte, pagina 698, se 
planted el siguiente interrogante: "¢cual era la misiOn de guerra que 
Cristo Lucifer encomendo a Wotan y que motivo su decision de 
yacer encadenado al arbol Ygdrasil? Respuesta: que dotase a los 
viryas de raza blanca, a los arios, de un arsenal de ARMAS 
SIMBOLICAS con las cuales éstos pudiesen resignar los designios e 
independizarse de las determinaciones del Demiurgo. Estos signos, 
mas tarde serian conocidos como RUNAS...". Las RUNAS son, 
pues, LAS ARMAS DEL VIRYA y acabamos de ver que el arma del 
Caballero Tirodal, la espada de Wotan, es la RUNA GIBUR. Pero, 
de acuerdo al principio cardinal de la Etica noolégica, LA VERDAD 
DEL VIRYA SON LAS RUNAS. Uniendo ambos conceptos, la runa 
como verdad y la runa como arma, se entiende facilmente otro 
principio de la Sabiduria Hiperborea: PARA EL VIRYA, LA VERDAD 
DE LA RUNA INCREADA ES EL ARMA MAS PODEROSA QUE 
EXISTE. 


Cuando el Caballero Tirodal descarga el rayo de su verbo con la 
espada de Wotan, la herida que infringe al enemigo es una senal 
imposible de borrar porque consiste en la verdad absoluta de la runa 
increada: ante ella, bajo ella, la falsedad esencial de los designios 
demiurgicos queda descubierta y su resignacion es inevitable. 


E/ — Tercera pauta 


Luego de la pérdida de centralidad de la runa odal, que destaca la 
primera pauta, y de la particion del principio Unico de orientacion del 
Yo, que describe la segunda pauta, la mas importante deformacion 
de los signos laberinto exterior es la denominada: INVERSION 
RUNICA, denunciada por la tercera pauta. Esta deformacién 


consiste en TRANSFORMAR UN SIGNO RUNICO 
"“CONDUCENTE" EN "LIMITANTE" O VICEVERSA: es lo que ocurre 
en la figura 91, donde la RUNA CONDUCENTE GIBUR se ha 
transformado en LIMITANTE. Con otras palabras, la runa gibur, que 
en la figura 85 consta de CUATRO PASILLOS y una 
ENCRUCIJADA, en la figura 91 aparece con trazos llenos que 
senalaban a la "pared limitante" de los pasillos; de ese modo, por 
"inversion runica", en el centro del laberinto se ha situado ahora la 
CRUZ de gibur, un sustituto abstracto del TEMPLO SHAMBALICO. 
Es claro entonces que el laberinto de la figura 91, por inversion 
runica, eS una representacion de la llave Kalachakra y, por lo tanto, 
un instrumento fijador de la estructura psiquica y encadenador del 
Yo. 


ES — Cuarta pauta 


A pesar de sus deformaciones, todos los signos laberinto exterior 
analizados hasta ahora presentaron una caracteristica comun: SU 
RECTILINEALIDAD. Tal propiedad permite agruparlos a todos bajo 
la denominaci6n de LABERINTOS RUNICOS; contrariamente, la 
perdida de rectilinealidad, determina que los signos laberintos sean 
calificados de ESPIRIFORMES. En la figura 94 podemos observar 
un signo laberinto exterior de trama analoga al de la figura 91, pero 
carente de la rectilinealidad de este: asi, el de la figura 91 es un 
LABERINTO RUNICO mientras que el de la figura 94 su version 
ESPIRIFORME. 


FIGURA 94 


éA qué se debe esta particular deformacion? Respuesta: a la 
influencia del sujeto animico. En términos generales, puede 
aceptarse las siguiente ley: EN LA PRODUCCION DE UN 
SIMBOLO SAGRADO POR PARTE DE UN VIRYA, LA INFLUENCIA 
DEL YO SE TRADUCE EN "RECTILINEALIDAD RUNICA", ES 
DECIR, EN UNA TENDENCIA AL SIMBOLO SAGRADO DEL 
VIRYA; MIENTRAS QUE LA INFLUENCIA DEL SUJETO ANIMICO 
SE MANIFIESTA COMO "CURVATURA ESPIRIFORME", ES 
DECIR, COMO TENDENCIA AL SIMBOLO SAGRADO DEL PASU. 
De aqui que un signo runico como el de la figura 91 pueda perder su 
rectilinealidad y resultar asemejado al signo espiral por influencia de 
un sujeto animico dominante, produciendo los signos laberinto 
exterior que muestran las figuras 94 y 95. 


El caso extremo de deformacion por cuarta pauta es el de los 
laberintos druidicos medievales, que solian construirse en el piso de 
las catedrales goticas, uno de los cuales puede verse en la figura 
96. El por qué se debe considerar a este "laberinto" como el caso 
mas bajo de la degradacion y el mas extremo de la deformacion no 
es dificil de explicar; aparte de no existir casi rectilinealidad, es decir, 
de ser casi completamente espiciforme, EN ESTE "LABERINTO" 
NO EXISTE EL "EXTRAVIO OBJETIVO": QUIEN INGRESA POR LA 
UNICA ENTRADA ALFA (a), PUEDE LLEGAR SIN OBSTACULOS 
HASTA EL CENTRO TAU CON SOLO RECORRER EL CAMINO, 
QUE VA Y VIENE PERO QUE NO SE CORTA NUNCA; EN ESTE 
"LABERINTO", NO ES POSIBLE EXTRAVIARSE, NI HAY 
"BUSQUEDA, OPCION Y ELECCION" PORQUE NO _ HAY 
NINGUNA DISYUNCION; SE TRATA, PUES, DE UN CAMINO 
ADISTOMICO, UN CAMINO QUE REPRESENTA A ELIX, LA 
FUNCION CONTINUA DEL PROGRESO EVOLUTIVO DEL 
SUJETO ANIMICO, Y NO UN CAMINO QUE REPRESENTA A 
LABRELIX, LA FUNCION DISTOMICA SEGUIDA POR EL YO, TAL 
COMO LO ES TODO SIGNO LABERINTO EXTERIOR. 


FIGURA 95 


a 


FIGURA 96 


F —- Los simbolos sagrados y el simbolo 
sagrado del virya 


En este inciso hemos definido a tirodingiburr como el "simbolo 
sagrado" del virya; sin embargo, es necesario aclarar que este 
"simbolo sagrado" se diferencia de cualquier otro por su caracter 
runico, es decir, NO ARQUETIPICO. Lo que tal diferencia significa 
PARA EL VIRYA se pondra en evidencia si recordamos el efecto que 
los simbolos sagrados causan al emerger en la esfera de luz DEL 
PASU. Habra que recurrir, entonces, a lo ya visto en la Primera 
Parte. 


En primer lugar, repararemos en que "TODO SiIMBOLO QUE 
EMERGE EN LA ESFERA DE LUZ ACTUA, FRENTE AL SUJETO, 
COMO EL REPRESENTANTE DE UN ARQUETIPO, VALE DECIR, 
EL SIMBOLO SE DESPLIEGA EN UN PROCESO EVOLUTIVO 
QUE TIENDE HACIA UNA PERFECCION FINAL O ENTELEQUIA; 
DURANTE DICHO PROCESO EL SIMBOLO ENAJENA LA 
ATENCION DEL SUJETO" (pagina 144). "El simbolo I‘, por ejemplo, 
se estabiliza frente al sujeto consciente en el nivel w‘ (ver figura 21). 
El nivel de estabilizacion de toda representaciOn consciente se 
alcanza en un solo movimiento que comienza en la estructura 
cultural; en la figura 21, esto significa que el simbolo I‘ emerge 
desde el plano de significacion hasta el nivel WU’ EN UNA SOLO 
MOVIMIENTO, progresivo hasta W y brusco hasta w‘: EN EL NIVEL 
DE ESTABILIDAD ACABA LA EMERGENCIA Y COMIENZA EL 
PROCESO. La estabilidad de una representacion es vivenciada por 
el sujeto como la "aparicion" de la imagen, como un simbolo que de 
pronto emerge y se hace claro en la conciencia. Pero tal estabilidad 
no indica quietud sino que senala solo un cambio en la actividad del 
simbolo: a partir de alli comienza un proceso entelequial que puede 
ENAJENAR completamente la atencion del sujeto a menos de que 
este disponga de suficiente energia, 0 sea: voluntad, como para 
contrarrestarlo" (pagina 147). En resumen "toda representacion 
consciente, al estabilizarse, intenta desarrollar un proceso 
entelequial. Ello se debe a que, por estar conformada por simbolos 
arquetipicos, se comporta de manera analoga a la proyeccion en el 
plano material de los Arquetipos universales y, como tal, tiende 
hacia una entelequia. Este proceso es, en realidad, solo la 
continuacion del movimiento iniciado en los Arquetipos invertidos en 


la memoria arquetipica por la razon: puede hablarse, con propiedad, 
de un solo fenomeno dividido en varias fases: fase 1 — actualizacion 
de los Arquetipos invertidos como esquemas del ente; fase 2 — 
representacion racional (del esquema del ente); fase 3 — emergencia 
de la representaciOn consciente; fase 4 — desarrollo del proceso 
entelequial frente al sujeto consciente. Naturalmente, la fase 4 es 
siempre interrumpida por la voluntad del sujeto, para mantener el 
control de la conciencia, una vez que ha obtenido suficiente 
conocimiento de la representaciOn por su vision eidética. La 
capacidad del sujeto consciente de actuar volitivamente para desviar 
la atencion de una representaciOn es sefnal de una elevada 
evolucion en la estructura psiquica del pasu pues tal afirmacion del 
sujeto solo puede darse en un esquema de si mismo de gran 
complejidad estructural: en un esquema de si mismo que, 
justamente, se ha integrado con representaciones que han 
completado su entelequia del sujeto y forman parte, aunque 
desconocida, de la historia el microcosmos". 


"Estamos, entonces, en que un sujeto consciente altamente 
evolucionado ha de ser capaz de evitar el proceso entelequial de las 
representaciones, proceso que éstas intentan desarrollar por ser, 
mas alla de la imagen que representan, simbolos arquetipicos en 
plena actualidad. Sin embargo, existe un tipo de representacion ante 
cuya ELEVADA ENERGIA el sujeto consciente, atin "el mas 
evolucionado", no solo es volitivamente ineficaz sino que corre el 
riesgo de quedar_ irreversiblemente fragmentado o- ser 
definitivamente disuelto. Tan peligroso tipo de representacion se 
denomina MITO y su imagen SIMBOLO SAGRADO" (pagina 159). 
éEn qué radica el PELIGRO de los simbolos sagrados para el sujeto 
consciente del pasu? Respuesta: en que su proceso entelequial lo 
despliegan SOBRE el sujeto consciente, intentando apoderarse de 
su voluntad y tomar el control del microcosmos. Para observar este 
proceso con mas detalle hay que partir del caso en que el sujeto 
consciente reflexiona sobre una fantasia, causando su interpretacion 
racional por el sujeto animico de las estructuras inconscientes y su 
enmascaramiento con un "simbolo sagrado emergente”, tal como se 
explico en H (pagina 159) con el ejemplo del dios-pez-alado. En ese 


caso, cuando emerge en la esfera de luz el simbolo sagrado, 
"ENTONCES LA FANTASIA DEJA DE INTERVENIR EN EL 
FENOMENO Y SE AUSENTA DEFINITIVAMENTE DEL PLANO 
OBJETIVO. ~Por qué? Respuesta: Porque el enmascaramiento de 
un simbolo sagrado resulta energéticamente insuperable para 
cualquier objeto ideal. Ahora bien, toda representacion consciente, 
aun aquélla que enmascara a una fantasia, intenta desplegar en un 
proceso la potencia de sus simbolos arquetipicos, proceso que, 
segun vimos, enajena la atencion del sujeto consciente y pone a 
prueba su fuerza volitiva: EL SIMBOLO SAGRADO, COMO TODA 
REPRESENTACION QUE ENMASCARA A UNA FANTASIA, INICIA 
UN PROCESO ENTELEQUIAL AUTONOMO EN EL INSTANTE 
MISMO QUE IRRUMPE EN LA ESFERA DE LUZ. Pero hay una 
diferencia entre ambos procesos, una esencial y _ peligrosa 
diferencia: mientras toda representaciOn esta referida a si mismo, al 
esquema de si mismo, es decir, a la esfera de conciencia, el simbolo 
sagrado se presenta en la esfera de luz REFERIDO AL SUJETO 
CONSCIENTE; ocurre asi porque el simbolo sagrado se ha 
montado, de entrada, sobre una fantasia, sobre un objeto ideal 
sostenido esencialmente por el sujeto. Esto se entendera mejor si 
recordamos que toda fantasia representa objetos, o situaciones 
objetivas, irreales, sin existencia en el mundo exterior; tales objetos 
irreales, "objetos de la fantasia" o "fantasmas", solo pueden existir 
en la mente como productos del sujeto consciente. El sujeto 
consciente sostiene la existencia de la fantasia, por mas 
evidentemente irreal que sea su contenido, y por eso el simbolo 
sagrado, que se superpone a ella, que de ella recibe su fundamento, 
resulta también esencialmente apuntalado por el sujeto consciente, 
referido a este". 


"Resulta clara la_ diferencia apuntada: toda _ representacion 
consciente, por su primera intencion, esta referida a si mismo; las 
fantasias, en cambio, no poseen primera intencion, son producto del 
sujeto consciente, "creaciones" , y estan sostenidas por éste; el 
simbolo sagrado, cuya emergencia tuvo como origen la apercepcion 
de una fantasia, se manifiesta frente al sujeto consciente, EN 
SUSTITUCION DE LA FANTASIA, como objeto de apercepcidn ; en 


consecuencia: sostenido por el y referido a él. Esta diferencia 
referencial, que hemos tratado de aclarar, implica un efecto 
diametralmente opuesto causado por los procesos entelequiales. Si 
el objeto ideal es una representacion, referida a si mismo, SU 
PROCESO SE DESARROLLARA FRENTE AL SUJETO, COMO 
ESPECTACULO; y el sujeto consciente, como espectador, podra 
ATENDER oO no a tal espectaculo: si desea conocer pondra atencion 
en el proceso, mas su energia volitiva le ha de permitir interrumpirlo 
retirando la atencién, quitandolo del presente. El SIMBOLO 
SAGRADO POR EL CONTRARIO, INTENTARA DESPLEGAR SU 
PROCESO SOBRE EL, INVOLUCRANDOLO COMO ACTOR Y NO 
COMO MERO ESPECTADOR’ (pagina 178). 


"Lo importante ahora es comprender que los simbolos sagrados, 
desde el momento en que se produce la emergencia, trascienden el 
plano fisico del microcosmos y PARTICIPAN DEL PLANO 
METAFISICO DEL MACROCOSMOS. Esta "participacién 
metafisica" significa que el simbolo sagrado representa tanto al 
mito, oO simbolo arquetipico, estructurado en el esquema del 
microcosmos como a un Arquetipo psicoideo del macrocosmos: su 
"verdad" es una verdad trascendente. Mas ¢por qué tal 
trascendencia solo es posible CUANDO EL SIMBOLO SAGRADO 
EMERGE, es decir, cuando se hace consciente, y no antes? 
Respuesta: Porque solo entonces, cuando hay "simbolo sagrado", 
"representacion de un mito", se da el caso de que un simbolo 
arquetipico, situado al principio de la escala formativa del designio, 
sea ACTIVADO ENERGETICAMENTE POR SEPARADO: al 
actualizar el simbolo sagrado se desengancha un eslabon de la 
cadena; pero tal eslabon solo puede existir por separado si 
PARTICIPA de un Arquetipo universal y es sostenido por éste. 
Hemos visto que el mito puede FAGOCITAR al sujeto cultural 
mientras se encuentre en su contexto esquematico y en tanto el 
sujeto manifieste debilidad volitiva; pero si el sujeto se retira a su 
contexto habitual el mito no significa nada; incluso el sujeto podria 
ignorar toda la vida, y esto es lo mas comutn, la existencia de los 
mitos estructurados. Pero, su un mito es representado fuera de su 
contexto, ello equivale a separar el primer eslabon de una cadena 


evolutiva que va del Arquetipo universal al ente, vale decir, 
EQUIVALE A ACTUALIZAR EN EL MICROCOSMOS_ UN 
ARQUETIPO UNIVERSAL EN EL PRIMER INSTANTE DE SU 
DESPLIEGUE EVOLUTIVO. De modo que el simbolo sagrado, al 
emerger en la esfera de luz y sustituir a la fantasia como objeto de 
apercepcion del sujeto consciente, ESTA PONIENDO AL SUJETO 
CONSCIENTE NO EN MERO CONTACTO CON EL MITO 
ESQUEMATICO SINO CON UN ARQUETIPO UNIVERSAL, Y, A 
TRAVES DE EL, CON EL DEMIURGO. Es cierto entonces que todo 
simbolo sagrado, cualquiera sea su signo, desde el complejo Zeus 
olimpico hasta la abstracta cruz, representa a Dios del Universo, a 
El Uno, al Demiurgo cosmico: el simbolo sagrado, en un trasfondo 
metafisico que hay que trascender, participa, o es la manifestacion 
revelada, de la Voluntad de El Uno". 


"La Voluntad del Demiurgo, presente tras los simbolos sagrados, 
explica por qué su aparicion frente al sujeto consciente no causa 
jamas una locura del tipo descrito como "primer fendmeno" en la 
pagina 173. Aqui, por el contrario de una regresion formal al mundo 
primitivo del mito, se corre el "peligro" de convertirse en 
"representante de Dios en la Tierra", profeta, enviado divino, 
reformador social, héroes, hombre del destino, etc.; vale decir, se 
corre el peligro de que el sujeto animico se identifique con una 
funcion colectiva y cese de evolucionar como individuo. Tal el 
"peligro" que corre el sujeto consciente si es fagocitado por el 
simbolo sagrado; pero en este caso se trata de una locura "legal" 
necesaria para los objetivos micro y microcosmicos de la finalidad 
del past" (pagina 180). 


Ahora bien, la afirmacién de que "TODO SIMBOLO SAGRADO 
REPRESENTA A EL UNO", Y TRANSMITE SU VOLUNTAD AL 
SUJETO ANIMICO, se refiere, desde luego, a TODO SIMBOLO 
SAGRADO PARA EL PASU. En el caso del virya, tal como se 
menciono al comienzo, su "simbolo sagrado" tirodingiburr presenta 
una especial diferencia con respecto a los "simbolos sagrados para 
el pasu" que venimos considerando. Esta diferencia se pondra de 
manifiesto si nos referimos a los simbolos sagrados INICIATICOS, 


es decir, a aquellos que son empleados colectivamente para 
INICIAR a sus receptores en el conocimiento de una verdad 
metafisica. Con tal motivo, el Iniciador COMUNICARA al iniciado el 
simbolo sagrado y éste, por INDUCCION TRASCENDENTAL, sera 
Capaz de ponerse en contacto con la "verdad metafisica" que el 
simbolo sagrado representa. Cuando ello ocurre se desarrolla un 
fenomeno psiquico analogo al que hemos descrito en el caso de que 
el simbolo sagrado enmascara y sustituye a una fantasia: el simbolo 
sagrado, revelado al sujeto consciente por induccion trascendental, 
se despliega en un proceso evolutivo e intenta FAGOCITARLO. Y 
ESTE PROCESO SE DESARROLLA INEVITABLEMENTE, TANTO 
SI EL INICIADO ES UN PASU COMO SI SE TRATA DE UN VIRYA 
PERDIDO, DEBIDO, EN ESTE ULTIMO CASO, A QUE EL YO 
PERDIDO SE HALLA SUBSUMIDO EN EL SUJETO CONSCIENTE, 
EXTRAVIADO EN EL CAMINO LABRELIX, Y ES INCAPAZ DE 
ORIENTARSE Y SUBSTRAERSE A LA ACCION DOMINANTE DEL 
MITO. 


Hay que confirmar, asi, que TODO SIMBOLO SAGRADO, incluido 
tirodingiburr, desarrolla en la esfera de luz un proceso entelequial 
sobre el sujeto consciente SI EL MISMO ES COMUNICADO COMO 
SIMBOLO INICIATICO: "Naturalmente, un simbolo sagrado puede 
ser también dominado volitivamente por el sujeto consciente, pero 
tal posibilidad es efectivamente remota para el pasu y solo un tipo 
virya, el "gracioso luciférico", conseguira realmente detener su 
proceso" (pagina 178). El hecho es que, por consistir en una 
configuracion ARQUETIPICA de signos rinicos, tirodingiburr se 
desplegara inevitablemente sobre el sujeto consciente del virya 
perdido, pues, como simbolo sagrado del virya, sera dado a conocer 
por un Iniciador a fin de procurar el Primer Paso de la solucion de 
Wotan: incluso la identificacion del sujeto consciente con el simbolo 
sagrado es BUSCADA en el Primer Paso, cuando se introyecta el 
laberinto exterior por inducciOn para experimentar la gnosis del 
laberinto interior. Pero, si tirodingiburr se comporta como los 
restantes simbolos sagrados, es decir, si puede dominar al sujeto 
consciente del virya perdido e identificarse con este, ~qué utilidad 
tiene su empleo en la Iniciacidn Hiperborea? o, con otras palabras, 


écual es la diferencia que guarda con los restantes simbolos 
sagrados? Respuesta: TIRODINGIBURR, EN EFECTO, SE 
DESPLIEGA EN UN PROCESO ENTELEQUIAL QUE ABSORBE 
COMPLETAMENTE AL SUJETO CONSCIENTE, AL QUE 
ACOMPANA SIN RESISTENCIA EL YO PERDIDO; SIN EMBARGO, 
A DIFERENCIADE OTROS SIMBOLOS SAGRADOS, LA 
IDENTIFICACION CON TIRODINGIBURR CAUSA EL 
"DESPERTAR" Y LA "ORIENTACION" DEL YO PERDIDO EN EL 
SENO DEL SUJETO CONSCIENTE. VALE DECIR: CUANDO EL 
SUJETO CONSCIENTE SE HA  CONFUNDIDO - CON 
TIRODINGIBURR, CUANDO EL SUJETO CONSCIENTE "ES" EL 
SIMBOLO SAGRADO, ENTONCES EL YO PERDIDO QUEDA 
NATURALMENTE SITUADO EN EL LABERINTO INTERIOR Y SE 
DESCUBRE EXTRAVIADO Y DESORIENTADO; TAL 
DESCUBRIMIENTO ES BRUSCO: EL YO PERDIDO, COMO SI 
"DESPERTARA" DE UN SUENO, SE ENCUENTRA SOBRE UN 
TETRARQUE Y "COGNOCE" POR PRIMERA VEZ LA SECUENCIA 
BUSQUEDA, OPCION, Y ELECCION; PERO, LO QUE ES MAS 
IMPORTANTE, AL DESPERTAR LOCALIZA "FRENTE" A Si A LA 
PLAZA TAU, LA SALIDA DEL LABERINTO, ES DECIR, EL YO 
PERDIDO, LUEGO DE "DESPERTAR", SE ORIENTA". VENDRA, A 
CONTINUACION, LA BUSQUEDA DE LA SALIDA SECRETA, EL 
CAMINO HACIA LA PLAZA TAU, EL SECRETO DEL ANGULO 
RECTO QUE SOLO EL SEGUNDO PASO INICIATICO PODRA 
APORTAR. MAS ESE ES UN PROBLEMA QUE SE RESUELVE 
MEDIANTE LA PRAXIS DE LA ETICA NOOLOGICA, O SEA, 
ADOPTANDO UNA "ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA". LO 
CONCRETO ES QUE EL PROCESO ARQUETIPICO DE 
TIRODINGIBURR, SU FAGOCITACION DEL SUJETO 
CONSCIENTE, DESPIERTA Y ORIENTA AL YO PERDIDO 
PORQUE LO SITUA "FRENTE AL CENTRO DEL LABERINTO 
INTERIOR", FRENTE AL ARQUEMONA ODAL: PERO, Y ESTO 
HAY QUE AFIRMARLO FEHACIENTEMENTE, EL UNICO 
SIMBOLO SAGRADO QUE PRESENTA SEMEJANTE CUALIDAD 
DE FACILITAR LA LIBERACION DEL ESPIRITU ENCADENADO, 
DE DESPERTAR Y ORIENTAR AL YO PERDIDO HACIA EL 
ORIGEN, ES TIRODINGIBURR, EL "SIMBOLO SAGRADO DEL 


VIRYA". LOS RESTANTES SIMBOLOS SAGRADOS, 
CUALESQUIERA SEAN, SON ALTAMENTE PELIGROSOS PARA 
EL YO PERDIDO PUES, O AUMENTAN SU ENCADENAMIENTO 
AL SITUARLO EN EL CENTRO DE LA CUADRANGULARIDAD DE 
UN TEMPLO O DE UNA ESPIRAL, O LO DISUELVEN AL CAUSAR 
EL ESCURRIMIENTO DEL SIMBOLO DEL ORIGEN LUEGO DE 
IMPULSAR AL SUJETO CONSCIENTE A DAR EL "GRAN SALTO" 
HACIA EL PRINCIPIO DEL ARQUETIPO. 


Es indudable que Wotan, al proponer el Primer Paso de la solucion 
mediante tirodingiburr, ha contado con su proceso entelequial 
puesto que el mismo, la identificacion del sujeto consciente con el 
laberinto interior, OBLIGA al sujeto consciente a CENTRAR al Yo 
perdido. Sin embargo, si esto fuese todo, si el Primer Paso se 
redujese solo al proceso de un simbolo sagrado arquetipico, no 
habria liberacién posible; NO OCURRE ASI, Y LA LIBERACION 
DEL ESPIRITU ES UN HECHO- POSIBLE, PORQUE 
TIRODINGIBURR ES UN SIGNO RUNICO’ INTERPRETADO 
ARQUETIPICAMENTE: POR EFECTO DEL SISTEMA REAL 
KALACHAKRA, CONSTRUIDO POR LOS SIDDHAS TRAIDORES, 
LAS RUNAS INCREADAS DEL SIMBOLO DEL ORIGEN ESTAN 
RELACIONADAS AL SIMBOLO SAGRADO DEL PASU, AL 
DESIGNIO PASU, Y PUEDEN SER DESCRIPTAS CON SIGNOS 
QUE ADMITEN UNA INTERPRETACION ARQUETIPICA; SI 
ESTOS SIGNOS ARQUETIPICOS, QUE CONFORMAN A 
TIRODINGIBURR, SE DESPLIEGAN EN UN PROCESO 
ENTELEQUIAL, EN NADA AFECTAN CON ESO A LAS RUNAS 
INCREADAS: ELLAS PERMANECEN ETERNAS E INMUTABLES 
EN US  INDETERMINACION ABSOLUTA. LAS RUNAS 
INCREADAS SON LA VERDAD DEL VIRYA Y A ELLAS SE 
DIRIGIRA EL YO, TRASCENDIENDO LAS FORMAS 
ARQUETIPICAS DE TIRODINGIBURR, MEDIANTE UN "ANALISIS 
RUNICO" QUE DESINTEGRARA LA SUPERESTRUCTURA DE 
CONEXIONES DE SENTIDO EXISTENTE ENTRE ELLAS Y LOS 
SIGNOS RUNICOS. ENTONCES LA RUNA INCREADA QUEDARA 
EXPUESTA A LA APREHENSION DEL YO Y SU EXTASIS, EN EL 
KAIROS DE LA INICIACION HIPERBOREA, LE REVELARA LA 


SALIDA SECRETA HACIA LA PLAZA TAU, EL SECRETO DEL 
ANGULO RECTO, Y LE CONCEDERA LA INMORTALIDAD EN EL 
ARQUEMONA ODAL: A PARTIR DE ALLI, SUCESIVOS EXTASIS, 
LE PERMITIRAN CONSTRUIR LA ESCALERA CARACOL HACIA 
EL ORIGEN TAU Y LA ESCALERA INFINITA HACIA EL SELBST, 
TRASMUTANDOSE EN VIRYA DESPIERTO, EN PONTIFICE 
HIPERBOREO, Y EN SIDDHA BERSERKR. 


Ya ha quedado en claro la diferencia que presenta el simbolo 
sagrado del virya con respecto a los "simbolos sagrados para el 
pasu": tirodingiburr, el laberinto exterior de Wotan, es el Unico 
simbolo sagrado que facilita la liberacion del Yo encadenado. 
Empero, los restantes simbolos sagrados son a menudo potentes 
para desplegarse y fagocitar al sujeto consciente del virya: si ello 
ocurre antes de dar el Segundo Paso, el sujeto consciente, 
transformado en mito autOnomo, impedira su concrecion. Es 
evidente que, luego del Primer Paso, seran los simbolos sagrados, 
las mascaras del Demiurgo, los representantes del Enemigo, los 
principales enemigos del virya, quienes trataran de impedir la 
liberacion del Yo encadenado, su inmortalizacion en el arqueémona 
odal. ~Como evitara el Yo, despierto y orientado el acoso de los 
mitos, la posibilidad de que uno de ellos fagocite al sujeto 
consciente y suma al Yo en el engafio y la ilusion? Respuesta: 
PRESENTANDO, FRENTE A LOS SIMBOLOS SAGRADOS, UNA 
ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA. Se trata, pues, de practicar la 
ACTITUD ETICA PREVIA, al Segundo Paso, que describe la Etica 
noologica y que se ira definiendo en los proximos articulos. 


Primera nota — Estando en claro la diferencia esencial que presenta 
tirodingiburr, signo runico, con respecto a todo otro simbolo sagrado 
arquetipico, de aqui en mas habra que entender que la expresion 
"SIMBOLO SAGRADO", se refiere a TODO SIMBOLO SAGRADO 
ARQUETIPICO, INCLUIDO EN EL SIGNO - RUNICO 
TIRODINGIBURR, pero que la expresion "EL SIMBOLO SAGRADO 
DEL VIRYA", O SIMPLEMENTE "TIRODINGIBURR", significa LA 
REPRESENTACION KALACHAKRA DE TRES  RUNAS 


INCREADAS, es decir, algo esencialmente diferente de "todo otro 
simbolo sagrado arquetipico". 


Segunda nota — FAGOCITAR es un verbo procedente de la 
Fisiologia que expresa la accion de un elemento organico llamado 
FAGOCITO, presente en la sangre y en los tejidos, cuya funcion 
consiste en destruir las bacterias y cuerpos nocivos o inutiles para el 
organismo, El modo en que los fagocitos cumplen tal funcion, 
asimilando, incorporando a si, el elemento opuesto, describe con 
gran eficacia una acciOn semejante cumplida por los simbolos 
sagrados: LA FAGOCITACION PSIQUICA. Tal fagocitaci6n ocurre, 
naturalmente, cuando la voluntad es insuficiente para impedirlo. 
Aunque los términos "“fagocitar" y "fagocitacion" constituyan un 
flagrante neologismo los seguiremos empleando en sentido figurado 
para representar "la acciOn succionante sobre la energia psiquica” 
ejercida por los simbolos sagrados. 


El significado castellano literal seria: fagocitacion = "succion 
compenetrante". 


G - Etica noolégica y Metafisica Hiperborea 


De la Primera Parte, vamos a citar los siguientes conceptos: se 
define "a la METAFISICA HIPERBOREA como AQUELLA CIENCIA 
CUYO OBJETO DE CONOCIMIENTO SON LOS S/IMBOLOS 
SAGRADOS; en consecuencia: TODO SIMBOLO SAGRADO ES LA 
REPRESENTACION DE UNA VERDAD METAFISICA. Empero la 
definicion no sera completa sino sefalamos su principal condicion: 
SOLO SE CONSIDERAN "OBJETOS METAFISICOS" LOS 
SIMBOLOS SAGRADOS QUE EMERGEN POR EL UMBRAL DE 
CONCIENCIA Y SE ENFRENTAN AL SUJETO CONSCIENTE, caso 
(a). A poco que se medite sobre esta condicion se comprendera que 
la misma hace de la Metafisica Hiperborea UNA CIENCIA PROPIA 
DE LA ESFERA DE LUZ, es decir, UNA CIENCIA DE LA 
CONSCIENCIA. Pero no hay que confundirse: el que tal ciencia sea 
"propia" de la esfera de luz no implica que su ambito de observacion 
sea exclusivamente la esfera de luz: no dijimos "su objeto de 


conocimiento es la esfera de luz" sino "su objeto de conocimiento 
son los simbolos sagrados QUE EMERGEN EN LA ESFERA DE 
LUZ. ~Cual es la diferencia? Respuesta: que, tal como se dijo en el 
articulo "H" (pagina 159), un simbolo sagrado es "no solo la 
representacion de un mito sino el término de una procesion de 
formas que arranca en el Arquetipo universal, quien esta, segun 
sabemos, sostenido por la Voluntad del Demiurgo". Vale decir: que 
un simbolo sagrado, por haber sido separado de la estructura del 
designio, PARTICIPA ACTIVAMENTE DE UN ARQUETIPO 
UNIVERSAL. La Metafisica Hiperborea, entonces, es una ciencia 
“propia de la esfera de luz" pero cuyo objeto de conocimiento, el 
simbolo sagrado, hace posible la trascendencia del microcosmos 
pues extiende su ambito de observacion al plano arquetipico del 
macrocosmos. Por supuesto, la Metafisica Hiperborea solo puede 
ser practicada por los viryas y Siddhas ya que nada parecido al 
conocimiento de los Arquetipos universales esta permitido al pasu”. 


"Pero, si al pasu le esta vedada la posibilidad de trascender los 
simbolos sagrados ¢qué sentido tiene su aparicion? ¢~por que el 
Demiurgo ha previsto su emergencia? Respuesta: por un motivo 
operativo. En el Demiurgo, a traves de los Arquetipos universales, 
quien se propone OPERAR SOBRE EL PASU EN DETERMINADOS 
MOMENTOS DE SU HISTORIA; y tal operacion es posible porque 
los Arquetipos universales se manifiestan en los simbolos sagrados 
y estos participan de aquellos. He aqui las posibilidades operativas: 
el simbolo sagrado ha emergido como representacion de un mito, 
como efecto de la racionalizacion de una fantasia; o bien ha sido 
ENSENADO por un instructor cultural, un Iniciador, y el past lo a A- 
PRENDIDO: lo ha tomado el sujeto cultural como impresion sensible 
y lo ha percibido el sujeto consciente como representacion 
consciente, vale decir, como simbolo sagrado emergente en la 
esfera de luz; o, también, el simbolo sagrado PUEDE HABER 
SURGIDO EN LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL 
EXTERIOR Y HABER SIDO CAPTADO COMO 
"DESCUBRIMIENTO"; etc. En cualquier caso, sin que influya la 
manera como el simbolo sagrado ha Ilegado a ser conocido por el 
pasu, lo efectivo es que, al "aparecer" en la esfera de luz, 


indefectiblemente participara de un Arquetipo psicoideo que ejercera 
su accion sobre el sujeto. Ahora bien ¢cuales son esos "momentos 
determinados” de la historia del pasu en los cuales emergen los 
simbolos sagrados que permiten la operacion de los Arquetipos 
psicoideos, es decir, durante los cuales la voluntad del sujeto resulta 
dominada por una voluntad trascendente? Respuesta: tales 
"momentos" propios de la historia del pasu (pero que no son ajenos 
a la Historia de su comunidad sociocultural puesto que existe un 
cierto paralelismo entre la estructura cultural y las superestructuras 
de hechos culturales) SON MOMENTOS DE CRISIS. Los simbolos 
sagrados tienen por funciOn tender un puente sobre la crisis, 
RELEVANDO AL SUJETO ANIMICO EVOLUTIVO, AL ALMA, POR 
UN INSTANTE O POR UN TIEMPO MAS PROLONGADO, DEL 
CONTROL DEL MICROCOSMOS; pero ello ocurre, naturalmente, 
cuando el sujeto carece de voluntad para imponerse al proceso 
entelequial del simbolo sagrado; justamente, los "momentos de 
crisis" son aquellos en los que el sujeto animico esta desfalleciente, 
quiza desesperado, sintiendo que se hunde irremediablemente en 
las tinieblas de una situacioOn insuperable" (pagina 185). 


Pues bien, la Sabiduria Hiperborea afirma que el Primer Paso de la 
solucion de Wotan causa en el sujeto consciente una CRISIS 
SUBRUNA. Esto significa que el despertar y la orientacion del Yo 
perdido, su ubicacion frente a la fenestra infernalis del arquémona 
odal para buscar la salida secreta, producen en el sujeto consciente 
la inequivoca sensacion de que se interrumpe su continuidad vital, 
de que la corriente temporal de conciencia se detiene y abisma 
algunos instantes interminables: es entonces cuando emergen los 
simbolos sagrados mas peligroso, correspondientes a mitos de 
extrema seduccion, y acorralan, al Yo orientado, contra la fenestra 
infernalis del arquémona odal; ES ALLI| CUANDO EL YO DEBE 
EXHIBIR LA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA, SUSPENDIENDO 
LA TENSION DRAMATICA, REDUCIENDO LA POTENCIA DEL 
SIMBOLO SAGRADO, Y APROVECHANDO SU DETENCION 
PARA CONOCER SU "VERDAD METAFISICA", PARA EXPLORAR 
EL PLANO ARQUETIPICO INVIRTIENDO EL SENTIDO DEL 


SIMBOLO, ES DECIR PARA ROBAR, COMO PROMETEO, EL 
FUEGO DEL CIELO. 


Todo virya que haya efectuado el Primer Paso de la soluciOn de 
Wotan debera soportar la crisis subruna del sujeto consciente, y sus 
intentos emergentes. Analdgicamente, esta es la circunstancia que 
plantea la crisis subruna: EL YO SE ENCUENTRA "FRENTE" AL 
UMBRAL DE CONSCIENCIA, SUMIDO AUN EN EL SUJETO 
CONSCIENTE. SIN EMBARGO, TRAS HABER DADO EL PRIMER 
PASO DE LA SOLUCION DE WOTAN, LA GNOSIS. DEL 
LABERINTO INTERIOR LE HA PERMITIDO ORIENTARSE Y 
SITUARSE JUNTO AL ARQUEMONA ODAL, CON RIGOR, EL YO 
SE APOYA EN EL ANGULO RECTO BETA (FIGURA 86), 
MIENTRAS TRATA DE HALLAR LA SALIDA SECRETA, EL 
SECRETO DEL PASO A LA PLAZA TAU. EN TANTO NO SE 
CONCRETA EL SEGUNDO PASO, EL YO ORIENTADO ESTA 
"APOYADO", ES DECIR, "DE ESPALDAS" AL ANGULO RECTO Y 
"DE FRENTE" AL UMBRAL DE CONCIENCIA: ES ENTONCES 
CUANDO SOBREVIENE LA CRISIS SUBRUNA DEL SUJETO 
CONSCIENTE. EL SUJETO CONSCIENTE EXPERIMENTA LA 
SUBITA INDEPENDENCIA DEL YO, PRODUCTO DEL PRIMER 
PASO, COMO UNA RESISTENCIA INTERIOR DE SU FUERZA 
VOLITIVA: POR ESO SE SIENTE ENAJENADO - Y 
DESFALLECIENTE. PERO ESA FUERZA VOLITIVA INTERIOR 
QUE SE REVELA, NO ES OTRA QUE LA "FUERZA 
PODEROSA"DEL YO PERDIDO, QUIEN, EN SU BUSQUEDA DE 
ORIENTACION, ARRASTRABA AL SUJETO CONSCIENTE EN 
SENTIDO EVOLUTIVO, DE ACUERDO AL OBJETIVO DE LA 
CLAVE GENETICA (VER PAGINA 486). ASI, EL YO ORIENTADO 
RESTA SU FUERZA VOLITIVA AL SUJETO CONSCIENTE Y ESTE 
EXPERIMENTA LA CRISIS SUBRUNA. SU REACCION ES 
CONSECUENTE. RECLAMA UNA SALVACION, UNA AYUDA 
PARA SUPERAR EL MOMENTO CRITICO, UN PUENTE QUE UNA 
LAS ORILLAS DEL ABISMO. Y LA AYUDA NO SE HACE 
ESPERAR PORQUE ESTA PREVISTA EN’ EL PLAN 
MICROCOSMOS DEL DESIGNIO PASU: SURGEN ENTONCES, 
DE LO PROFUNDO DE LA ESFERA DE SOMBRA, LOS 


SIMBOLOS SAGRADOS. VAN EMERGIENDO EN LA ESFERA DE 
LUZ DISTINTAS REPRESENTACIONES DE MITOS 
ESTRUCTURADOS, QUE INTENTAN COMPLETAR SU PROCESO 
ENTELEQUIAL FAGOCITANDO AL SUJETO CONSCIENTE Y 
ASUMIENDO EL CONTROL DEL MICROCOSMOS: SI AL MENOS 
UNO DE ESTOS SIMBOLOS SAGRADOS CONCRETA SU 
PROPOSITO, EL SUJETO CONSCIENTE SE VERA LIBRE DE LA 
ANGUSTIA CRITICA Y, POR EL CONTRARIO, SE SENTIRA 
FUERTE Y PODEROSO COMO UN DIOS. CLARO QUE ESTE 
CAMBIO SOLO SIGNIFICA QUE EL SUJETO SE HA 
IDENTIFICADO CON UN ARQUETIPO UNIVERSAL Y QUE ES EL 
ARQUETIPO, EL MITO, QUIEN DOMINA EL MICROCOSMOS. 
NATURALMENTE, EN UN CASO SEMEJANTE EL YO ORIENTADO 
ESTA PERDIDO PUES, SI NO HA CONSEGUIDO DAR EL 
SEGUNDO PASO Y AISLARSE EN EL ARQUEMONA ODAL, SERA 
NUEVAMENTE SUBSUMIDO EN EL SUJETO CONSCIENTE, 
SOMETIDO AL PEOR GRADO DE EXTRAVIO EN EL CAMINO 
LABRELIX: EL MITO, Y TRAS DEL MITO EL DEMIURGO, SE 
ENCARGARAN DE EXTREMAR LAS DETERMINACIONES DEL 
ENGANO. 


DE AQUI QUE SEA UNA CUESTION DE CAPITAL IMPORTANCIA 
PARA EL YO ORIENTADO EL MODO DE EVITAR EL PROCESO 
DE LOS SIMBOLOS SAGRADOS ¢ES- POSIBLE TAL 
PRETENSION? NUEVAMENTE, LA RESPUESTA ES: SI; EL YO ES 
CAPAZ DE CONTROLAR EL PROCESO DE LOS S/MBOLOS 
SAGRADOS SI PRESENTA, FRENTE A ELLOS, UNA "ACTITUD 
GRACIOSA LUCIFERICA". CON OTRAS PALABRAS: CUANDO 
SOBREVIENE LA CRISIS SUBRUNA DEL SUJETO CONSCIENTE, 
EL YO ORIENTADO SE ENCUENTRA APOYADO EN EL ANGULO 
RECTO DEL ARQUEMONA ODAL Y FRENTE AL UMBRAL DE 
CONCIENCIA; EMERGE, ENTONCES, FRENTE A EL, UN 
SIMBOLO SAGRADO QUE INTENTA DESPLEGARSE CON GRAN 
POTENCIA: SI ESE DESPLIEGUE SE CONCRETA EL YO 
ORIENTADO ESTARA NUEVAMENTE PERDIDO; PERO EL YO 
CONSIGUE DETENER SU PROCESO, Y AUN INVERTIR EL 


SENTIDO PARA EXPLORAR SU ESENCIA ARQUETIPICA, 
PRESENTANDO UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA. 


Como vemos, la "actitud graciosa luciférica" es el comportamiento 
del Yo orientado frente a los simbolos sagrados, es decir, frente a 
los "“objetos de conocimiento" de la Metafisica Hiperborea; esto 
equivale a afirmar que LA ETICA NOOLOGICA REQUIERE SER 
COMPRENDIDA EN UN CONTEXTO METAFISICO. La Etica 
nooldgica es la respuesta a la pregunta ~qué debo hacer para 
liberar a mi espiritu. cautivo?, pregunta que se plantea el Yo 
SOLAMENTE CUANDO ESTA ORIENTADO, es decir, cuando se 
encuentra "APOYADO EN EL ANGULO RECTO Y FRENTE AL 
UMBRAL DE CONCIENCIA"; vale decir, crisis subruna mediante, 
"APOYO EN EL ANGULO RECTO Y FRENTE AL S/IMBOLO 
SAGRADO EMERGENTE"; 0, con mas precision, "APOYADO EN 
EL SIMBOLO SAGRADO DEL VIRYA Y FRENTE AL SIMBOLO 
SAGRADO EMERGENTE". La pregunta ética fundamental ¢qué 
debo hacer? la plantea el Yo, entonces, por imperio del ACTO 
ETICO FUNDAMENTAL que consiste en estar "apoyado en el 
simbolo sagrado del virya y frente al simbolo sagrado emergente”: 
este acto, cuya definicion sintética es "EL YO FRENTE AL 
SIMBOLO SAGRADO" es claramente, un ACTO METAFISICO. 


POR CONSIGUIENTE, LA ETICA NOOLOGICA SE REFIERE 
EXCLUSIVAMENTE A UN" ACTO INTERIOR", EL YO FRENTE AL 
SIMBOLO SAGRADO, Y NO CONSIDERA A NINGUN "ACTO 
EXTERIOR": DEL HECHO CULTURAL SOLO TOMA EN 
CONSIDERACION A LAS REPRESENTACIONES CONSCIENTES 
QUE HAYAN ASUMIDO LA DIMENSION DE SIiIMBOLOS 
SAGRADOS, POR EJEMPLO, LOS S/iMBOLOS INICIATICOS 
INTROYECTADOS POR INDUCCION TRASCENDENTAL. EN 
CUANTO A LA CONDUCTA DEL VIRYA, LA ETICA NOOLOGICA 
SOLO DEFINE UN CASO DE COMPORTAMIENTO EXTERIOR; 
AQUEL QUE CORRESPONDE A LA ACTITUD GRACIOSA 
LUCIFERICA INTERIOR Y QUE SE DENOMINA "HONOR". CON 
OTRAS PALABRAS: CUALQUIER FORMA DE EXPRESION 
EXTERIOR ES LA MANIFESTACION DE UNA FUERZA VOLITIVA 


DETERMINADA: CUANDO LA FUERZA VOLITIVA PROCEDE DEL 
SUJETO ANIMICO, LA EXPRESION ES "POSTORA DE SENTIDO, 
AFIRMADORA DEL VALOR GENERAL Y PARTICULAR DE LOS 
OBJETOS CULTURALES: A ESTA EXPRESION, QUE CUMPLE EL 
OBJETIVO MACROCOSMICO DE LA FINALIDAD DEL PASU, LA 
ETICA NOOLOGICA NO CONSIDERA BAJO NINGUN PUNTO DE 
VISTA; POR EL CONTRARIO, CUANDO LA FUERZA VOLITIVA 
PROCEDE DEL YO DESPIERTO, ESTO ES, CUANDO EL YO 
PRESENTA UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA EN EL ACTO 
ETICO FUNDAMENTAL, LA EXPRESION CORRESPONDIENTE 
ES EL HONOR, AL QUE LA ETICA NOOLOGICA DEFINE ASI: "EL 
HONOR ES EL ACTO DE LA VOLUNTAD GRACIOSA". AUNQUE 
ESTA DEFINICION RECIEN SERA EXPLICADA EN EL PROXIMO 
INCISO, CONVIENE MENCIONAR QUE EN EL VIRYA PERDIDO, Y 
AUN EN EL INICIADO HIPERBOREO, EL HONOR NO ES 
EXPRESION PERMANENTE Y QUE REQUIERE UN KAIROS: EL 
KAIROS DEL HONOR, EL MOMENTO ABSOLUTO EN QUE SE 
MANIFIESTA EL ESPIRITU Y EL VIRYA EXPRESA LA 
HOSTILIDAD ESENCIAL. SOLO LOS SIDDHAS LEALES, CUYA 
EXPRESION PERMANENTE ES LA HOSTILIDAD ESENCIAL 
HACIA LA MATERIA MACROCOSMICA, ACTUAN SIEMPRE CON 
HONOR. 


ETICA NOOLOGICA ES EL KAIROS DEL HONOR, LA 
EXPRESION QUE CORRESPONDE A LA ACTITUD GRACIOSA 
LUCIFERICA DEL YO. ANTE EL ACTO ETICO FUNDAMENTAL, EL 
YO FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, EL VIRYA SE PREGUNTA 
&QUE DEBO HACER? LA ETICA NOOLOGICA, BASANDOSE EN 
SU PRINCIPIO CARDINAL QUE ENUNCIA "LA RUNA INCREADA 
ES LA VERDAD DEL VIRYA", OFRECE UNA RESPUESTA: EL YO 
DEBE PRESENTAR UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA. Y 
LA SABIDURIA HIPERBOREA CONFIRMA: SOLO ADOPTANDO 
UNA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA EL YO PODRA EVITAR 
EL PROCESO DE LOS SIMBOLOS SAGRADOS Y CONSEGUIRA 
AISLARSE EN EL ARQUEMONA ODAL, EL CENTRO DEL 
LABERINTO INTERIOR, ENTONCES ACTUARA CON HONOR, LA 
UNICA MORAL DEL VIRYA. 


La actitud graciosa luciférica sera definida, mas adelante, como 
propia de un tipo de virya perdido: el gracioso luciférico. La Etica 
nooldgica describe a este tipo, junto al "IUdico" y al "sacralizante", 
como integrante de una tipologia psicologica de los viryas perdidos 
denominada ABERRO. Esta tipologia, que comenzara a 
desarrollarse a partir del siguiente articulo con la descripcion del 
"tipo Iudico", se refiere en todos los casos al ACTO ETICO de "EL 
YO FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO". Asi, los tres tipos basicos 
de virya perdido, ludico, sacralizante, y gracioso luciférico, se 
definen por la actitud que el Yo perdido asume frente al simbolo 
sagrado. 


H — Actitud ludica y degradacion de los 
simbolos sagrados 


En el articulo 'E' se analizo la deformacion de una serie de signos 
laberinto exterior y se demostro que todas las diferencias con 
respecto a tirodingiburr responden a un plan de los Siddhas 
Traidores de Chang Shambala. El objetivo de este plan se propone, 
finalmente, cambiar el significado del signo laberinto exterior para 
evitar su utilidad en la solucion de Wotan al problema del 
encadenamiento espiritual: por el contrario, el simbolo sagrado del 
virya, degradado y deformado, transformado en representacion de la 
llave Kalachakra, ha de contribuir al encadenamiento espiritual. 
éQuiénes son los encargados de llevar adelante este plan? 
Repuesta: son los mismos viryas perdidos quienes, con su 
ACTITUD LUDICA, causan la DEGRADACION de los simbolos 
sagrados y su posterior DEFORMACION. En éste, y en los 
siguientes articulos, vamos a describir y a estudiar tal actitud desde 
una perspectiva eticonooldgica; recordemos que el virya perdido 
degrada los simbolos sagrados con su actitud ludica y que solo 
mediante una actitud graciosa luciférica, "actitud ética previa", podra 
dar el Segundo Paso que conduce a la liberacion espiritual: para 
asumir esta ultima actitud debera prescindir totalmente de la actitud 
ludica y restituir a los simbolos sagrado sus significado metafisico. 


Una primera idea de la actitud ludica podremos obtenerla a partir del 
Primer Paso de la solucion de Wotan: hay que considerar, para ello, 
la posibilidad de que el viya NO EJECUTE EL PASO INDUCTIVO 
ENTRE EL LABERINTO EXTERIOR Y EL LABERINTO INTERIOR, 
LIMITANDOSE, EN CAMBIO, A PROYECTAR EL SUJETO SOBRE 
EL LABERINTO EXTERIOR. Vale decir, que, en lugar de interpretar 
la idea "“despertadora" de "busqueda, opciOn y eleccion", y 
experimentar la "gnosis del laberinto interior", el virya proyecta el 
sujeto animico sobre el laberinto exterior y JUEGA a resolver "el 
problema del laberinto". Desde el punto de vista del virya lUdico, el 
laberinto exteriores un plano que muestra la red de caminos DESDE 
ARRIBA y que pueda ser ABARCADO CON UN GOLPE DE VISTA; 
asi, aunque su vision revele la secuencia "busqueda, opcion y 
eleccion", no por eso deja de ser un proyecto exterior sobre el que el 
virya cree ingenuamente poder GANAR senalando las vallas y 
obstaculos y recorriendo varias veces los sinuosos senderos con la 
vista, O con un puntero, hasta dar con la "salida". Por supuesto, 
cuando el virya actua de ese modo en realidad esta JUGANDO con 
el signo laberinto exterior, es decir, NEGANDOLE CARACTER 
DRAMATICO A LA IDEA QUE ESTE INDUCE. 


En general, TODO JUEGO REPRESENTA LA DEGRADACION 
METAFISICA DE UN CULTO A CUYAS PRACTICAS RITUALES NO 
SE HA QUERIDO RENUNCIAR: SE CONTINUA ENTONCES 
PRACTICANDO EL RITO "COMO JUEGO", ES DECIR, NEGANDO 
SU TRASCENDENCIA METAFISICA ORIGINAL O, LO QUE ES LO 
MISMO, TORNANDOLA INCONSCIENTE. Y EL PRODUCTO DE 
ESA "ACTITUD LUDICA" ES LA  DEGRADACION  Y 
DEFORMACION DEL SIMBOLO SAGRADO QUE 
REPRESENTABA EL CULTO, LA PERDIDA DE SU SIGNIFICADO 
METAFISICO, POR EL CONTRARIO, CUANDO EL S/IMBOLO 
SAGRADO SE EMPLEA, NO COMO JUEGO, SINO COMO 
SIMBOLO INICIATICO A UN MISTERIO, O COMO OBJETO DE 
CULTO, SU TRASCENDENCIA METAFISICA ES LA UNICA 
EXPERIENCIA POSIBLE. 


En el caso del simbolo sagrado del virya, la_ trascendencia 
metafisica que otorga cuando es empleado en el Primer Paso de la 
solucion de Wotan, procede de dar "un paso mas alla" de la mera 
comprension racional de su significado, paso INDUCTIVO que esta 
naturalmente ausente en la actitud ludica. Tal paso consiste, 
literalmente, EN SALTAR AL INTERIOR DEL LABERINTO 
INTERIOR, en convertirse en actor consciente del DRAMA de estar 
extraviado en una red de caminos y sin posibilidad de orientarse en 
ellos. Es entonces cuando el virya descubre, DRAMATICAMENTE, 
Su propia miseria espiritual pues reconoce que se encuentra 
efectivamente extraviado en un laberinto colosal. Este RE- 
CONOCIMIENTO ocurre como GNOSIS, como una _ iluminacion 
subita del Yo perdido, como recuerdo de sangre, y produce la 
aparicion de una urgente voluntad de salir. En ese momento se ha 
efectivamente saltado la barrera de un ilusiOn antigua: en efecto, el 
engano de la "libertad", o del "albedrio", queda en evidencia cuando 
el Yo experimenta "la gnosis del laberinto interior". Queda asi 
aniquilada la Estrategia cultural enemiga que creaba la ilusion de 
que es posible ser y hacer por si mismo: la comprension de que el 
Yo esta prisionero en un laberinto y de que todos sus actos estan 
determinados, condicionados por los caminos fijos que se deben 
obligatoriamente recorrer, desvanece esa ilusion. 


Resumiendo, recordemos que el "salto inductivo" que estamos 
mencionando, desde el laberinto exterior al laberinto interior, es la 
"trascendencia metafisica" propiamente dicha, el paso que lleva 
desde la simple contemplacion de un simbolo sagrado hasta la 
intima vivencia de la esencia que este representa y que lo sostiene 
internamente; los simbolos sagrados, como sabemos, representan 
verdades metafisicas, es decir, seres del plano arquetipico, 
Arquetipos universales, Mitos, etc.; el "salto inductivo" es, pues, 
también un transito inteligente desde la forma aparente del simbolo 
sagrado hasta su verdad metafisica. En el caso del laberinto 
exterior, un transito tal se da entre "lo externo", lo proyectado y 
desdoblado, lo enfrentado a la vision cognoscitiva, y "lo interno”, lo 
experimentado como vivencia del simbolo sagrado, como gnosis de 
su verdad metafisica: vivencia, gnosis, que implica la aprehension 


del significado metafisico del simbolo sagrado, es decir, el 
significado que le concede el Arquetipo universal y su contexto, y no 
una mera comprension conceptual, cuyo significado ldgico racional 
radica en la estructura cultural. Quien ha atravesado de ese modo 
los limites del simbolo sagrado, y ha obtenido la gnosis de su 
esencia arquetipica SIN SER FAGOCITADO POR LOS 
ARQUETIPOS UNIVERSALES, posee un conocimiento metafisico 
que tiene caracter de VERDAD MACROCOSMICA, es decir, 
caracter de concepto 0 superconcepto universal. 


Ahora bien, con respecto al signo laberinto exterior, hay que insistir 
en que la "gnosis de laberinto interior" solo podra alcanzarse cuando 
el virya esta dispuesto a dar el paso "EN SERIO", a transitar hacia el 
laberinto interior procurando la comprension del significado del 
simbolo sagrado, vivenciando la dramaticidad del extravio: en caso 
contrario no conseguira concretar el Primer Paso. ~Por qué?: 
PORQUE NO ES POSIBLE "JUGAR" CON LA VERDAD 
METAFISICA SIN DEGRADARLA Y DESVIRTUARLA AL MISMO 
TIEMPO. El que juega SABE QUE NO ES EN SERIO, no se entrega 
totalmente y, por eso, ha de permanecer siempre merodeando por la 
periferia del simbolo sagrado; la revelacion de su esencia esta 
vedada para él. 


| - La actitud lddica del virya perdido 


éComo se define la actitud ludica? Repuesta: la actitud de jugar 
consiste en crear un personaje imaginario, un reflejo de si, un 
desdoblamiento, al que se somete a las pruebas necesarias SIN 
CONFUNDIR JAMAS LOS ROLES. El jugador entonces se coloca 
una mascara, se protege, y juega A TRAVES de su personaje 
ficticio. Esto se comprueba notablemente en el ajedrez, juego en el 
cual los trabajos representan figuras de la vida humana que facilitan 
las proyecciones del jugador: el trabajo del rey, por ejemplo, es 
quien en verdad arriesga la cabeza durante las contiendas que se 
libran en el tablero, o en el alma del jugador; aunque el jugador se 
identifique temporalmente con el personaje, SABE EN TODO 
MOMENTO QUE NO ES EN SERIO, que siempre puede abandonar 


la lucha y recuperar la seguridad de su propia personalidad. Pero no 
en todos los juegos los personajes se corporizan afuera como en el 
ajedrez; en otros mas abstractos, las fichas son movidas por un 
unico personaje: la mascara del jugador. Y mas alla de los "juegos" 
propiamente dichos, aquéllos en que se convierte que son tales, 
estan los acontecimientos, exteriores e interiores, que se encaran 
con actitud ludica, EN GENERAL, TODOS AQUELLOS EN LOS 
CUALES EL JUGADOR HA DESCUBIERTO UN OBJETO SEMICO, 
UN SIMBOLO QUE LE RESULTA_ IRRESISTIBLEMENTE 
ATRACTIVO, PERO CON EL QUE NO DESEA 
RESPONSABILIZANTE DIRECTAMENTE. Porque el jugador, 
paradojicamente, es el que NO SE JUEGA, el que no toma riesgos 
por si mismo sino por intermedio de un personaje irreal; jamas se 
atreveria a correr los peligros a que somete a sus personajes y 
siempre regresa a la mediocridad de la vida cotidiana, rutinaria pero 
"segura". JUGADOR ES, ENTONCES, QUIEN TEME SALIRSE 
DEFINITIVAMENTE DEL ENGANO, romper el velo de la ilusion y 
afrontar las verdades que puedan sobrevenir. Es irresponsable 
porque no desea jugarse y juega para experimentar en sus 
personajes intermediarios las vivencias que no s atreve a vivir 
directamente. 


Sin embargo, debido a la apariencia vulgar de la actitud ludica, no 
resulta evidente que la misma sefiala inequivocamente la propiedad 
del virya perdido; la actitud ludica, en efecto, revela un fundamento 
estratégico: LA INTUICION DEL "CONFLICTO" Y DE LA 
POSIBILIDAD, QUE POSEEN LOS CONTRARIOS DE "GANAR" O 
"PERDER". Recordemos la definicion de la pagina 355: "TODO 
HECHO HISTORICO O CULTURAL, ES LA MANIFESTACION DE 
UN ARQUETIPO PSICOIDEO, O MITO, MEDIANTE UNA 
SUPERESTRUCTURA CUYOS MIEMBROS, HOMBRES’ Y 
OBJETOS CULTURALES, EVOLUCIONAN EN CONJUNTO HACIA 
SU ENTELEQUIA"; pero la "evolucion" del hecho cultural tiene un 
sentido determinado por la sintesis de todas las tensiones entre los 
objetos culturales del contexto axiologico, tensiones que son la 
expresion de los "conflictos" entre los Arquetipos de los cuales 
participan los objetos culturales: por eso se dice en la Primera Parte: 


para el pasu "LA GUERRA ES EL MODO COMO LOS 
ARQUETIPOS RESUELVEN SUS CONFLICTOS" (pagina 296); 
estos "conflictos" arquetipicos, cuya manifestacion son las tensiones 
que se establecen entre los objetos culturales a través de las 
conexiones de sentido, configuran una trama dramatica denominada 
ARGUMENTO KARMICO por los Sefiores del Karma, es decir, por 
los Siddhas Traidores de Chang Shambala; y en el argumento 
karmico interviene el pasu inconscientemente, desempenando un 
papel predestinado, actuando en representacion de los Arquetipos y 
participando de sus "conflictos": PERO EL PASU DEBE ACTUAR 
EN EL DRAMA SIN SOSPECHAR JAMAS EL ARGUMENTO 
KARMICO NI SU MISMA EXISTENCIA; DE LO CONTRARIO SE 
DEBILITARIAN LAS TENSIONES DRAMATICAS Y EL ARQUETIPO 
ASTRAL PERDERIA POTENCIA PARA CAPTURAR AL PASU EN 
LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL; ASI, 
IGNORANDO LAS TENSIONES ARGUMENTALES QUE LO 
IMPULSAN, EL PASU TOMA PARTE ACTIVA EN LOS 
CONFLICTOS ARQUETIPICOS Y "LUCHA POR LA VIDA", ES 
DECIR, LUCHA POR VIVIR O POR SOBREVIVIR. El virya perdido, 
por su parte, presenta dos actitudes tipicas: "normalmente", es decir, 
cuando el Yo perdido se halla sumido en el sujeto consciente y no 
manifiesta sino su fuerza volitiva, el virya es actor inconsciente e 
ignora como el pasu los conflictos arquetipicos: las situaciones 
conflictivas de la vida, la polémica o la guerra, lo arrastran siempre 
como protagonista activo sin que llegue a interrogarse sobre su 
esencia ni a sospechar el argumento karmico; la segunda actitud es 
la ya adelantada: el virya intuye el conflicto y la posibilidad que 
tienen los contrarios de ganar o perder; tal intuicion es netamente 
nooldgica, volcada por el Yo en el sujeto sobrepuesta a su fuerza 
volitiva, y causa un estado de crisis en el sujeto consciente; el 
sujeto, de pronto, advierte el fundamento conflictivo de los 
acontecimientos y reacciona con angustia y temor: temor al 
enfrentamiento y sus resultados, temor a "perder". En este segundo 
caso, del cual nos ocuparemos en adelante, la crisis del sujeto se 
resuelve por medio de algun simbolo emergente que TAPA LA VOZ 
DEL YO y elimina la fuente de la angustia; cesa entonces la causa 
de la alarma del sujeto, la intuicion del conflicto arquetipico, del 


argumento arquetipico, y la "moralidad” de la ignorancia retorna a la 
vida del virya perdido. El siguiente paso consiste en tomar partido e 
intervenir activamente en la lucha, definiendo un sentido particular 
en el contexto axiologico, es decir, integrandose en la 
superestructura del hecho cultural. 


Pero no todos dan ese paso. El motivo es que en algunos viryas la 
intuicion metafisica del conflicto arquetipico, interpretada en 
términos sémicos por el sujeto cultural, resulta una experiencia 
extremadamente atractiva: ocurre entonces que el Yo expresa 
atraccion por el conflicto o por sus simbolos representativos en tanto 
que el sujeto experimenta el temor antes descrito, sin que le resulte 
posible tapar completamente la expresion del Yo. De esta tension 
entre el Yo y el sujeto consciente surge como resultante la actitud 
ludica. Con otras palabras, muchos viryas perdidos prefieren NO 
COMPROMETERSE en el conflicto, cediendo al temor del sujeto 
animico, mas, no consiguiendo substraerse al deseo de participar 
del conflicto o de sus simbolos, por influencia del Yo, adoptan un 
disfraz cultural y JUEGAN AL CONFLICTO, dejando a sus titeres la 
tarea de resolverlo. 


Basicamente el jugador, reconocer del conflicto, procura evitar que 
este se instale en su propia vida porque ES CONSCIENTE DE LAS 
POSIBILIDADES EN QUE SE DEBATEN LOS CONTRARIOS: 
GANAR O PERDER. Y EL NO DESEA PERDER. El jugador TEME 
perder en la vida y por eso no se juega jamas EN SERIO, 
prefiriendo esconderse tras sus mascaras ludicas que son quienes 
asumen efectivamente los riesgos de la confrontacion. ~Por qué 
juega? Respuesta: PORQUE EL CONFLICTO LE ATRAE Y DESEA 
GANAR SIN CORRER, PARA ELLO, RIESGOS REALES. El juego 
satisface esa pasion pues permite enfrentarse, por el tiempo de 
duracion de un "MATCH GAME", con un adversario fingido y 
circunstancial, ante quien se arriesgaran solamente elementos 
simbolicos, es decir, objetos culturales dotados de valor general: 
puntos, fichas, dinero, etc. Vale decir: EN EL JUEGO NO SE 
ARRIESGA NADA DE Si, "ni tanto de si", sino tantos ficticios, 
objetos culturales que no comprometen la situaciOn estratégica 


interior del Yo; EL JUEGO NO MODIFICA AL JUGADOR, NO LE 
AYUDA A REORIENTARSE EN DIRECCION AL ORIGEN. 


Sintetizando la definicion, EL JUGADOR ES QUIEN HA INTUIDO 
LA REALIDAD DEL CONFLICTO Y SUS POSIBILIDADES: GANAR 
O  PERDER; MAS, NO  ESTANDO - DISPUESTO A 
COMPROMETERSE CONCRETAMENTE EN UN CONFLICTO 
VERDADERO, POR TEMOR NO CONFESADO A PERDER, NI 
TAMPOCO A RENUNCIAR A LA PASION DE GANAR, DECIDE 
"JUGAR" A LA POLEMICA O A LA GUERRA, PARTICIPA EN UNA 
CONTIENDA SIMULADA EN LA QUE SE SIENTE SEGURO 
PORQUE "SABE QUE NO ES EN SERIO", QUE LAS PERDIDAS, 
EN TODO CASO, SERAN OBJETOS  CULTURALES 
SUBSTANCIALMENTE DIFERENTES DE SU CUERPO, ALMA O 
ESPIRITU. 


Es importante destacar que el jugador siempre es consciente de que 
el juego tiene un fin, que concluye indefectiblemente luego de un 
tiempo prefijado al cabo del cual recupera su propia personalidad: 
por eso se siente SEGURO. Fuera del juego, que por otra parte 
puede abandonar en cualquier momento, esta la "normalidad", el 
estado en el que ha de permanecer indefinidamente. Esta 
"normalidad", en la que trascurre fatalmente su vida, es el contexto 
axiologico del jugador, la superestructura cultural donde representa 
un papel fijo del argumento karmico. En realidad jamas abandona 
ese mundo cultural pues, al jugar, solo simula ausentarse de él, 
disfrazandose por breves momentos de personaje o partido, 
PROYECTANDO SU PASION POR EL CONFLICTO EN OBJETOS 
CULTURALES, MASCARAS Y MARIONETAS. 


éQué significa esta actitud del jugador de NO COMPROMETERSE 
con el conflicto real y su_ intervencion, en cambio, en 
enfrentamientos simulados? Respuesta: que EL JUGADOR HA 
"ENCUADRADO" EL CONFLICTO DENTRO DE LOS LIMITES DEL 
JUEGO Y QUE LO HA PLANTEADO EN "TERMINOS 
SIMBOLICOS". Como se ve, se trata de una operacién mucho mas 


completa de lo que permite suponer la vulgaridad de la actitud 
ludica. 


EL ENCUADRE del conflicto es necesario para ofrecer SEGURIDAD 
al jugador: fuera del marco ludico esta la "normalidad" del mundo 
cultural. En el area, espacial o psicologica, de dicho encuadre ha de 
suceder un conflicto simulado, irreal, adonde se enfrentan los 
representantes simbolicos de los jugadores. Y es a estos simbolos, 
si pretendemos comprender la actitud ludica del virya perdido, a 
quienes debemos prestar a especial atencion. 


En efecto, los simbolos en juego en el juego ¢de donde han venido? 
Porque es evidente que ellos "han tenido que venir" al area 
encuadrada del conflicto, toda vez que el jugador no abandona ni 
por un instante su propio mundo "normal"; justamente, segun se ha 
explicado, juega para permanecer en él sin renunciar a la pasion del 
conflicto. Una respuesta general ya fue adelantada en "H" cuando 
se enuncio: "todo juego representa la degradacion metafisica de un 
culto a cuyas practicas rituales no se ha querido renunciar: se 
continua entonces practicando el rito "como juego", es decrr, 
negando su trascendencia metafisica original 0, lo que es lo mismo, 
tornandolo inconsciente. Nos referiamos alli, desde luego, a los 
juegos "tradicionales", tales como el ajedrez o los dados, 
constituidos por un conjunto de simbolos u objetos culturales que 
deben operarse de acuerdo a ciertas reglas. Con dichas reglas se 
instituye un argumento ludico que regula el comportamiento de los 
simbolos que se enfrentan durante la partida; con el PRINCIPIO 
DEL CERCO, por su proyeccion, se encuadra el area donde se libra 
el conflicto simulado. 


J - Promocion sinarquica de la actitud ludica 


Nos hemos referido a los juegos "tradicionales" para ejemplificar "en 
general", pero aqui vamos a destacar que EN PARTICULAR la 
actitud ludica es adoptada por el virya perdido en multiples 
situaciones de la vida corriente; no se trata en estos casos de 
antiguos cultos degradados sino de acontecimientos actuales que el 


virya perdido REDUCE a los términos de un juego, es decir, los 
encuadra y los plantea como un conflicto simulado. ~¢Para qué lo 
hace? Respuesta: en particular, el virya perdido encara "como un 
juego" AQUELLOS HECHOS CULTURALES A LOS QUE DESEA 
VACIAR DE CONTENIDO DRAMATICO: PROCURA ASI 
PARTICIPAR DEL HECHO CULTURAL PERO SIN ASUMIR 
COMPROMISO O RESPONSABILIDAD ALGUNA, QUITANDO 
"SERIEDAD" A SU PAPEL PROTAGONICO. Por ejemplo, todos 
conocemos sujetos don juanes que JUEGAN con las mujeres 
simulando toda suerte de afectos, pero que huyen ante el menor 
atisbo de "obligacion", es decir, de "seriedad", en la relacion. Y como 
este existe toda una especie de tipos psicoldgicos correspondientes 
a sujetos irresponsables hacia otros simbolos aparte de "la mujer”: 
por ejemplo, "el empleo", "el hogar", "los préstamos", "la patria”, etc., 
son conceptos que habitualmente se encuadran en términos ludicos, 
vale decir, todo hecho que, tomado "seriamente" imponga una cierta 
obligacion. El jugador en estos casos intenta evadir cualquier 
compromiso que lo ligue con el hecho, quitando a éste "toda 
seriedad", negando su caracter dramatico y vivenciandolo "como un 
juego". Se cumplen entonces las condiciones de la actitud lUdica: 
encuadramiento del conflicto dentro de los limites del juego y su 
planteo en términos simbolicos. En el ejemplo anterior, el donjuan 
"encuadra el conflicto" en torno de una mujer-simbolo: el juego 
consiste en seducirla, presentandose ante ella provisto de una 
mascara agradable; se "gana" si la mujer-simbolos se entrega a su 
titere; Se pierde en caso contrario. 


Para la Sabiduria Hiperborea, de acuerdo a la Etica nooldgica , 
demostrar una actitud ludica hacia la vida significa un auténtico 
suicidio estratégico: AL NEGAR CARACTER DRAMATICO AL 
HECHO CULTURAL SE ESTA DESCONOCIENDO EL PROCESO 
ARQUETIPICO QUE LO PRODUCE Y SU EVOLUCION HACIA LA 
ENTELEQUIA, FINALIDAD QUE REPRESENTA PARA) EL 
ESPIRITU CAUTIVO UNA "CATASTROFE". La actitud Itidica hacia 
la vida produce un daltonismo gnoseoldgico que es caracteristico en 
el virya perdido y una de las causas principales de su confusion 
estratéegica. Pero la actitud ludica sera dificil de desterrar puesto que 


la cultura occidental, habilmente dirigida por la Sinarquia, le 
promueve en todos los niveles de la educacion como "medio 
adecuado para perfeccionar la capacidad de decidir". En efecto: 
existe una compleja teoria matematica de los juegos que, con el 
concurso de ordenadores electronicos, permite investigar modelos 
analogicos de situaciones o hechos reales. Los "negocios", business 
game, o la "guerra", war game, pueden simularse en un juego 
cibernético, por ejemplo, el cual, desarrollado a gran velocidad, 
permite "anticipar" infinidad de variantes probables y evaluar 
alternativas. Basandose en tales métodos cibernéticos, y en la 
creencia de que la opcion que tiene un jugador es efectivamente 
una "decision", se ha inventado una teoria de las decisiones a la que 
pomposamente se denomina "estrategia”. Ni qué decir que el origen 
de esta esquela ha sido los Estados Unidos y que sus conceptos 
tienen hoy aceptacion universal. Vemos asi "ejecutivos" de la banca 
o de las empresas transnacionales, militares y diplomaticos, que 
emplean la "estrategia" del juego en todas sus "decisiones". Pero 
estos jugadores de alto nivel, que hoy dirigen el mundo, son 
gnoseologicamente daltOnicos: sus "decisiones de maxima" solo 
benefician a la Sinarquia. Y mas debajo de los "“ejecutivos 
estrategas", pragmaticos y despiadados para "ganar" dinero, el 
occidente capitalista siguiendo el modelo el american may of life 
produce diariamente millones de nuevos jugadores daltonicos, 
viryas perdidos que se incorporan a la vida dispuestos a "competir" 
para "ganar". Naturalmente, la amoralidad de un modo de vida que 
induce a sus participes a competir "como en un juego”, un juego en 
el cual para demostrar destreza hay que destruir efectivamente al 
adversario, esta a la vista. Asi, cualquiera puede caer en el 
encuadre de un juego ajeno, planteado por un jugador que 
ambiciona ganar dinero-simbolos o  prestigio-simbolo, y_ ser 
destruido sin piedad. Y este crimen es licito, incluso fomentado y 
alentado por la sociedad occidental si se comente en el marco de un 
business game, por ejemplo. 


Solo agregaremos una palabra sobre la falacia con que se pretende 
justificar la actitud ludica hacia la vida. Esta falacia es la tan famosa 
“capacidad de decision" que dispondrian los ejecutivos (busineman, 


diplomaticos, politicos, juristas, directores, etc.) occidentales por el 
solo hecho de haber "competido" toda la vida hasta trepar a una 
"alta posicion". La verdad es que cuando el encuadre ludico se 
efectua "sobre la sociedad”, dicho marco queda sostenido por una 
superestructura de hechos culturales. Es decir: por Arquetipos 
Astrales que procuran desplegarse durante el match game, 
CAPTURAN AL JUGADOR Y DETERMINAN LAS "OPCIONES", DE 
MANERA QUE, CUALQUIERA SEA LA DECISION, SIEMPRE 
FAVOREZCA ALA EVOLUCION KARMICA. Como cabe esperarse, 
entonces, de ciudadanos competentes, formados en una filosofia de 
vida ludica, competitiva y amoral, SUS "DECISIONES" SON 
COMPLETAMENTE ILUSORIAS, ESENCIALMENTE 
DETERMINADAS POR LAS "REGLAS DEL JUEGO" politico, militar, 
diplomatico, economico, etc. Y esa ilusion de "decidir", vanidosa 
creencia, la padecen por ejemplo tanto los que optan entre "pagar o 
no un crédito", "devolver o no un libro" (juego del préstamo); como el 
que "decide" obtener por medio de una dadiva, el "favor" de otra 
persona, que "decide" también entre aceptar o no (juego del 
soborno); asi como el gobernante que "decide" aliarse con tal o cual 
linea de la Sinarquia (juego de la diplomacia), etc. Estas no son 
decisiones verdaderas puesto que las opciones son falsas. Solo 
puede decidir aquél que elige libremente y esta condicion no la 
puede exhibir nadie que se encuentre integrado a la superestructura 
de los hechos culturales. Por eso la Sabiduria Hiperborea afirma 
que solo esta en capacidad de decidir aquél que haya superado 
todos los encuadres lUdicos de la realidad, quien haya dado ese 
"Segundo Paso" de la solucion de Wotan que permite conocer 
gnosticamente el Engafio del mundo material, es decir, quien se 
haya convertido en Iniciado Hiperboreo; una verdadera decision es, 
por ejemplo, la que tomo el Fuhrer cuando declaro la Guerra Total a 
las Potencias de la Materia, o la de Lucifer cuando cedio el Gral 
para que divinice los linajes hiperboreos. 


K — Plan sinarquico contra el simbolo 
sagrado del virya 


Debemos advertir ahora que no hubiésemos dedicado tantos 
articulos a describir la actitud ludica del virya perdido de no existir un 
importante motivo. Tal motivo, que ya fue adelantado al demostrar la 
deformacion de los signos laberinto exterior, es el proposito de 
exponer el plan que la Sinarquia esta llevando a cabo para destruir 
al ultimo simbolo sagrado iniciatico que aun disponen los linajes 
hiperboreos, vale decir, el laberinto exterior de Wotan, tirodingiburr, y 
algunas de sus variantes culturales. Mas ~coOmo se "destruye" un 
simbolo sagrado? Respuesta: degradandolo, bajandolo de plano, 
aislandolo metafisicamente, exaltando la forma por sobre la esencia, 
CAMBIANDO SU SIGNIFICADO por deformacion, etc. Pronto 
tendremos oportunidad de estudiar de qué manera se hace efectiva 
tal corrupcion. En este momento tengamos presente que LA 
SINARQUIA SE VALE DE LA ACTITUD LUDICA PARA CUMPLIR 
EL OBJETIVO DE SU PLAN. En efecto, hemos visto que el juego 
consiste en el encuadre de un conflicto planteado en terminos 
simbolicos y también que el jugador actua de ese modo por temor; 
los simbolos del juego son, asi, las expresiones degradadas de 
ciertas realidades trascendentes intuidas por el jugador y a las que 
este no ha querido tomar en sentido sagrado o ritual sino en sentido 
ludico. Pues bien, un simbolo iniciatico, tal como tirodingiburr, es 
ante todo un simbolo sagrado, es decir, un objeto de la actitud 
ludica. Entonces, para comprender en profundidad el plan corruptor 
de la Sinarquia, debemos conocer primero el modo en que la actitud 
ludica afecta al simbolo sagrado. Lo explicaremos a continuacion y, 
mas adelante, volveremos sobre el simbolo sagrado del virya. 


L - El "jugador sacrilego", profanador de 
simbolos sagrados 


Es claro ya que, cuando interrogabamos ¢de donde vienen los 
simbolos en juego en el juego? Nos referiamos a algo mas que 
juegos "tradicionales", pues la actitud ludica, segun se ha 
demostrado, es adoptada habitualmente por los ciudadanos 
competentes para intervenir en toda clase de hechos. En el pasado, 
cuando aun existian las Escuelas de Misterio, los rituales esotéricos 


tenian por misiOn poner a los iniciados en contacto con la Divinidad 
propia del culto, es decir, con un Arquetipo universal, Manu, Mito, 
etc.,; este contacto se realizaba por intermedio se SiIMBOLOS 
SAGRADOS que representaban a la Divinidad o al camino que 
conducia a ella. Por supuesto, tales simbolos sagrados 
correspondian a realidades metafisicas a las que solo se podia 
acceder luego de una preparacion psicologica para la "iniciacion” al 
Misterio. En un principio, pues, los simbolos sagrados iniciaticos 
estaban fuera del mundo, eran metafisicos, NO PODIAN SER 
VISTOS DE NINGUN MODO POR OJOS PROFANOS. El avance 
del Kaly Yuga motivo la transformacion de los Misterios esotéricos 
en religion exotérica y, en consecuencia, muchos simbolos sagrados 
fueron arrastrados en esa caida. De este hecho proceden la 
mayoria de los juegos "tradicionales" cuyos simbolos, hoy 
atrozmente degradados, tuvieron antiquisimo caracter sagrado y 
esoteérico. 


Pero, segun dijimos, el principal culpable de la degradacion de los 
simbolos sagrados es la actitud ludica del virya perdido. Esto ocurre 
cuando el virya presenta una actitud ludica en el acto ético 
fundamental, es decir, el Yo frente al simbolo sagrado: TAL 
ACTITUD LUDICA INTERIOR, ASUMIDA POR EL YO FRENTE AL 
SIMBOLO SAGRADO, DEFINE AL TIPO DE "JUGADOR 
SACRILEGO", EL QUE PROFANA Y DEGRADA LOS SIMBOLOS 
SAGRADOS. El tipo de jugador sacrilego es el que favorece el 
objetivo del plan de la Sinarquia y, como la actitud lUdica se halla 
hoy universalmente extendida, es bastante abundante su presencia 
en las sociedades actuales. Veamos, ante todo, de qué modo la 
actitud ludica interior afecta al simbolo sagrado; mas adelante, 
empero, se describira al tipo de jugador sacrilego. 


Recordemos que "todo simbolo sagrado es la representaciOn de una 
verdad metafisica"; recordemos, también, que la actitud lUdica 
encubre una postura ambigua de TEMOR, a comprometerse 
directamente, y de ATRACCION, por el conflicto y la posibilidad de 
ganar. Teniendo presente estos conceptos, supongamos que el Yo, 
en un principio, intuye una "verdad metafisica" y la transfiere al 


sujeto consciente; dicha intuicion es apercibida por el sujeto como 
una fantasia e inmediatamente racionalizada; un simbolo sagrado, 
que representa a tal verdad metafisica, emerge en el umbral de 
conciencia y enmascara a la fantasia; el simbolo sagrado intenta, 
entonces, desplegarse en un proceso entelequial que actualice su 
contenido, su verdad metafisica, es decir, intenta fagocitar al sujeto 
y convertir a la conciencia misma en contenido simbolico, en acto de 
su verdad metafisica; queda asi planteado el acto ético fundamental, 
el Yo frente al simbolo sagrado; en ese momento se genera el 
TEMOR y el simbolo es rechazado momentaneamente; pero 
posteriormente se comprueba que la verdad intuida ejerce una 
ATRACCION irresistible y que el simbolo amenaza con instalarse 
nuevamente en la conciencia; la ambigledad se origina en la 
confrontacion entre la tendencia animica del sujeto, que TEME a la 
crisis y a la accion consecuente del simbolo sagrado, y la tendencia 
noolodgica del Yo perdido, que demuestra ATRACCION por el 
simbolo y su verdad metafisica. Si la confusion sanguinea es muy 
grande, predominara la influencia del pasu, el temor, y se 
experimentara una pasion que llamamos "actitud ludica interior” del 
jugador sacrilego; ella consiste por un lado en NO RENUNCIAR AL 
SIMBOLO SAGRADO y por otro en NO TRASCENDER SU FORMA 
PARA APREHENDER LA ESENCIA, ES DECIR, EVITAR TOMAR 
CONCIENCIA DE LA VERDAD METAFISICA REPRESENTADA 
POR EL; fundamentalmente se procura CONTENER AL SIMBOLO 
SAGRADO SIN SER CONTENIDO POR EL. Por supuesto que tales 
propositos no podran conseguirse sin degradar al simbolo sagrado, 
SIN ATRAERLO HACIA EL ENCUADRE INTERIOR DEL JUEGO. 


Debe entenderse, en sintesis, que los simbolos sagrados CAEN al 
encuadre ludico interior porque el jugador sacrilego ha establecido 
inicialmente UNA COMPETENCIA DIRECTA CON ELLOS: para 
apoderarse de ellos y satisfacer la pasion de jugar con ellos. 


Comencemos ahora por el principio: el jugador sacrilego inicia su 
actitud ludica cuando se dispone a JUGAR con un simbolo sagrado 
que le atrae pero con el que no desea, o teme, comprometerse. El 
simbolo sagrado para a ser asi un "objeto de juego" contra el cual 


se plantea el desafio de sujetarlo en la inmediatez del jugador 
mediante el encuadramiento degradador. Ahora bien: un simbolo 
Sagrado no es cualquier simbolo; su potencia es mayor porque el 
simbolo sagrado participa del Arquetipo universal, lo representa y 
facilita su manifestacion: el simbolo sagrado es la expresion de la 
Divinidad o el Mito. Por eso cuando el objeto del juego es un 
"simbolo sagrado" el jugador sacrilego adopta una actitud que va 
mas alla del temor o la irresponsabilidad. En ese caso el jugador 
sacrilego necesita PROFANAR el simbolo sagrado y degradarlo lo 
suficiente como para neutralizar su potencia. Solo asi podra "jugar 
con el sin peligros", "tomarlo entre sus manos" y gozar de su 
exterioridad, sin necesidad de atravesar jamas esa forma, que sera 
entonces nada mas que una cascara, y toparse con su contenido 
oculto, con su esencia trascendente. De aqui que constituya un error 
considerar al jugador sacrilego como meramente "PROFANO" 
cuando en realidad él es un PROFANADOR_ NATO, — un 
CORRUPTOR SEMIOTICO; solo es "profano" si los simbolos 
sagrados ya han sido profanados y no queda nada por corromper y 
degradar. 


En el jugador sacrilego nos enfrentamos a una actitud clasica de 
desconcierto estratégico en la cual se adoptan permanentemente 
posturas ambiguas: se busca sin declarar la busqueda; se pretende 
tener sin estar dispuesto a dar; se acepta "participar" pero "sin 
compromisos"; etc. 


Debemos declarar, no sin cierto pesar, que de tal actitud ambigua 
participan la mayoria de los lectores de libros esotéricos. En efecto; 
leer libros esotéricos es otra clase de juego practicado por ciertos 
jugadores que se _ sienten irremediablemente atraidos "por el 
ocultismo", pero que también experimentan, consecuentemente, un 
temor no confesado a "comprometerse en algo", o a que "el 
conocimiento esotérico" al que suponen propio de una élite, les 
obligue a “abandonar cosas", a "pasar pruebas", etc. No obstante 
ese vago temor, como corresponde a todo jugador, continua girando 
alrededor de los simbolos sin traspasarlos jamas, pero albergando 
la esperanza de que un golpete suerte cambie las cosas y un dia, 


quiza leyendo algun "libro raro", consigan "ganar" un conocimiento 
superior que, entonces, no habra costado nada. Naturalmente, unos 
jugadores tales son estupidamente egoistas, incapaces de 
arriesgarse realmente, y, por lo tanto, sumamente dificiles de 
reorientar estratégicamente. 


Para mostrar con profundidad esa actitud profanadora y el medio del 
cual se vale para conseguir sus propositos, la corrupcion y 
degradacion, vamos a exponer ese aspecto de la psicologia del 
jugador mediante una alegoria esclarecedora. 


M - La alegoria del Sr. Lusor y el leopardo- 
simbolo 


El tipo de jugador que estamos considerando es el "jugador 
sacrilego", el que juega con los simbolos sagrados a los que 
previamente ha degradado como medida de SEGURIDAD para 
"aproximarse a ellos sin peligro". Este tipo es analogo al del Sr. 
Lusor, un virya perdido a quien ATRAEN irresistiblemente los 
"leopardos" pero en quien coexiste tambien el TEMOR de ser 
atrapado y devorado por ellos. No poseyendo valor suficiente para 
establecerse en el habitat de los leopardos, es decir, en la peligrosa 
y desconocida selva, el Sr. Lusor, incapaz de renunciar a la pasion 
por contemplar y aun tocar a la agreste criatura, concibe una 
miserable idea: extraera a la fiera de aquel ambiente natural y la 
transportara a su propio mundo, a su casa de la ciudad; una vez alli 
intentad domesticarla. Decidido a cumplir tal propdosito captura, o 
hace capturar, al animal y lo mantiene enjaulado muchos anos. Pero 
ello no basta para satisfacer el deseo de aproximacion no 
comprometida que experimenta: es necesario vencer su ferocidad, 
amansarlo, neutralizar los instintos salvajes. Es asi como, luego de 
aserrar los colmillos y extirpar las unas, procede a debilitar la 
voluntad del leopardo suministrandole una alimentacion herbivora 
en la que se ha adosado también una droga _ tranquilizante. 
Finalmente sus esfuerzos se ven recompensados pues, un dia, 
consigue trastornar de tal modo la conducta del felino que éste, 


transformado en manso "pussy-cat", no representa ya ningun peligro 
y puede ser dejado "libre" fuera de la jaula. Y entonces el Sr. Lusor, 
tomando "entre sus manos" al animal, comprobando que su deseo 
se ha cumplido, sonrie feliz y hasta alardea de "saber mucho sobre 
leopardos"... PORQUE SE HA APODERADO DE UNO DE ELLOS 
PARA JUGAR. 


Esta alegoria es demasiado transparente para que requiera una 
aclaracion detallada. Solo destacaremos que los "simbolos 
sagrados", cuando dejan de ser objetos de culto y pasan a cumplir 
funciones ludicas, han sido degradados de manera analoga al 
leopardo de la alegoria, al cual hubo de ser sometido a una vil 
mansedumbre antes de servir a los propositos ludicos de su amo. La 
selva, habitat del animal salvaje, es el principal factor que determina 
su conducta, el horizonte contra el que se contrasta su existencia, 
matriz causal que justifica y otorga sentido al modo silvestre de ser; 
vale decir, LA SELVA ES EL CONTEXTO NATURAL QUE DEFINE 
EL SENTIDO DEL LEOPARDO OPTICO; extraer al animal de este 
medio equivale a efectuar una amputacion ecoldgica y el resultado 
de tal operaciOn no puede ser otro que un guiNapo mutilado, un ser 
que ha perdido su razon de ser. Por otra parte, un leopardo 
contrastado contra un horizonte urbano es sin duda una caricatura 
que recuerda al original; esto es: el recuerdo de algo que podria ser 
pero que alli, sobre esas calzadas asfaltadas, junto a esas antenas 
de television, no es ni sera. 


Nuestro hombre no posee un leopardo, entonces, sino un ser en 
descomposicion que no tardara en desintegrarse. Sin embargo esa 
posibilidad no preocupa porque lo que se desea no es conservar el 
ser sino su apariencia exterior, su forma. Y esa forma de leopardo 
que ha perdido su esencia salvaje, porque era inseparable del 
horizonte selvatico, esa cascara moteada, es_ insertada 
artificialmente en el medio urbano para entretenimiento y solaz de 
su captor. Por eso cuando se considera al animal "adaptado al 
habitat humano", es decir, domesticado, hace tiempo que el 
leopardo ha muerto, aunque su cadaver sea animado por un 
fantasma cultural creado por el hombre. 


Se comprende asi que con tal leopardo zombie se podra jugar sin 
peligro, aproximandose cuanto se quiera a su forma hueca, pero 
jamas se lograra penetrarla y encontrar algo mas que conceptos 
culturales depositados previamente, es decir, proyectados por el 
mismo observador. De la esencia, del alma felina y salvaje, nada 
queda; NADA PARA REVELAR Y CONOCER. 


Hasta aqui la alegoria. Comprendemos ahora, mucho mas que 
antes, la accion profanadora y degradante de los jugadores 
sacrilegos: para apreciar a qué se reducen los simbolos sagrados 
en sus manos solo debemos pensar en el leopardo domesticado de 
la fabula. Como al leopardo, de su habitat selvatico, al simbolo 
sagrado se lo amputa del contexto arquetipico al que pertenece, 
cercenando sus contactos metafisicos, y se lo inserta artificialmente 
en la realidad cotidiana del jugador sacrilego. Pero la propiedad de 
ser "sagrado" les viene a los simbolos de su capacidad para 
representar lo arquetipico, es decir, lo "divino" para el pasu; por eso 
facilitan la trascendencia metafisica. Al situarlos en la inmediatez 
cultural del jugador sacrilego pierden fatalmente su _ caracter 
"sagrado" y adquieren un nuevo significado vulgar y pervertido. 
Como verdaderos "angeles caidos", aguilas fulminadas, estrellas 
que se han precipitado "desde el cielo hasta los pies" del jugador 
sacrilego, los simbolos sagrados se transforman en SIGNOS 
YACIENTES, cadaveres en descomposicion a los que solo la ilusion 
de una quimera cultural puede mantener resucitados, en todo 
semejantes al leopardo domesticado de la alegoria. 


N - Conclusiones analdgicas de la alegoria 
del Sr. Lusor y el leopardo 


Llevando este caso al extremo puede comprobarse que el 
"sacrilegio" de jugar con los simbolos sagrados no obedece 
solamente a motivaciones, o al mero habito, sino que entrafha una 
postura esotérica bien definida: la CONTRADICCION. En efecto, en 
el culto, el simbolo sagrado es la representacion de la divinidad o de 
alguna realidad metafisica; el simbolo expresa asi al Misterio. Por él 


se puede ir de lo fisico a lo metafisico, transito que exige un cambio 
en el viajero, una preparacion previa al enfrentamiento con el 
Misterio, en una palabra: una INICIACION. Desde luego, aqui 
referimos a la INICIACION SINARQUICA, la que administran los 
SACERDOTES por medio de "simbolos sagrados iniciaticos": en el 
curso de esta "iniciacion al Misterio" el iniciado sinarca acaba con el 
sujeto consciente fagocitado por el mito autOnomo y convertido "el 
mismo en simbolo”, es decir, en representante del Arquetipo o Mito; 
algo muy diferente es la INICIACION HIPERBOREA mediante el 
simbolo sagrado del virya, tirodingiburr, practicada con actitud 
graciosa luciférica que detiene e invierte el proceso entelequial del 
simbolo y que permite trascender la forma arquetipica creada para 
experimentar el éxtasis de la runa increada. La iniciacion sinarquica, 
en cambio, requiere que el iniciado consuma un SACRIFICIO antes 
de tratar con cualquier simbolo sagrado: etimologicamente, dicho 
término procede de la expresiOn latina SACRUM FACERE y 
significa: "“ofrenda de un objeto sagrado a un Dios". LA castidad, la 
humildad, la pobreza, el valor, etc., que se exigen para | aparte 
religiosa o esotérica del culto no son simples virtudes morales sino 
la manifestacion rigurosa, exhibida exteriormente como "prueba de 
conducta", del LIMITE al que se esta dispuesto a llegar para 
penetrar en el Misterio. ¢Cuanto se es capaz de DAR, de 
SACRIFICAR, para ello?; el casto sacrifica su sexo, el humilde su 
orgullo, el pobre su riqueza, el valeroso su temor, etc. No se trata, 
pues, de virtud moral sino de sacrificio, del esfuerzo personal que se 
ofrenda al simbolo sagrado para que éste revele su Misterio. 


Hay una voluntad, es decir, una energia, que antes se gastaba en 
gozar del sexo, orgullo, riqueza, etc., que el iniciado rescata y suma 
a la suya propia con el proposito de que esa mayor fuerza le permita 
trascender los limites del simbolo sagrado, las fronteras del Misterio. 
Y es esta voluntad, amplificada por una ascética o una mistica, lo 
que verdaderamente se ofrenda en el altar del simbolo sagrado. 
Esto significa que: EN LA INICIACION, EL INICIADO SE 
SACRIFICA A Si MISMO PARA ADAPTARSE AL SIMBOLO 
SAGRADO Y PENETRAR EN SU MISTERIO. ES EL INICIADO 
QUIEN CORTA LOS VINCULOS MUNDANOS Y, PROVISTO DE 


UNA VOLUNTAD SUPERIOR, VIAJA AL MUNDO DEL SIMBOLO 
SAGRADO PARA TRASCENDERLO Y APREHENDER- SU 
ESENCIA, CONVIRTIENDOSE AS/ "EL MISMO EN SiMBOLO", 
PERO SOLO SE "ACERCARA" AL SiIMBOLO CUANDO SE 
ENCUENTRE PREPARADO PARA HACERLO, SIN QUE ESTE 
RESULTE AFECTADO DE NINGUN MODO: EL _INICIADO 
PROCURA SIEMPRE PROTEGER AL SiIMBOLO DE LAS 
COSTRAS CULTURALES QUE PODRIAN DEFORMAR_ SU 
SENTIDO. 


Por el contrario, el juego sacrilego implica una contrainiciacion: 
LEJOS DE OFRENDAR ALGO DE Si, PARA LLEGAR HASTA EL 
SIMBOLO SAGRADO Y PENETRARLO, EL CONTRAINICIADO 
SACRIFICA EL SiIMBOLO A Si MISMO. LO OBLIGA A 
DESCENDER DESDE EL CIELO METAFISICO HASTA EL ALTAR 
DEL PROPIO SUJETO ANIMICO, Y ALLI LO SACRIFICA A LA 
CONTEMPLACION EXTERIOR, SUPERFICIAL, DE SU MIRADA 
PROFANA. JUEGA CON EL Y EL MANCILLA SIN RESERVAS Y AL 
FIN, PROFANADO Y DEGRADADO, SUJETO EL SIMBOLO 
SAGRADO EN SU MISERO ENTORNO CUBRIENDOLO CON 
MUCHAS CAPAS DE COSTRAS CULTURALES. 


Se comprueba asi que el jugador sacrilego, cuando no lo es ya, va 
rapidamente camino a convertirse en contrainiciado. Pero no 
debemos exagerar al calificar a los jugadores sacrilegos pues la 
mayoria de ellos jamas llega a ser contrainiciado ni mucho menos; 
una evaluacién adecuada seria la siguiente: DESPUES DEL 
INICIADO SINARCA, VALE DECIR, DESPUES DEL SACERDOTE 
INICIADO O CASO MAS PERFECTO DEL "TIPO" SACRALIZANTE, 
ES EL JUGADOR SACRILEGO QUIEN MAS CERCA ESTA DE 
LOS SIMBOLOS SAGRADOS. 


El jugador sacrilego ha Ilegado a los simbolos sagrados, como el Sr. 
Lusor hasta el leopardo, sin atreverse a realizar el paso 
trascendente hacia las esencias arquetipicas; la voluntad solo le 
alcanza para permanecer en la contemplaciOn exterior. Pero el 
jugador no es mistico, no hay éxtasis en su vision, y por eso 


elevarse hasta el mundo de metafisico del simbolo sagrado le 
representa un esfuerzo que no esta dispuesto a efectuar por mucho 
tiempo. Pero como tampoco se aviene a renunciar a aquello que le 
atrae y le fascina, procura entonces obtenerlo por el camino mas 
facil, sin SACRIFICIO: no osando trascender él mismo hacia el 
mundo del simbolo sagrado, de igual modo que el Sr. Lusor temia al 
mundo del leopardo, decide degradar y someter el simbolo a su 
propio mundo cultural. Es que en la actitud profanadora del jugador 
sacrilego subyace la crisis ya descripta, causada por la intuicion 
metafisica que el Yo trasunta sobre el sujeto consciente y que se 
manifiesta como una mezcla morbosa de atraccion y temor hacia los 
simbolos sagrados: la atraccion lo impulsa a apoderarse de ellos, 
como el Sr. Lusor del leopardo, y el temor, temor a trascenderlos, a 
ser atrapado por el Mito, le obliga a poner limite a esa atracciOn con 
el encuadre el Mito, le obliga a poner limite a esa atraccion con el 
encuadre ludico. En consecuencia, cuando un simbolo sagrado 
iniciatico, que ha sido objeto de culto, cae en manos de los 
jugadores sacrilegos, se intenta de inmediato anclarlo en el mundo, 
convirtiéndolo, por ejemplo, en objeto cultural e incorporandolo a la 
superestructura de los hechos culturales. Por ultimo luego que se lo 
ha sujetado con eslingas culturales, es decir, con conexiones de 
sentido, se comprende al simbolo sagrado con conceptos referidos 
a principios culturales conocidos: se lo dota, asi, de un NUEVO 
SIGNIFICADO, claro en el contexto de tales conceptos, que 
posibilita inferir leyes, reglamentos, codigos, etc., es decir, MODOS 
SEGUROS DE APROXIMACION. 


Para citar solo un ejemplo archiconocido sobre la _ actitud 
profanadora y corruptora de los jugadores sacrilegos recordemos 
que la mayoria de los antiguos juegos: ajedrez, I-Ching, dados, 
tarots, etc.; fueron en principio objetos de culto, simbolos sagrados, 
instrumentos tacticos hiperboreos, a los cuales se les neutralizo la 
funcion esencial redefiniéndolos culturalmente, dotandolos de 
reglamentos convencionales que permiten manipularlos sin peligro y 
los colocan al alcance de las masas. 


Como ultima conclusion, invitamos a una breve reflexion, que debe 
hacer todo virya perdido cuya conducta se asemeje a la del jugador 
sacrilego. 


Quien se sienta jugador sacrilego debe superar tal postura 
DESPOJANDOSE DE LAS MASCARAS DEL JUEGO Y 
DISPONIENDOSE A ENFRENTAR- DIRECTAMENTE-~ LA 
REALIDAD; debe hacerlo aunque tan valeroso cambio suponga 
descubrir que se desempefa un papel en el argumento karmico del 
drama de la vida. Reconocer el caracter dramatico de la propia 
circunstancia es el primer gran paso en el camino de la reorientacion 
estrategica y el Unico punto de partida valido para iniciar la lucha y 
transitar dicha senda hacia el Origen. Porque ese drama y esa 
lucha, contrariamente a la ilusi6n que cree vivir el jugador sacrilego, 
ES EN SERIO, inevitable de afrontar tarde o temprano CUANDO EL 
ESPIRITU, HARTO DE JUEGOS, RECLAME POR LA LIBERTAD 
PERDIDA. Entonces, inexorablemente, habra al fin que luchar, y 
quiza en desventaja estratégica. De alli que la Sabiduria Hiperborea 
sugiera al jugador sacrilego que supere su temor e inicie la lucha de 
inmediato, abandonando los simbolos muertos con los cuales juega 
cotidianamente y disponiéndose a llegar hasta los simbolos vivos de 
su memoria de sangre. Pero la dificultad que experimenta el jugador 
sacrilego para abandonar el juego y  comprometerse 
responsablemente en la lucha proviene de un error que esta en la 
raiz misma de la actitud ludica: EL QUE JUEGA CREE QUE ES 
"LIBRE" PARA ELEGIR AL ADVERSARIO, QUE NO _ HAY 
"NECESIDAD" DE COMPROMETERSE CON UN PARTIDO PUES 
SIEMPRE ES POSIBLE "CAMBIAR DE BANDO"; Y COMO EL 
JUGADOR ENCARA LA VIDA "COMO UN JUEGO", NO ESTA 
JAMAS DISPUESTO A "APOYAR UN PARTIDO" SI ELLO IMPLICA 
LUCHAR. Pero, repetimos, se trata de un error, de una ilusion 
cultural, pues: NADIE QUE ESTE ENCARNADO ES REALMENTE 
LIBRE PARA "ELEGIR EL BANDO" JUNTO AL CUAL LUCHAR; Y 
MUCHO MENOS PARA "CAMBIAR DE BANDO". 


Ya advertimos en el articulo "J" contra el error de creer que se 
"decide" cuando se opta entre distintas posibilidades ludicas. Tales 


opciones son falsas, determinadas por las superestructuras de los 
hechos culturales de acuerdo al argumento karmico; segun vimos 
alli, solo el Siddha esta en permanente capacidad absoluta de 
decidir. Por las razones apuntadas, el virya perdido, si pertenece al 
tipo ludico, no es_ libre para decidir; DEBIDO AL 
ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL EN QUE TRANSCURRE SU 
VIDA, QUE NO ES "JUEGO", EL VIRYA PERDIDO DISPONE 
SOLAMENTE DE UNA OPCION DE HIERRO, UNICA "DECISION" 
QUE PUEDE TOMAR, BASADA EN EL PRINCIPIO "POR LA 
GNOSIS DE LA VERDAD, LA LIBERTAD": O LUCHA POR EL 
LINAJE HIPERBOREO, SU "PARTIDO", O SE EXPONE A UNA 
SEGURA DESTRUCCION. NADIE PUEDE "PASARSE AL BANDO" 
DE LA SINARQUIA SI SU SANGRE AUN CONSERVA EL 
RECUERDO DEL ORIGEN; NI NADIE ABANDONA DICHO BANDO 
S| PARTICIPA DE EL CONSCIENTEMENTE: TALES HIPOTESIS 
SON ABSURDAS Y SI, A PESAR DE TODO, LOS SIDDHAS 
TRAIDORES LO ACEPTAN EN LA JERARQUIA, SERA SOLO 
PARA SUMIRLO EN LA CONFUSION, PARA ACELERAR AUN 
MAS SU PROXIMO FIN. 


En la novela "La extrafa aventura del Dr. Arturo Siegnagel ", el 
instructor Konrad Tarstein le dice estas palabras al aspirante #7 Kurt 
Von Subermann: "Ni Ud ni yo, ni nadie, puede elegir porque LA 
ELECCION YA HA SIDO HECHA, en otra esfera de conciencia, en 
otro mundo. No nos queda mas que afrontar nuestro destino, que es 
también el destino de la humanidad, y agradecer por haber sido 
sefnalados para tan augusta misiOn. Nuestro Jefe, Kristo Lucifer, es 
El Mas Bello Senor, pero también es El Mas Intrépido, Padre del 
Valor; no debemos ni sonar con defraudarle". 


O - Objetivos del plan sinarquico contra el 
simbolo sagrado del virya 
El estudio detallado de la accion corruptora de los jugadores 


sacrilegos obedece al proposito de alertar sobre el plan que la 
Sinarquia lleva adelante para destruir al simbolo sagrado del virya, 


tal como fue declarado en la parte final del articulo "K". Hemos visto 
ya de qué manera los jugadores sacrilegos corrompen a los 
simbolos sagrados hasta neutralizarlos y convertirlos en "objetos de 
juego", es decir, en simbolos encuadrados en un _ sistema 
reglamentado del contexto habitual o de un contexto ajeno a la 
verdad metafisica que representan: se consigue asi "cambiar su 
significado" pero conservar su forma. Como objeto de juego los 
simbolos sagrados se ponen al alcance de las masas, las cuales, 
mediante el agregado de incontables capas de costras culturales, 
completan la obra de degradacion; el resultado final es que la 
verdad metafisica se "olvida" colectivamente, es decir, se torna 
nuevamente inconsciente. Y ese efecto es el que la Sinarquia 
procura causar con la mayor eficacia en el caso del simbolo sagrado 
del virya, el laberinto exterior de Wotan: SE PROCURA 
PRINCIPALMENTE QUE LOS VIRYAS PERDIDOS CONOZCAN SU 
FORMA VULGARIZADA Y OLVIDEN O DESCONOZCAN SU 
SIGNIFICADO INICIATICO, LOS DOS PASOS DE LA SOLUCION 
DE WOTAN AL PROBLEMA DEL ENCADENAMIENTO 
ESPIRITUAL. 


Para concretar ese objetivo, la Sinarquia ha elaborado un plan que 
consta de dos partes: 1°.-degradar los signos laberinto exterior 
hasta quitarles todo vestigio de su significado iniciatico; 2°.-sembrar 
la confusion colectiva sobre el significado verdadero del signo 
laberinto exterior y afirmar, en lo posible, un nuevo significado. 
Comentaremos en O1 la primera parte con cierto detalle y luego, 
mas brevemente, la segunda. 


O1 - Primera parte del plan: degradacion del signo 
laberinto exterior 


Para degradar un simbolo sagrado no se necesita mas que ponerlo 
al alcance de los jugadores sacrilegos, descubrirlo al interés de los 
profanadores para que éstos lo corrompan. Para cumplir esta 
primera parte del plan se han puesto en practica una variedad de 
metodos que van desde los crucigramas-laberinto (CROSSWORD 
MAZE PUZZLE) destinados a vulgarizar la forma simbolica SIN 


HACER MENCION DE _ ELLA, hasta las elucubraciones 
seudocientificas de los conocidos autores de libros esotéricos o de 
antropologia, agentes de la Sinarquia, quienes desembozadamente 
pretenden trabar una discusiOn racionalista EN TORNO de los 
mismos. El objetivo, logicamente, es evitar que el virya perdido 
ejecute el Primer Paso y salte desde el laberinto exterior al laberinto 
interior, asimilando gndsticamente a la conciencia 0 esquema de si 
mismo EL SIGNIFICADO que el laberinto exterior revela, es decir, la 
nocion de un Yo extraviado que busca, opta y decide. La actitud 
ludica es la mejor "defensa" que la Sinarquia dispone contra ese 
"peligro" pues ella conduce al jugador a efectuar una manipulacion 
SOLO EXTERIOR del signo del laberinto, al que ha previamente 
"encuadrado", es decir, anclado en la inmediacion cultural de su 
mundo exotérico y profano. Con ese fin, desde hace muchos afos, 
se viene alentando el uso colectivo de un "MAZE GAME", o "juego 
del laberinto", pasatiempo que consiste en un laberinto exterior, 
dibujado sobre un tablero, donde se debe buscar el camino correcto 
que conduce a la "salida"; hay varios caminos falsos, "vias muertas", 
vallas, encrijadas, etc, y, en algunos modelos particulares, se 
emplean dados como en el juego de la oca. 


El avance de la electronica y el control financiero que la Sinarquia 
ejerce sobre las grandes corporaciones de la _ industria de 
computadores han venido a prestar una inestimable colaboracion en 
esta primera parte del plan. La Sinarquia, en efecto, esta 
produciendo y estimulando su imitacion, y distribuyendo en todo el 
mundo, miles de maquinas tragamonedas (FLIPPER SLOT 
MACHINE) basadas en el principio del maze game y controladas por 
ordenador electronico. La maquina dispone de una pantalla o 
"periférico de video" y teclas, o palancas de mando, que el 
microprocesador esta programado por el fabricante para que, a cada 
nueva partida, o "match game", se represente en la pantalla un 
laberinto, o "maze", diferente. El juego aqui consiste en dirigir a la 
pequena figura brillante, generalmente un "hombrecillo", por los 
canales del laberinto en pos de la ansiada salida, mientras los 
controladores internos califican los tropiezos, vias muertas, etc., con 
distintos puntajes que al final, totalizados, suman un SCORE. Se 


"gana" cuando el hombrecillo alcanza la salida, o el score es 
favorable, o el tiempo de transito es corto, etc. Por supuesto que, 
fuera de las maquinas tragamonedas, los programas (SOFTWARE) 
de maze game a bajo costo hacen posible que este juego se 
practique también en millones de ordenadores personales que 
existen en todo el mundo. 


Es evidente que en este sofisticado maze game computado 
condensa y resume todo cuanto venimos advirtiendo: la 
contemplacion que el jugador efectua del laberinto encuadrado en la 
pantalla de video no puede ser mas superficial; la degradacion 
cultural del simbolo es en este caso completa, tal como conviene al 
plan sinarquico. 


Es interesante destacar que el "hombrecillo brillante", al que hay que 
guiar por los tortuosos senderos del maze game, CUMPLE LA 
FUNCION DE "REPRESENTAR" AL JUGADOR EN EL AREA DEL 
CONEFLICTO; sobre este representante concreto el jugador proyecta 
su ALTER EGO, es decir, el "otro yo" en que se desdobla su 
conciencia al manifestar la actitud ludica. De este modo quien se 
encuentra efectivamente prisionero del laberinto, afrontando el 
conflicto, corriendo los riesgos, intentando "ganar", no es el jugador 
sino su alter ego, el "hombrecillo brillante" que deja de existir por un 
simple TILT del interruptor de alimentacion eléctrica. 


Por otra parte, aunque un "golpe de vista" al maze game haga 
posible captar la idea de "busqueda, opcion y eleccion", es 
sumamente improbable que dicha idea sea concientizada: debido al 
“encuadre" a que se ha sometido al simbolo y a la "poca seriedad" 
con que la actitud ludica debe referirse al juego. Mas claramente: el 
“encuadre” produce en el jugador la conviccion de que el significado, 
que revela el laberinto exterior, expresa solo aspectos de la 
mecanica operativa del juego; "bUsqueda, opcidon, eleccidn" son asi 
actos circunscriptos a la mera funcionalidad ludica. Desde la 
pantalla de un maze game el significado verdadero sera impotente, 
entonces, para cumplir con su mision iniciadora de inducir al Yo 
perdido a extenderse en el descubrimiento del laberinto interior. 


Ademas se comprende facilmente que asi ocurra pues: SERIA 
INCONCEBIBLE QUE ALGUIEN CONSIGUIESE TRASCENDER 
UN SIMBOLO AL QUE PREVIAMENTE HA ENCUADRADO PARA 
ASEGURAR SU INMANENCIA. 


O2 - Segunda parte del plan: confundir y desorientar al 
tipo gracioso luciférico 


La segunda parte de plan sinarquico se proponia "sembrar la 
confusion colectiva sobre el verdadero significado del signo laberinto 
exterior y afirmar, en lo posible, un nuevo significado". El "cambio de 
significado" se consigue deformando al simbolo sagrado del virya y 
situandolo en otro contexto, por ejemplo el de un juego; eso ya esta 
claro. Lo que falta determinar aun es a qué tipo de personas va 
dirigida esta parte del plan; en pocas palabras ¢a quiénes Se intenta 
confundir?. Con seguridad no a los jugadores sacrilegos, ni siquiera 
a los jugadores vulgares, pues para ellos esta destinada la primera 
parte del plan. Entonces ¢a quienes? Respuesta: A LOS VIRYAS 
PERDIDOS QUE EXPRESAN SIN SABERLO EL TIPO GRACIOSO 
LUCIFERICO. Para comprender la respuesta hay que _ tener 
presente que el plan mencionado se ejecuta con técnicas de la 
Estrategia psicosocial. Dichas técnicas, por ejemplo, hacen posible, 
mediante una campana publicitaria, enviar un "mensaje" a traves de 
la sociedad y que éste sea receptado solo por un determinado 
estrato del pueblo: aquéllos, justamente, a quienes se pretende 
dirigir la conducta para que se conviertan en "consumidores", 
"sufragantes", "colaboradores", "turistas", etc. Un "mensaje" tal es 
simplemente un simbolo que resulta atractivo y condicionante para 
el TIPO PSICOLOGICO de las personas que componen el estrato 
social al que van dirigidos, 0 sea, al "grupo blanco" o "grupo 
objetivo", "OBJETIVE GROUP"; el concepto del OBJETIVE GROUP 
tiene el sentido alegorico de objetivo balistico, TO HIT THE MARK, 
segun la denominacion universal que se le da en Estrategia 
Psicosocial. Empleando ténicas semejantes se ha puesto en 
practica la primera parte del plan, dirigiendo hacia el objetive group 
de los jugadores sacrilegos el simbolo del laberinto exterior. Y de 
manera analoga, pero con técnicas muchisimo mas elaboradas y 


eficaces, se apunta hacia otro "objetive group" un mensaje que 
condensa la segunda parte del plan: confundir y desorientar a un 
sector de la sociedad sobre el significado del signo laberinto exterior. 
Tal sector es el compuesto por aquellos viryas perdidos cuyo perfil 
psicologico natural los torna permeables al significado verdadero del 
signo laberinto exterior: ellos son quienes’ podrian_ saltar 
espontaneamente del laberinto exterior al laberinto interior al 
comprender el significado de busqueda, opcion y eleccion; y a ellos 
es a quienes se busca confundir con el cambio de significado: es el 
objetive group compuesto, segun la respuesta anterior, por viryas 
perdidos del tipo "gracioso luciférico”. 


Habria pues que replantear la pregunta e indagar por el TIPO 
PSICOLOGICO del segundo "“objetive group". En efecto, fuera del 
"jugador sacrilego" ¢équé OTRO TIPO conocemos, lo 
suficientemente definido e inconfundible, como para ser también 
declarado "objetive group" y merecer tan preciso ataque por parte 
de la Sinarquia? La respuesta, en este caso, no ofrece dudas: no 
conocemos tal tipo, salvo por el titulo que acabamos de adelantar, y 
no sabemos distinguirlo en absoluto. En verdad, debido a la 
desorientacion estrategica de los psicdlogos profesionales, o a la 
malevolencia de los psicdlogos hebreos, y al control que la 
Sinarquia ejerce sobre las investigaciones académicas, poco es lo 
que se ha avanzado en occidente en el estudio de los tipos 
psicologicos DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA SABIDURIA 
HIPERBOREA. Esta deficiencia la hemos podido observar aqui 
mismo, en las dificultades que se han tenido que superar para 
exponer el tipo de "jugador sacrilego" pues, sin tal exposicion 
équien hubiese comprendido a qué nos referiamos al aludir a la 
"actitud ludica" del virya perdido y a su efecto degradador sobre los 
simbolos sagrados? Y sin embargo, con todo lo que se ha 
explicado, lejos esta de haber quedado en claro el modo en que 
dicho tipo se inserta en la psicologia total del virya perdido: 
efectivamente, la "actitud sacralizante". La Sinarquia, desde luego, 
conoce la existencia de estos tipos aunque se cuide muy bien de 
divulgarlo y la prueba esta en que el tipo gracioso luciférico lo ha 


enfocado como objetive group de su plan contra el simbolo sagrado 
del virya. 


Para poner orden en este tema, y aclarar completamente la 
respuesta anterior, se desarrollara en el proximo inciso un resumen 
de la tipologia Aberro, la cual esta basada en el criterio 
caracteroldgico de la Etica nooldgica, es decir, en la observaci6n del 
acto ético interior, "el Yo frente al simbolo sagrado”: son, entonces, 
las actitudes del Yo frente al simbolo sagrado las caracteristicas que 
definen los tipos de la tipologia Aberro; la actitud ludica definira al 
tipo ludico, la actitud sacralizante al tipo sacralizante, y la actitud 
graciosa luciférica al tipo gracioso luciférico. Definiendo, asi, al 
contorno psicologico "receptor" de los miembros del objetive group, 
es decir, los exponentes del tipo gracioso luciférico, hacia quien esta 
enfocado el mensaje tactico de la Sinarquia, estaremos en 
condiciones, en los proximos articulos, de comprender mejor el 
objetivo de la segunda parte del plan: confundir y desorientar a los 
viryas perdidos cambiando el significado de los signos laberinto 
exterior. 


POR ULTIMO, CONVIENE AGREGAR QUE LOS "ELEGIDOS" 
COMO CANDIDATOS PARA LA_ INICIACION HIPERBOREA, 
DEBEN PERTENECER SIN EXCEPCION AL TIPO GRACIOSO 
LUCIFERICO. NOTEMOS QUE LA TIPOLOGIA ABERRO ES 
PARTE DE LA ETICA NOOLOGICA Y QUE, SEGUN SE EXPLICO 
EN EL ARTICULO "C": "LA ETICA NOOLOGICA ESTABLECE EL 
ENLACE ENTRE LA SEMANTICA NOOLOGICA Y LA PONTONICA 
NOOLOGICA. DESDE LUEGO, POR TRATARSE DE DISCIPLINAS 
INICIATICAS, TAL ENLACE ES NECESARIO E_ INEVITABLE, 
IMPOSIBLE DE SALVAR: NINGUN INICIADO HIPERBOREO, 
AUNQUE COMPRENDA CON PROFUNDIDAD LA TEORIA DE LA 
SEMANTICA NOOLOGICA, PODRA ADQUIRIR LA PRAXIS DE LA 
PONTONICA NOOLOGICA SIN ACEPTAR LOS PRINCIPIOS DE 
LA ETICA NOOLOGICA. LA EFECTIVA EXPERIENCIA DE LAS 
RUNAS INCREADAS REQUIERE QUE EL YO ASUMA UNA 
ACTITUD ETICA PREVIA, ES DECIR, UNA ACTITUD GRACIOSA 
LUCIFERICA". ES EVIDENTE QUE EL ESTUDIO DEL TIPO 


GRACIOSO LUCIFERICO, ADEMAS DE REVELAR- LAS 
CARACTERISTICAS DEL OBJECTIVE GROUP, HA DE PERMITIR 
COMPRENDER LA’ ACTITUD GRACIOSA ~ LUCIFERICA, 
COMPRENSION IMPRESCINDIBLE, TAL COMO SE EXPLICO 
SOBRADAMENTE, PARA EJECUTAR EL SEGUNDO PASO DE LA 
SOLUCION DE WOTAN. 


OCTAVO TOMO: LA 
"TIPOLOGIA ABERRO" DE LA 
ETICA NOOLOGICA 


A - Descripcion especifica de los tipos 


Comenzaremos' recordando que la_ Sabiduria  MHiperborea, 
atendiendo a la HERENCIA HIPERBOREA, al Simbolo del Origen 
que encadena el Espiritu, distingue en la humanidad tres clases de 
hombres: 


A — los ANIMALES-HOMBRES 0 PASU, casi inexistentes hoy dia en 
estado puro pero presentes como "tendencia animal" en todo virya, 
debido a la herencia genética del Arquetipo Manu original. 


B — los hombres semidivinos 0 VIRYAS: se dividen a su vez en 
VIRYAS DEPIERTOS y VIRYAS DORMIDOS, segtin que predomine 
en ellos la herencia hiperborea de la sangre o la tendencia animal 
del pasu. 


C — los Hiperboreos Inmortales 0 SIDDHAS, cuya existencia se 
encuentra fuera de todas las determinaciones materiales. 


De estas tres clases de hombres, con los viryas perdidos quienes 
integran la mayor parte de la humanidad y, naturalmente, es dentro 
de su conjunto donde se encuentra el "objetive group" cuyo tipo 
psicologico deseamos conocer. En la figura 97 se puede observar 
un Cuadro sindptico que resume cuanto venimos diciendo. 


Comprobamos asi que la tipologia Aberro se basa en la distincion 
de tres caracteristicas psicologicas del virya perdido INHERENTES 
A SU COMPORTAMIENTO FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, esto 
es, el acto ético fundamental: el Yo frente al simbolo sagrado. Se 


trata, pues, de tipos sumamente especificos, cuya descripcion debe 
ser en extremo precisa si se pretende evitar confusiones y 
malentendidos. Pero el criterio adoptado, a pesar de su rigor, tiene 
una gran ventaja que conviene poner de relieve. 


Hemos explicado en varias oportunidades, que el virya perdido se 
transforma en "despierto" cuando consigue reorientarse hacia el 
origen. El virya despierto, aun cuando todavia no haya conquistado 
el Vril, ya no volvera a perderse nuevamente porque su Yo ha 
adquirido un permanente estado de alerta; ha reconocido el caracter 
bélico de su extravio y comprendido que solo podra liberarse de la 
cautividad material si toda su fuerza espiritual, su valor, su 
resolucion, en fin, si toda su voluntad apunta hacia un Unico fin: el 
Retorno al Origen. Pero, tratandose de una situaciOn esencialmente 
bélica, dicho transito solo tendra éxito si previamente se lo ha 
planificado; con otras palabras: hay que COGNOCER la manera de 
llegar; es decir, hay que poseer una Estrategia. Desde luego, por 
"Estrategia" entendemos el conocimiento del medio para arribar al 
fin del camino, un medio que puede ser alguna de las vias secretas 
de liberacion, toda vez que ellas constituyen propiamente "modelos 
estratégicos generales". Es de la mayor importancia, entonces, 
saber de qué manera es posible CONOCER GNOSTICAMENTE 
una via secreta para disponer asi de la necesaria ESTRATEGIA 
PROPIA. El Misterio del laberinto, cuya solucion emplea la via de la 
oposicion estratégica y la tecnica arquemonica, procura que el Yo 
perdido efectue el salto inductivo desde el signo del laberinto 
exterior hasta el simbolo del laberinto interior: y es la gnosis del 
laberinto interior, como se explico, la que permite establecer la 
DISTANCIA ESTRATEGICA ENTRE EL YO PERDIDO Y EL 
SELBST. La percepcion de esa distancia es lo que orienta al Yo y lo 
aproxima al centro del laberinto, donde se consumara su 
inmortalidad y se pondra al alcance la posibilidad de liberar 
definitivamente al Espiritu del encadenamiento material. En este 
transito, entre que el Yo perdido consigue dominar el secreto del 
angulo recto para ingresar a la plaza tau, se produce el "acto ético 
fundamental", el Yo frente al simbolo sagrado; es decir, el Yo, 
arrinconado contra la fenestra infernalis de la Runa Odal, se 


enfrenta con los simbolos sagrados que emergen en la esfera de luz 
e intentan fagocitar al sujeto consciente durante su emergencia. Y 
es entonces cuando el Yo debe exhibir la actitud graciosa luciférica, 
deteniendo el proceso del simbolo sagrado e ingresando en la plaza 
central tau. He aqui completo, el desarrollo de la Estrategia del 
laberinto, la Estrategia propia de todo Iniciado Hiperboreo de la 
Orden de Caballeros Tirodal. 


B — La Ley del Globo del acto ético 
fundamental 


El principio fundamental, del cual parte la descripcion tipologica, es 
el hecho de que los viryas perdidos suelen reaccionar de tres 
maneras diferentes frente al simbolo sagrado, es decir, durante el 
acto etico fundamental. Pero hemos de recordar, ante todo, que tal 
enfrentamiento, el Yo frente al simbolo sagrado, es un acto "interior", 
una situaciOn propia de la estructura psiquica. El simbolo sagrado, 
en efecto, puede haber sido descubierto interiormente por la 
apercepcion que el sujeto consciente, y el Yo perdido, realiza sobre 
una fantasia, o preceder de una percepcion exterior, revelado por un 
Iniciador, por ejemplo: en este ultimo caso, una vez introyectado, el 
simbolo actuara con toda su potencia directamente en la esfera de 
luz, analogamente a cualquier simbolo sagrado emergente. De 
manera que, sea cual fuere la procedencia del simbolo sagrado, el 
hecho es que este APARECE ante la vision del Yo perdido y que 
existe la certeza de tal aparicion. El simbolo sagrado APARECE en 
la esfera de luz, entonces, DIFERENCIADO y ENFRENTADO. 


La aparicion de un simbolo sagrado es siempre una experiencia 
impresionante, de alli que no le sea posible al Yo perdido mostrarse 
indiferente: el simbolo ES DIFERENTE E IMPRESIONA. Si un 
simbolo es verdaderamente sagrado, es decir, si representa a una 
verdad metafisica del mas elevado orden, su aparicion causara en el 
Yo perdido una impresiOn muy intensa, caracterizada por ciertos 
estados de animo tipicos, tales como "“asombro", "“admiracion", 
"sorpresa", "pasmo", "estupor", etc., que conviene resumir en un 


concepto: PERPLEJIDAD. Con otras palabras, LA APARICION DEL 
SIMBOLO SAGRADO CAUSA LA INMEDIATA PERPLEJIDAD DEL 
YO PERDIDO. Sin embargo, tal impresion no dura mucho tiempo e 
indefectiblemente sucede una reacciOn del Yo perdido. Quien 
adopta una de las tres actitudes mencionadas en el cuadro sindptico 
de la figura 97: actitud ludica, actitud sacralizante, o actitud graciosa 
luciférica. 


LOS TRES TIPOS DE VIRYA PERDIDO SEGUN LA ETICA NOOLOGICA 


TIPO PSICOLOGICO DEL 


SIDDHAS COLECTIVE GROUP 
DESPIERTOS 
s : se ere > 
HUMANIDAD - VIRYAS - 
COMPORTAMIENTO (ACTITUD GRACIOSA 
PSICOLOGICO LUCIFERICA 
PERDIDOS - FRENTE AL 
SIMBOLO SAGRADO - ACTITUD 
ae (ACTO ETICO SACRALIZANTE 
PASUES FUNDAMENTAL) 
ACTITUD LUDICA 
FIGURA 97 


Vamos a destacar ahora un fenOmeno que ocurre durante ese 
momento, cuando el simbolo sagrado se manifiesta a la conciencia, 
y que resulta determinante en las posibles reacciones del Yo 
perdido. Si tenemos presente que PERPLEJIDAD significa 
INCERTIDUMBRE, DUDA, VACILACION, etc., es decir, 
"DETENCION", podemos describir con precisién al fendmeno: 
CUANDO EL SUJETO CONSCIENTE SE DETIENE PERPLEJO 
FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, ESTE PARECE "CRECER" 
ANTE SU MIRADA ATONITA. Este fendmeno es tanto mas efectivo 
cuando el sujeto consciente ha resultado muy apabullado, ni 
siquiera se advierta tal "crecimiento" y, en cambio, se crea estar de 
improviso ante un horizonte semidtico inconmensurable. Es lo que 


ocurre con simbolos que representan deidades o Mitos, cuyo 
TAMANO RELATIVO con respecto a la conciencia, al esquema de si 
mismo, parece extremadamente grande... y capaces incluso de 
aplastar a algunas mentes débiles. La actitud sacralizante, segun se 
vera mas adelante, es tipica de aquellos viryas perdidos cuya 
voluntad resulta impotente para superar la ILUSION DE TAMANO 
producida por el fenomeno de crecimiento del simbolo. 


Porque, y esto hay que afirmarlo, LA RELACION DE GRANDE A 
PEQUENO CON QUE UN SIMBIOLO SAGRADO SE REFIERE A 
LA CONCIENCIA O ESQUEMA DE Si MISMO ES SOLO UNA 
ILUSION, UN ENGANO PRODUCIDO POR LA POTENCIA QUE 
SUS ARQUETIPOS INSUMEN EN LA EMERGENCIA. No hay, 
pues, simbolos sagrados "grandes" o "pequefios", mayores oO 
menores, superiores 0 inferiores, etc., sino SIMBOLOS SAGRADOS 
POTENTES O IMPOTENTES PARA ACTUAR SOBRE LA 
CONCIENCIA O ESQUEMA DE Si MISMO, ES DECIR, SOBRE EL 
SUJETO CONSCIENTE Y EL YO PERDIDO. Vale decir, en el 
interior del virya, completando su totalidad psiquica, ESTAN TODOS 
LOS SIMBOLOS... Y NINGUNO ES "MAYOR" O "SUPERIOR" A LA 
CONCIENCIA MISMA, AL ESQUEMA DE S/ MISMO. Es la 
poderosa potencia de algunos simbolos "sagrados" la que produce 
gran perplejidad en el Yo perdido y ocasiona la "ilusi6n de tamafio". 


Para interpretar correctamente la naturaleza del fenodmeno es 
necesario recordar el origen de esa potencia subyacente en los 
simbolos sagrados: los mitos estructurados en los esquemas de la 
estructura cultural o los correspondientes Arquetipos Universales o 
Mitos. Es evidente entonces que, SI EL SIMBOLO SAGRADO 
CAUSANTE DE LA PERPLEJIDAD DEL YO - PERDIDO 
REPRESENTA A UN ARQUETIPO ACTUAL, SU "CRECIMIENTO" 
HA DE PROVENIR DEL PROCESO EVOLUTIVO EN QUE ESTE 
INTENTA DESARROLLARSE. Con _ otras’ palabras, EL 
"CRECIMIENTO" ES LA FORMA COMO EL YO PERDIDO 
PERCIBE AL PROCESO DEL SIMBOLO SAGRADO. 


Como sabemos, el proceso solo puede ser interrumpido por la 
accion volitiva del Yo. Si la voluntad, por caso, no fuese suficiente, el 
proceso del simbolo sagrado continuara hasta la_ entelequia, 
nutriendose para su desarrollo, durante todo ese lapso, de energia 
tomada de la esfera de luz; esto significa que la esfera de luz se va 
identificando paulativamente con la representaciOn arquetipica del 
simbolo sagrado o, también, que la emergencia del mito ocupa 
completamente la capacidad de la esfera de luz. Recordemos, a 
este respecto, lo dicho en la Primera Parte: "de la potencia con que 
un simbolo atraviese el umbral de conciencia depende la region de 
la esfera de luz en la que haya de manifestarse. El simbolo |’, por 
ejemplo, se estabiliza frente al sujeto consciente en el nivel ' (ver 
figura 21) el nivel de estabilizacion de toda representacion 
consciente se alcanza en un solo movimiento que comienza en la 
estructura cultural; en la figura 21, esto significa que el simbolo |' 
emerge desde el plano de significacion hasta el nivel ¥ ' EN UN 
SOLO MOVIMIENTO, progresivo hasta Y y brusco hasta W ': EN EL 
NIVEL DE ESTABILIACION ACABA LA EMERGENCIA Y 
COMIENZA EL PROCESO". 


"La estabilidad de una representaciOn es vivenciada por el sujeto 
como la "aparicion" de la imagen, como un simbolo que de pronto 
emerge y se hace claro en la conciencia. Pero tal estabilidad no 
indica quietud sino que sefala solo un cambio en la actividad del 
simbolo: a partir de alli comienza un proceso entelequial que puede 
enajenar completamente la atenciOn del sujeto a menos que éste 
disponga de suficiente energia, 0 sea, de voluntad, como para 
contrarestarlo" (pagina 147). 


Sea como fuere lo efectivo es que; S| NO HAY VOLUNTAD DE 
SUBSTRAERSE AL PROCESO ARQUETIPICO DEL SIMBOLO 
SAGRADO, O SI ESTA ES INSUFICIENTE, EL PROCESO 
CONTINUA SU EVOLUCION HACIA LA PERFEPCION FINAL O 
ENTELEQUIA; O SEA: EL PROCESO SE ESTABILIZA. En esta 
conclusion de capital importancia puede advertirse que UNA 
RELACION LUGA A LA "VOLUNTAD" Y A LA "ESTABILIDAD": es la 
relacion conocida alegoricamente como LEY DEL GLOBO y que 


puede enunciarse asi: A MENOR VOLUNTAD MAYOR 
ESTABILIDAD DEL PROCESO. 


Si se interpreta correctamente la ley del globo se comprobara que la 
"ilusion de tamafio" es una expresion o "medida" de dicha ley y, por 
lo tanto, que tal "ILUSION" depende de la relacién entre ambos 
factores: la VOLUNTAD del Yo perdido y la ESTABILIDAD del 
proceso. Cabe destacar, sin embargo, que LA ILUSION DE 
TAMANO, COMO EXPRESION DE LA LEY DEL GLOBO, DA UNA 
MEDIDA "INVERSA" DE LA VOLUNTAD. Mas claramente: 
Supongamos que alguien se enfrenta con la vision de un simbolo 
cuya potencia produce en su Yo perdido un efecto apabullante, por 
ejemplo, un catdlico impresionado de santa perplejidad ante la 
aparicion de un corazon sangrante coronado de espinas; la ley del 
globo afirma, en estos casos, que si el simbolo sagrado es 
apreciado como "enorme", "grande", "dilatado", "mayor", "Superior", 
etc., tal ilusi6n de GRAN TAMANO, indica, INVERSAMENTE cuan 
CHICA es la voluntad. Percibir un simbolo "grande" es senhal segura 
de una voluntad "pequena" y, naturalmente, en el extremo de la 
escala, el "panteista", cuya vision de "Dios" abarca la totalidad de 
cuanto es posible ver, segun la ley del globo POSEE UNA 
VOLUNTAD INDIVIDUAL CASI INEXISTENTE. 


Se comprende ahora que, estando los tres tipos psicologicos 
definidos por la reacci6n del Yo perdido frente al simbolo sagrado 
emergente, sera la ley del globo quien determinara el grado de 
intensidad con que tal reacciOn se haga efectiva. Es conveniente, 
pues, profundizar en el conocimiento de la ley del globo. Esto se 
conseguira en el siguiente articulo mediante una alegoria que 
permitira, también, describir analogicamente a los tres tipos 
psicologicos. 


C - La alegoria del Sr. Aberro y el globo 
Dentro de la alegoria hay que _ distinguir dos momentos, 


caracterizados por escenas o iconos diferentes. En primer lugar, 
describiremos una escena y_- estableceremos algunas 


correspondencias analogicas; finalmente, observaremos la segunda 
escena y sacaremos conclusiones definitivas. 


Dispuestas asi las cosas podemos pasar a la primera escena. En 
ella vemos un cuarto de regulares dimensiones ocupado por el Sr. 
Aberro, quien se encuentra sorprendido por un suceso inesperado. 
En efecto, el Sr. Aberro es duefo de una garrafa llena a presion de 
una mezcla de gases muy valiosa, que constituye practicamente 
toda su riqueza; no desea, pues, perder el gas por nada del mundo 
y, por eso, vigila periddicamente la valvula de venteo, asegurandose 
de que se encuentre bien cerrada. He aqui el motivo de la sorpresa: 
al mirar esta vez hacia la valvula comprueba que se encuentra 
abierta y que, por arriba de la garrafa, la figura heteromorfa de un 
globo policromo se infla sin cesar. Frente a la aparicion del globo el 
Sr. Aberro advierte, simultaneamente, varias cosas: que su valioso 
gas alimenta de modo constante la hinchazon del globo; que la 
policromia de su superficie cambiante le resulta muy atractiva; que, 
sin embargo, admira mucho mas sus metamorfosis pues, aunque 
crece continuamente, nunca acaba de tomar una forma definitiva; 
etc. Y, ante una impresion de matices tan variados, y hasta 
contradictorios, el Sr. Aberro se detiene perplejo durante un largo 
instante, observando que aquel orbe neumatico es (0 se ha tornado) 
extremadamente grande. 


No sera dificultoso establecer los puntos analogos de una imagen 
alegorica tan simple. Asi, el Sr. Aberro representa al Yo del virya 
perdido, perplejo frente a la aparicion del simbolo sagrado. La 
"garrafa" equivale a un deposito de energia psiquica inconsciente y 
la "mezcla de gases" a dicha energia. Y la "valvula" corresponde al 
Organo, o funciOn, por medio del cual la VOLUNTAD del Yo se 
manifiesta sobre el fenomeno. 


Es evidente entonces que el "globo" es una figura analoga del 
simbolo sagrado. Si miramos bien veremos que el globo, con su 
continuo crecimiento, se muestra en mucho semejante AL 
PROCESO del simbolo sagrado. El globo, al igual que el simbolo, 
es al comienzo del fendmeno solo un germen, pleno de propiedades 


potenciales; la valvula abierta permite que el soplo de los gases 
alimente al germen y desarrolle su potencia, actualizando "todas 
esas formas vistas por el Sr. Aberro" que no son mas que 
"momentos" del fendmeno, "estados" o "fases" del proceso. También 
el simbolo sagrado, como el globo, es al comienzo del fenodmeno 
solo germen, es decir, puro signo potencial; el aporte nutricio de la 
energia psiquica inconsciente, que es "compuesta" (por arquetipos) 
como la "mezcla" (por gases), produce el desarrollo del germen- 
simbolo, cuyas propiedades se actualizan "en" la conciencia. No 
olvidemos en ningun momento que el proceso que estamos 
estudiando, la "aparicion del simbolo sagrado", es aquel por el cual 
"se hace consciente" un simbolo y puede ser conocido: toda relacion 
entre el Yo y un simbolo revela un grado de _ conocimiento 
consciente, sea que el Yo abarque al simbolo con el entendimiento o 
que éste se yerga, "inflado" y amenazador, ante un Yo impotente. 


En la primera escena es la inflacion del globo el sujeto dinamico que 
actua objetivamente sobre el Sr. Aberro quien, por el contrario, 
permanece pasivo, "perplejo", frente al fenomeno. La segunda 
escena registra las posibles reacciones del Sr. Aberro que 
corresponden analogicamente a los tipos psicologicos. En resumen, 
la primera escena mostr6 la ACCION del simbolo sagrado sobre el 
Yo perdido, es decir, la constitucion del "acto éetico fundamental"; la 
segunda mostrara la REACCION del Yo perdido, reaccién que debe 
interpretarse como la ACTITUD ETICA FUNDAMENTAL del Yo 
frente al simbolo sagrado y que define al tipo psicologico del virya 
perdido por su caracter ludico, sacralizante o gracioso luciférico. Por 
motivos de claridad conviene separar la descripciOn de las tres 
actitudes tipicas y presentarlas una por vez. La segunda escena 
viene, entonces, dividida en tres actos: |, Il y Ill. 


D - Descripcion analdgica de las actitudes 
"ludica", "sacralizante" y "graciosa 
luciférica" 


| — Actitud Ludica 


En tanto se disipaba la perplejidad, en el alma del Sr. Aberro 
debatian dos sentimientos encontrados: fascinacién y ATRACCION 
por el globo policromo, y TEMOR hacia su proceso de crecimiento. 
De tal conflicto resulto triunfador el ultimo contendiente y pronto el 
Sr. Aberro fue dominado por un miedo mas intenso, que reemplazo 
su perplejidad y amenazaba con convertirse en panico. Y la reaccion 
del Sr. Aberro fue rapida y tipica, no dando tiempo a que el globo se 
dilatara demasiado: huyo. Pero antes de huir dio un brusco 
manotazo y arranco el globo del pico de la garrafa, llevandoselo 
consigo hacia el rincon del cuarto en el cual se refugio. 


Para el Sr. Aberro el globo se transformo asi en un juguete. Claro 
que aquello que tenia entre sus manos no se parecia en nada al 
globo que antes se expandiera sobre la garrafa y le fascinara con su 
belleza policroma: NO DESPUES DE QUE EL GAS SE ESCAPARA 
DE SU INTERIOR Y SE TRANSFORMARA EN UNA MEMBRANA 
DESINFLADA. El globo, al iniciarse el fenomeno, era un germen 
cuya potencia polimorfa se desplegaria bajo la presion de los gases; 
sin gas el globo seria solo una cascarilla de germen. Y mientras el 
Sr. Aberro jugaba con aquel cadaver en la garrafa la valvula 
continuaba abierta, perdiéndose "venteado" aquel precioso gas que 
habia estado alimentando al globo. 


Il — Actitud Sacralizante 


La "aparicion" del globo causo una fuerte impresion en el Sr. Aberro. 
Al principio se sintio como conmocionado, helado de asombro, y, 
finalmente, maravillado. Tras una sucesion de estados semejantes 
el Sr. Aberro experimento la convicciOn de que se hallaba ante una 
manifestacion numinosa, un hecho sobrenatural, senal de una 
presencia divina o: la divinidad misma. En lugar de la perplejidad su 
Yo adopto una actitud de contemplacion extatica del fenOmeno; es 
decir: a la incertidumbre inicial sumo una pasividad aun mayor. Pero, 
en ese devenir, el globo continuaba creciendo continuamente, vale 
decir, el fenOmeno se habia ESTABILIZADO. Y cuando el globo fue 
suficientemente "grande", para la temerosa y prudente apreciacion 
del Sr. Aberro, éste tuvo por cierto que aquello que era tan grande y 


bello debia ser necesariamente superior. Y sintiendo su alma 
disminuida frente a tanta grandeza, encogida de fervor religioso, 
aniquilada por una devocion sin nombre, el Sr. Aberro efectuo el 
primer acto desde que presenciara el fenomeno: se arrodillo y adoro 
al globo de colores... Y el globo, que segui creciendo con 
estabilidad, pronto fue tan enorme que acabo por ocupar todo el 
espacio de la habitacion, adaptandose a la forma de las cosas que 
alli habia, las cuales quedaban incrustadas en distintas partes de la 
superficie elastica. Y asi ocurrid que el globo termino por abrazar al 
Sr. Aberro, quien continuaba en su posicion devota, absorbiéndolo 
entre los pliegues volubles y sepultandolo en lo hondo de su extraha 
neumatica. 


Ill — Actitud Graciosa Luciférica 


La aparicion del globo sacudiOo el alma del Sr. Aberro como un 
latigazo y, de inmediato, el fendmeno le impresiono en su calidad de 
hecho dramatico, lleno de inevitable sentido. La perplejidad fue 
abandonada ante la intima conviccion de que se debia actuar. Pero 
tal actuaciOn sobre el fenomeno era presentida desde el principio 
como fatalmente tragica y, por eso, el Sr. Aberro SONRIO PARA 
DARSE CORAGJE. 


El Sr. Aberro, que observaba atentamente el fenomeno, adopto la 
actitud de sonreir en el momento de actuar. Y en ese mismo 
momento se produjo el milagro: SU RISA CAMBIO EL SENTIDO 
DEL HECHO, TRANSFORMANDOLO DE "DRAMATICO" EN 
"COMICO". Acto seguido, el Sr. Aberro estiré la mano y cerré la 
valvula, impidiendo asi el paso del gas. El globo quedo "fijado" en un 
punto de su despliegue Y AS{ FUE CONSERVADO POR EL SR. 
ABERRO, quien luego de inspeccionarlo y aprehenderlo, lo 
incorporo. a su colecciOn de objetos neumaticos, utilitarios, 
didacticos y humoristicos. 


E — Vigencia de la Ley del Globo en el acto 
ético fundamental 


Si consideramos que la aparicidn del globo, el UNICO globo 
causante de las tres reacciones I, Il y Ill, es un suceso analogo a la 
aparicion de un simbolo sagrado frente al Yo perdido, tal como se 
demostro, concluiremos que los tipos descriptos en los tres actos de 
la segunda escena corresponden efectivamente a tipos psicologicos 
caracteristicos del virya perdido. Antes de ocuparnos de tales 
correspondencias conviene destacar una consecuencia de caracter 
general, cual es la vigencia de la ley del globo. Esto es: en toda la 
alegoria, en efecto, tanto en la primera escena como en los tres 
actos, I, Il y Ill, de la segunda, se verifica analogicamente la ley del 
globo: "a menor voluntad, mayor estabilidad del proceso’. 
Recordemos que el Yo perdido, por su esencia nooldgica, se 
manifiesta como una fuerza volitiva; por lo tanto: EL YO PERDIDO 
SOLO PUEDE REACCIONAR VOLITIVAMENTE, ES DECIR, 
ENERGETICAMENTE, FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO; POR 
ESO LA "PERPLEJIDAD" DEL YO IMPLICA NEUTRALIDAD 
ENERGETICA, NULIDAD VOLITIVA. Asi, de acuerdo a la ley del 
globo, cuando el Sr. Aberro se DETENIA perplejo frente al globo, 
este crecia y el fenomeno tendia a estabilizarse. En el acto Il, por 
ejemplo, el caso en que el Sr. Aberro reduce devotamente su 
voluntad al minimo, el fendmeno alcanza una estabilidad completa 
en su desarrollo y el globo toma un tamanho desmesurado que 
OCUPA LA TOTALIDAD DE SU AMBITO SENSIBLE: la ley del 
globo anticipa, entonces, que dicho "enorme" tamano expresa de 
manera inversa la medida " pequena" de la voluntad. 


F —- Conclusion analogicas de la alegoria del 
Sr. Aberro y el globo 


Comprobada la validez de la ley del globo en la alegoria, pues la 
misma es propiedad del acto ético fundamental, podemos 
dedicarnos a examinar la tipologia Aberro. Empero, acerca de la 
actitud ludica exhibida por el Sr. Aberro en el acto ‘I’, poco es lo que 
cabe agregar a lo ya dicho en comentarios anteriores. Solo 
senalaremos que en esta imagen (acto |), como en ninguna otra, ha 
quedado dolorosamente de manifiesto el efecto desastroso que la 


degradacion de simbolo tiene sobre la conciencia del jugador 
sacrilego. En la alegoria puede observarse claramente como la 
profanacion y degradacion del simbolo, representada por el 
manotazo y apropiacion del globo, causa una mutilacion en el alma, 
una herida psiquica por la que se "escapa" energia del inconsciente, 
figurada en la "pérdida de gas" de la garrafa: tal energia, fuera del 
control del sujeto consciente o del Yo, circula desde la esfera de 
sombra a la esfera de luz, brotando en el umbral de conciencia en el 
sitio donde estaba el simbolo sagrado emergente; no hace falta 
insistir en que toda clase de patologias psiquicas, y hasta la 
demencia_ irreversible, pueden ser causadas_ por _ lesiones 
semejantes. 


Notemos también que la atencion del Sr. Aberro se concentra 
finalmente en la cascarilla del germen-globo que tiene entre sus 
manos, olvidando por completo a la garrafa y al valioso gas que de 
ella se escapa. Este olvido equivale a la REPRESION que el yo 
perdido del jugador sacrilego efectua contra el fenOmeno procesual, 
UNA VEZ QUE HA CONSEGUIDO DEGRADAR AL SIMBOLO 
SAGRADO, para interrumpir el proceso y sumergir al Arquetipo o 
mito nuevamente en el inconsciente. Pero, si bien lo miramos, el Yo 
perdido ha obrado alli como si DESTAPARA un deposito de energia 
psiquica del cual el simbolo sagrado era su TAPA; la represion 
consiste en olvidar el deposito, en " quitarlo de la vista", en lo 
posible: definitivamente; y la represion tiene éxito en este sentido: al 
deposito "no se lo ve mas": pero tal triunfo es altamente costoso 
pues el deposito, por fin olvidado, permanece_ indefinidamente 
destapado y activado para liberar la energia, es decir, ESTA 
PREPARADO PARA CONVERTIRSE EN UNA FUTURA "FUENTE 
OCULTA" DE PERTURBACIONES. 


G - Criterio e la tipologia Aberro 


Para mayor claridad de lo que sigue hay que definir un orden 
cualitativo en la tipologia Aberro. De acuerdo a ese orden, que se 
fundamente en el principio hiperboreo de la orientacion estratégica, 
el tipo realmente "superior" es el gracioso luciférico, quien se 


encuentra mejor orientado hacia el Origen que los otros dos: tal tipo 
describe el mas elevado estado espiritual que le es posible alcanzar 
a un virya perdido. Con este criterio ha sido ordenado el cuadro 
sindptico de la figura 97 en concordancia con la sucesiOn de actos 
de la segunda escena. 


Luego del primer tipo, el "gracioso luciférico", viene en segundo 
orden el "tipo sacralizante", menos orientado que le anterior pero 
mas que el siguiente o tipo "IUdico". Asi, en ultimo término, se ubica 
el tipo Iudico en la tipologia Aberro, el mas extraviado de todos. Los 
tres tipos quedan, de ese modo, opuestos de superior a inferior 
segun el orden declarados; por ejemplo, el tipo sacralizante es 
"superior", eS decir, mejor orientado que el tipo IUdico, etc. El tipo 
gracioso luciférico, el "“objetive group", el grupo blanco contra el cual 
se dirige el ataque de la Sinarquia previsto en la segunda parte del 
plan expuesto en el articulo "O" (pagina 782), se halla en lo lato de 
la escala, como ejemplar superior a los otros dos tipos. 


H - Tipo ludico y tipo sacralizante 


Si el tipo ludico se caracteriza por la actitud contradictoria de 
TEMOR y ATRACCION por el simbolo sagrado, de manera opuesta 
el tipo sacralizante descuella por la SUMISION al simbolo sagrado y 
la SUBLIMACION del simbolo sagrado. En un ejemplo anterior se 
ha sefalado al acto B que describe alegoricamente al tipo 
sacralizante, como clara muestra de la efectividad con que actua la 
ley del globo: en efecto, es caracteristico de éste tipo la tendencia a 
la CONTEMPLACION del simbolo sagrado, actitud que requiere, 
para ser plena, de la quietud del sujeto animico, d ella pasividad 
extrema del alma; consecuentemente, la voluntad se ve asi 
debilitada y reducida, y, de acuerdo a la ley del globo, el simbolo 
crece enormemente produciendo la ILUSION de tamafio, que es una 
medida inversa de la voluntad. Este ultimo efecto estuvo 
representado en la alegoria por la desbordante inflacion del globo. 


Si hablamos de ILUSION estamos aludiendo a APARIENCIAS. El 
tipo sacralizante es, justamente, aquél cuya realidad se compone 


exclusivamente de apariencias. Para comprobarlo no hace falta mas 
que atender al caracter contemplativo: la contemplacion del simbolo 
sagrado jamas incluye su examen oO inspeccion racional, actos a los 
que se juzga irrespetuosos y sacrilegos; por el contrario, aquella 
contemplacion se contenta con el aspecto mas exterior y aparente 
del simbolo sagrado pues considera como un favor 0 una merced 
divina cualquier conocimiento ulterior el mismo. Si penetra en el 
interior del simbolo sagrado, si toma contacto con su esencia 
arquetipica, ello no se debe a un esfuerzo por conocer, a un 
movimiento efectuado por el Yo perdido para llegar hasta el y 
atravesar el velo, e la apariencia: es el simbolo sagrado, 
inversamente, quien ANESTESIA al yo perdido y se expande en la 
conciencia, en todo semejante al globo del Sr. Aberro, absorbiéndolo 
en sus profundidades neumaticas. 


El simbolo sagrado se revela asi, al yo perdido, luego de 
ANESTESIARLO y FAGOCITARLO; y tal catastrofe no solo no es 
jamas resistida por el tipo sacralizante, sino que es tenida en alta 
estima, denominandosela "éxtasis Sagrado", "extasis divino", "unio 
Dei", etc. 


| - Tipo gracioso luciférico 


Asi como demostramos, en anteriores comentarios, que la actitud 
ludica se origina en parte en el TEMOR a trascender los simbolos, 
puede demostrarse también que la actitud graciosa luciférica se 
fundamenta en el VALOR. Es evidente pues, que dichos tipos son 
OPUESTOS; sin embargo, ambas actitudes, una originada en el 
TEMOR y la otra fundada en el VALOR, no deben considerarse 
como un par de contrarios opuestos: las dos estan "opuestas" pero 
solo como lo "superior" lo esta con lo "inferior", tal como se explico 
en el articulo H. 


Ahora bien, segun la Sabiduria Hiperborea, la actitud graciosa 
luciférica es caracteristica de todo linaje hiperboreo: aun el "furor 
berserkir", propio de los Siddhas, no podria producirse si el Yo 
despierto, previamente, no hubiese adquirido una "“actitud graciosa 


luciférica"; tampoco el virya perdido, por supuesto, podria concretar 
la Iniciacion Hiperborea si no adoptase la "actitud ética previa" a la 
aislacion del yo perdido, es decir, la "“actitud graciosa luciférica’. 
Pero, recién acabamos de afirmar que la actitud graciosa luciférica 
se fundamenta en el VALOR, reviste, pues, la mayor importancia 
indagar ~que significa VALOR en el acto ético fundamental, el Yo 
frente al simbolo sagrado, es decir, en el Ambito donde se suscita la 
actitud graciosa luciférica? Respuesta: "VALOR" ES LA VOLUNTAD 
GRACIOSA, O SEA, LA VOLUNTAD CARISMATICA. Para explicar 
este concepto hay que tener presente los términos en los que esté 
planteado el acto ético fundamental: el Yo perdido, PERPLEJO 
frente a la aparicion del simbolo sagrado. En este caso el tipo 
gracioso luciférico es el Unico de los tres tipos que reconoce: a) 
QUE ENTRE EL SIMBOLO SAGRADO Y EL YO PERDIDO SE HA 
CREADO UNA "TENSION"; b) QUE TAL TENSION TIENE 
SIGNIFICADO DRAMATICO. Comprender el significado dramatico 
del acto ético fundamental es esencial porque LA "TENSION" 
PROVIENE DE LA FUERZA PUESTA EN JUEGO POR EL 
ARQUETIPO TRAS EL SIMBOLO SAGRADO PARA CAPTURAR 
AL SUJETO CONSCIENTE, Y AL YO PERDIDO SUBSUMIDO EN 
EL, ANESTESIARLO Y FAGOCITARLO: a este proceso del simbolo 
sagrado solo logra oponerse con eficacia el tipo gracioso luciférico. 
He aqui pues, con mas detalle, la definicion del concepto de valor: 
SOLO QUIENES HAN PERCIBIDO CONSCIENTEMENTE LA 
TENSION DRAMATICA ENTRE EL YO PERDIDO Y EL SIMBOLO 
SAGRADO, ES DCIR, LOS MIEMBROS DEL TIPO GRACIOSO 
LUCIFERICO, Y SE OPONEN A ELLA CON "VOLUNTAD 
GRACIOSA", POSEEN VERDADERO "VALOR". A este enunciado 
se lo denomina "definicion noologica del valor". 


La "VOLUNTAD GRACIOSA" es la fuerza nooldgica que el Yo aplica 
contra el simbolo sagrado emergente cuando presenta una actitud 
graciosa luciférica, como se vera, la voluntad graciosa aporta una 
energia extra al Yo perdido que le permite detener el proceso del 
simbolo sagrado, y evitar la fagocitacion de la _ conciencia, 
SUSPENDIENDO LA TENSION DRAMATICA; por eso se llama 
"graciosa" a tal voluntad: porque la energia "extra" aportada es 


producto del Paraklito. Con esta misma "voluntad graciosa" el 
Iniciado Hiperboreo o Caballero Tirodal construye la esfera Ehre en 
torno del Selbst. 


Resulta asi que el valor nooldgico es la voluntad graciosa 
manifestada por el Yo durante el acto etico fundamental. No hay que 
olvidar nunca este caracter INTERIOR del valor nooldgico, 
especialmente para distinguirlo del concepto vulgar de valor, que 
alude a un PELIGRO EXTERIOR. El "valor", en efecto, se opone al 
"temor", mas ambos actos estan referidos al PELIGRO: se teme a 
peligro; valor es no temer a peligro. Pero en la significacion vulgar el 
"peligro" es siempre externo u objetivo, motivo por el cual el valor se 
define como una CARATERISTICA DE LA CONDUCTA, un rasgo 
del comportamiento circunstancial. En su raiz latina, VALEO, el 
vocablo ya aludia a un caracter exterior u objetivo: VALEO significa 
"ser fuerte", "poderoso", "robusto", etc.; el VALEETIS, o valiente, por 
ejemplo, era "el fuerte”. 


Se comprende entonces que al centrar la definicion del valor 
noologico en torno del Yo, en el ambito interior del acto ético 
fundamental, nos hemos alejado demasiado del concepto vulgar del 
valor. El "peligro" que amenaza al Yo, la fagocitacion psiquica, 
procede de un simbolo sagrado emergente y apenas se se deja 
comparar con los peligros del mundo exterior. En consecuencia, el 
valor necesario para enfrentar tal peligro no se puede derivar de la 
exterioridad del comportamiento sin que debe ser definido precisa y 
cuidadosamente en el terreno miso de su generacion, esto es, el 
acto ético fundamental, el Yo frente al simbolo sagrado. 


Desde luego que esta definicion "interior" del valor noologico solo es 
valida para el tipo gracioso luciférico, un virya de linaje hiperboreo 
para el cual el valor es su esencia espiritual y no un mero 
revestimiento psicologico o postura exterior. El furor berserkir, en el 
extremo de pureza sanguinea, implica un mutaciOn completa del 
microcosmos, mutaciOn que transforma toda substancia en energia 
resuelta, orientada hacia el Origen. La "actitud graciosa luciférica" 
es, pues, una actitud valiente, tanto si se la adopta para enfrentar a 


un simbolo sagrado emergente, como para dar el Segundo Paso de 
la solucion de Wotan y aislar el Yo en el arquémona odal, 
marchando luego hacia el Origen. Ya lo hemos advertido: "entre el 
Yo y el Origen siempre se encuentra el Enemigo"... y "el enemigo" 
puede ser cualquiera de las multiples formas del Engafio que 
emplea el Demiurgo. Marchar hacia el Origen implica, pues, un 
enfrentamiento terrible del que solo podra salir vencedor quien lo 
acometa impulsado por un arrojo sin reservas, una osadia 
irrefrenable, audacia genial, intrepidez iluminada, atrevimiento 
liberador, en fin, por un VALOR irresistible que es puro fuego porque 
parte de la sangre pura o FANHEMA. jSi, en el ultimo grado de la 
pureza sanguinea, el VALOR es furor berserkr, pura resolucioOn, pura 
energia, puro fuego, una colera sublime, un coraje metafisico, una 
flecha incandescente disparada al reves del tiempo, por sobre el 
espacio enemigo, hacia el Vril! Entonces, cuando el Yo-saeta 
culmine ESE VIAJE INTERIOR, en las fronteras del Espiritu Eterno, 
la libertad original estara atras la locura de la materia y la energia Y 
SOLO EL VALOR SOBREVIVIRA EN LO ABSOLUTO... PORQUE 
EL ESPIRITU HIPERBOREO, EL "ESPIRITU ESFERA NORMAL", 
ETERNO E INFINITO, ES EL VALOR ABSOLUTO. 


J - Efecto de la actitud graciosa luciférica 
sobre la tension dramatica 


Hemos visto que el tipo sacralizante percibe la ley del globo en 
forma SUBJETIVA, como "ilusidn de tamafo" del simbolo sagrado. 
De manera analoga, el tipo gracioso luciférico percibe la ley del 
globo en forma ENERGETICA, como "tensién dramatica" del 
simbolo sagrado. Cuando el Sr. Aberro, que ha captado la tension 
dramatica, rie "para darse coraje", ello significa que dispone de una 
"voluntad graciosa" para afrontar la situaciOn. La tension dramatica, 
manifestaciOn energética de la ley del globo, tiende a inmovilizar al 
Yo perdido CREANDO EN SU ENTORNO UN MICROCLIMA DE 
ANGUSTIA, VALE DECIR, UN CONTEXTO DRAMATICO ¢cual es 
el beneficio que concede la actitud graciosa luciférica en esa 
circunstancia dramatica? Respuesta: LA ACTITUD GRACIOSA 


LUCIFERICA SUSPENDE LA TENSION DRAMATICA. Por eso el 
Sr. Aberro puede, tranquilamente"cerrar la valvula", es decir, aplicar 
su voluntad y detener el fenOmeno, es decir, interrumpir el proceso 
del Arquetipo, luego, sin alterarse en nada, es decir, sin que el Yo 
perdido resulte afectado, se dedica a inspeccionar el globo: vale 
decir, el Yo perdido aprehende el simbolo sagrado. Y esta actitud 
gnostica, netamente espiritual, valerosa hasta la temeridad, QUE 
RIE DEL PELIGRO Y TOMA LO QUE LE CONVIENE SIN PEDIR 
PERMISO A NADIE, es, no. hace falta insistir en_ ello, 
VERDADERAMENTE LUCIFERICA. 


Mas, si la actitud graciosa luciférica suspende la tension dramatica 
éque percibe en cambio? Respuesta: una situacion comica; 
graciosa pero notoriamente falsa. Ante la mirada luciférica la 
circunstancia dramatica pierde su atmosfera tragica o angustiante y 
se revela, en cambio, artificiosa y ficticia. Por eso se dice que la 
mirada luciférica es risuefa, que la risa "brilla en los ojos"; mirada 
que los Demonios y algunos mentecatos encuentran ofensiva pero 
delante de la cual el Enganho se hace patente sin remedio. jSI 
TUVIESEMOS EL VALOR SUFICIENTE COMO PARA MIRAR EL 
UNIVERSO Y REIR CON LA RISA DE LUCIFER VERIAMOS 
COMO ESA MALDITA ILUSION SE DISUELVE EN EL CAOS 
PRIMORDIAL! 


Resumiendo, el tipo gracioso luciférico jamas asumira la actitud 
ludica o sacralizante frente al simbolo sagrado, intentando 
degradarlo o sumiéndose a él, sino que, inversamente, dispondra de 
la posibilidad de trascenderlo y de tomar conocimiento de su 
esencia arquetipica. Si la potencia del simbolo sagrado es, 0 parece 
ser, demasiado intensa, hasta un grado tal que _inicialmente 
sobrepasa la capacidad de asimilacion de la conciencia, NO 
TEMERA: exhibira en cambio una actitud graciosa luciférica que le 
permitira vencer la perplejidad ante "lo grande", suspender la 
tension dramatica, quebrar la ley del globo y atravesar asi, valiente, 
orgullosa y risuefiamente, los limites formales del simbolo sagrado. 


K -— Voluntad graciosa luciférica del virya y 
voluntad psicologica del pasu 


Toca ahora responder a una cuestiOn fundamental ¢de qué fuerza 
se vale la actitud graciosa para SUSPENDER la tension dramatica, 
que, segun vimos, es de naturaleza energética? Respuesta: tal 
como se adelanto, la tension dramatica resulta suspendida por 
accion de la VOLUNTAD GRACIOSA. Sin embargo, esta respuesta 
no es del todo exacta pues carece de los detalles que aclaren que la 
suspension de la tension dramatica es efecto de algo mas que una 
mera oposicion de fuerzas. Con mas detalle, pues: la tension 
dramatica es una energia aplicada contra el Yo, PERO UNA 
ENERGIA QUE CRECE DE ACUERDO CON EL PROCESO 
EVOLUTIVO DEL ARQUETIPO; a esta energia creciente se le 
opone la voluntad graciosa para contrarrestarla y SUSPENDERLA, 
Mas ELLO SOLO SERA POSIBLE SI LA ENERGIA VOLITIVA 
CRECE EN LA MISMA MEDIDA QUE LA TENSION DRAMATICA. 
Queremos significar con esto que la voluntad es de algun modo 
"reforzada" por la actitud graciosa, es decir que recibe una energia 
extra. La Suspension de la tensiOn dramatica no procede, pues, de 
la mera oposicion, de una relacion fisicomatematica de fuerzas, sino 
de un APORTE MAGICO de energia. Merced a tal aporte la 
voluntad se eleva poderosamente de nivel, distanciandose de la 
Oposicion del simbolo, con lo cual la tension dramatica queda 
relativizada a un grado insignificante, "suspendida" en su capacidad 
de actuar. 


El “aporte poderoso de energia", que ademas no es creciente sino 
instantaneo, lo obtiene el Yo por VINCULACION CARISMATICA, 
contacto que constituye uno de los principios de la Estrategia 
psicosocial. La "vinculaciOn carismatica" establece un contacto 
trascendente con el Paraklito que es, en verdad, quien aporta la 
energia extra; con respecto al Paraklito, en la pagina 236 se da la 
siguiente definicion: "el "agente carismatico" esta perpetuamente 
presente en un plano "absolutamente trascendente" al mundo 
inmanente de la materia y se denomina Paraklito". Pero este 


Paraklito no es una de las personas de la trinidad catolica sino un 
concepto antiquisimo de la Sabiduria Hiperborea que conviene 
repetir aqui: el Paraklito NO ES UN "ASPECTO" DE DIOS SINO LA 
VOLUNTAD DE DIOS; se entiende que la definicidn alude al Dios 
Hiperboreo "El Incognoscible" y no al Pantocrator o Demiurgo: LA 
VOLUNTAD DEL VERDADERO DIOS SE  DENOMINA 
"PARAKLITO" O VOLUNTAD GRACIOSA DEL INCOGNOSCIBLE" 
(pagina 735). 


Ahora bien ~como, siendo absolutamente trascendente, puede el 
Paraklito aportar energia, es decir voluntad graciosa, al Yo perdido? 
Respuesta: Lo explicaremos analogicamente, basandonos en la 
siguiente cita: "El Yo es capaz de controlar el proceso de los 
simbolos sagrados si presenta, frente a ellos, una "actitud graciosa 
luciférica". Con otras palabras: cuando sobreviene la crisis subruna 
del sujeto consciente, el Yo orientado se encuentra APOYADO EN 
EL ANGULO RECTO DEL ARQUEMONA Y FRENTE AL UMBRAL 
DE CONCIENCIA; emerge, entonces, frente a él, un simbolo 
sagrado que intenta desplegarse con gran potencia: si ese 
despliegue se concreta el Yo orientado estara nuevamente perdido; 
pero el Yo consigue detener el proceso, y auyn invertir el sentido 
para explorar su esencia arquetipica, presentando una actitud 
graciosa luciférica" (pagina 765). A esto podemos agregar, como 
respuesta, que LA ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA PERMITE 
EL EXTASIS RUNICO DEL ANGULO RECTO EN EL CUAL "SE 
APOYA" EL YO ORIENTADO: EL "ANGULO RECTO", EN EFECTO, 
ES UNA ANTIGUA RUNA LIMITANTE LLAMADA "LA". Y en el 
extasis runico, segun se dijo, se manifestara el Paraklito a solicitud 
del Yo, aportando la fuerza irresistible y transmutadora de la 
Voluntad del Incognoscible: "si el Espiritu, el Selbst, el Yo, lo 
reclama, el Verdadero Dios se manifestara volitivamente: por eso no 
es posible conocer al Incognoscible sino comprobar la accion de su 
fuerza, que refuerza la esfera Ehre (pagina 735). 


En sintesis, el Yo orientado, al asumir la actitud graciosa luciférica, 
experimenta un extasis runico que lo pone en_ vinculacion 
carismatica con el Paraklito, recibiendo de éste una “energia extra" 


que le permite suspender la tension dramatica del simbolo sagrado 
y reforzar su esfera de voluntad egoica Ehre. Pero, si bien el Yo 
recibe INTIMAMENTE la gracia del Paraklito, lo que suspende la 
tension dramatica es su propio acto, es decir, su VALOR, puesto que 
tal acto es efectuado con VOLUNTAD GRACIOSA. Y ESA ACTITUD 
DE VALOR, DE LA VOLUNTAD GRACIOSA, QUE SUSPENDE LA 
TENSION DRAMATICA EN EL ACTO ETICO FUNDAMENTAL, ES 
"EL HONOR NOOLOGICO", LA UNICA ACCION MORAL DEL 
VIRYA. 


Contrariamente a esta voluntad graciosa procedente del Espiritu, 
cuyo acto es el honor, la "voluntad psicologica" del pasu es una 
fuerza animica, carente de sentido ético. 


La voluntad psicologica, cuya recuperaciOn depende, entonces, de 
la normalizacion de la funciOn organica alterada. La voluntad 
graciosa, en cambio, por ser de origen nooldgico, es decir, por 
proceder de un ser absolutamente trascendente, eterno e infinito, 
como el Espiritu, es independiente de los organicos: la voluntad 
graciosa del virya, del héroe, del guerrero, no solo es potente para 
vender a cualquier obstaculo que se interponga en su camino sino 
que, ante todo, es potente para vender a sus propios Demonios 
interiores, a los mitos y simbolos sagrados y a las debilidades que 
enervan la voluntad psicologica del sujeto animico. 


L — El Paraklito, su Gracia y el Carisma 


En el articulo D, pagina 735, se expuso la siguiente conclusion: "En 
sintesis, en esto consiste la construcciOn de la esfera Ehre: el Yo, 
con actitud graciosa luciférica, debe conseguir que se manifieste el 
Paraklito durante el éxtasis runico, es decir, que coincida en el 
infinito actual: su presencia no brindara ningun conocimiento aparte 
de la Verdad de la Runa Increada, pero, en cambio, transmutara la 
estructura psiquica del virya creando una esfera de voluntad egoica 
en torno del Selbst (figura 32). La esfera Ehre cuyo contenido es 
una energia extra aportada por el Paraklito, se convierte asi en una 
fuente de fuerza volitiva que el Yo consume para reforzar su propia 


esencia volitiva. Tal es la Gracia del Verdadero Dios: que el Espiritu 
revertido y encadenado no carezca jamas de la fuerza necesaria 
para concretar su liberaciOon. Si la fuerza volitiva es insuficiente, el 
Yo dispondra siempre de la posibilidad de RECLAMAR EL AUXILIO 
DEL PARAKLITO. No obstante, su presencia transmutadora solo se 
manifestara a aquel virya que exprese una "“actitud luciférica", vale 
decir, a quien haya recibido el mensaje del Gral de Kristos Lucifer, el 
Enviado de El Incognoscible, y se haya alineado en su "bando 
guerrero". Sobre ese caracter AUXILIAR del Paraklito, aqui vamos a 
completar el concepto y a aclararlo recurriendo a su etimologia; en 
cuanto a la referencia al "Gral de Kristos Lucifer", cabe advertir que 
dicho tema sera desarrollado con detalle en el inciso "Estrategia 'O' 
de los Siddhas Leales". 


Paraklito es una palabra griega (TlapdayKntoc) derivada de 
PARAKLESIS (mapdyKnotc), llamamiento, peticién de auxilio, 
solicitud de liberacion, etc., donde se ve ya, el significado apuntado. 
El Paraklito es considerado asi, en su origen, un "llamador de 
auxilio", un intercesor o abogado por la libertad, etc. El cristianismo 
empleo al principio con buen tino este vocablo para designar al 
Espiritu Santo o Mediador Divino, concepto que se acerca bastante 
al de la Sabiduria Hiperborea: VOLUNTAD-DEL-INCOGNOSCIBLE- 
DE-LIBERAR-AL-ESPIRITU. Pero, luego de la nefasta alianza entre 
los Emperadores romanos y la Iglesia, después del concilio de Nicea 
y subsiguientes, se "invento" una "trinidad divina" y se incorporo el 
Paraklito a los Aspectos de Jehova-Satanas, envenenando 
definitivamente su significado original. Sin embargo, la palabra es 
hiperborea y no por degradada dejaremos de usarla cuando nos 
convenga, remitiendonos siempre al concepto de la Sabiduria 
Hiperborea. La misma reserva guardaremos con respecto a otras 
dos palabras, GRACIA y CARSIMA, igualmente violadas por la 
teologia catolica y que ahora redefiniremos. 


Al Paraklito, se lo denomina AGENTE CARISMATICO, segtn se 
dijo. La palabra CARISMA, asi como también caridad, caritativo, 
etc., proviene de la raiz griega CHARIS o JARIS (xapic) que tiene, 
entre otros muchos, el significado de GRACIA, atractivo, encanto, 


belleza, hermosura, donaire, garbo, elegancia, pero 
fundamentalmente, don divino. Esta misma raiz dio en latin a 
GRATIA, de donde procede la castellana GRACIA, y gratis, 
gratificar, grato, etc., con las mismas acepciones que en griego. 
También las GRATIA, las tres Gracias Divinas, registran el mismo 
origen: AGLAYA "la brillante", EBFROSINA "la alegria del corazon", 
y THALIA "la florida". 


Etimologicamente, entonces CARISMA y GRACIA son palabras 
sinonimas. Sin embargo, para la Sabiduria Hiperborea, ambas 
voces tienen un sentido levemente diferente: en CARISMA se 
reserva el caracter absolutamente trascendente que corresponde a 
la manifestacion o expresion del Paraklito como AGENTE u 
OBRADOR DIVINO; de alli lo de "AGENTE CARISMATICO" como 
expresion del Paraklito. A GRACIA, en cambio, se la emplea para 
senalar la actitud del virya, cuando establece la_ vinculacion 
carismatica, es decir, la "actitud graciosa luciférica". 


M - El tipo gracioso luciférico participa de la 
Mistica Hiperborea 


Durante la actitud graciosa luciférica, entonces, el Yo establece un 
contacto carismatico con el Paraklito. Ello solo puede ocurrir, de 
acuerdo con lo visto, en coincidencia con el éxtasis runico, es decir, 
cuando el Yo coincide en el infinito actual con la Runa Increada. 
Este concepto permite comprender con mas exactitud la definicion 
de Mistica Hiperborea expuesta en la Primera Parte. Para ello hay 
que dotar al concepto de "vinculaciOn carismatica" de su significado 
"colectivo"; vale decir, si, por un lado, la vinculaciOn carismatica 
significa también el contacto de los viryas entre si por coincidencia 
carismatica en el "marco" de una Mistica Hiperborea", es decir, en 
su "area estratégica". Por eso la Mistica se define, pagina 240, 
como "una FORMA sostenida por un SER llamado Carisma". Bajo 
esta "forma" que, ahora se ve, no puede ser mas que RUNICA, 
existe un area estratégica en la que los viryas se conectan por la 
Sangre Pura, por el Simbolo del Origen presente en la Sangre Pura. 


Tal conexiOn, que vincula a los viryas con su "centro carismatico” o 
lider, es también una experiencia extatica denominada "extasis 
mistico": la vinculaciOn carismatica, entonces, a la vez que conecta 
al Yo del Iniciado con el Paraklito, lo convierte en el "centro 
estratégico" de una Mistica y lo vincula infaliblemente con los viryas 
perdidos que perciben su "carisma". "Este carisma, que poseen en 
alto grado lo lideres y que parece ser elemento indispensable para 
garantizar el éxito en la conduccion de comunidades y la fundacion 
de organizaciones colectivas perdurables, es el principio sobre el 
que se asienta una Mistica. En efecto, una Mistica Hiperborea, o 
simplemente Mistica, es siempre la percepcion colectiva de un 
carisma que a su vez puede estar sustentado en la presencia de un 
lider visible o dimanar de un pequefio grupo de personas ocultas. 
Pero, cualquiera sea el caso, la vinculacion carismatica entre viryas 
siempre tiene por centro la Sangre, el Simbolo de Origen que 
constituye la herencia del Linaje Hiperboreo" (pagina 238). "El 
carisma es la expresi6n del Paraklito o Espiritu Santo y SOLO ES 
EXPERIMENTABLE SU RECUERDO a partir de la Minne 
sanguinea" (pagina 240): si este concepto es oscuro, se hara claro 
con solo notar que el Simbolo del Origen, y las Runas que lo 
componen, solo puede ser experimentado como RECUERDO, es 
decir, como el recuerdo del punto tau en la memoria de la Sangre, 
CUALQUIER EXTASIS RUNICO IMPLICA SIEMPRE LA VIVENCIA 
DEL SIMBOLO DEL ORIGEN, SU "RECUERDO". Continta asi el 
parrafo de la pagina 240: "Esto significa hablar de una experiencia 
absolutamente trascendente e individual a la que llamamos 
EXTASIS MISTICO y a la que no es posible ni imaginar relacionada 
con LO COLECTIVO en cuanto este concepto alude a lo relativo a 
"cualquier reunion de individuos", tal como lo define el Diccionario 
Sopena. ¢~Qué queremos decir, entonces, al hablar de 
PERCEPCION COLECTIVA del carisma? Respuesta: Que, "en el 
marco de la Mistica", las experiencias carismaticas individuales, 
diferentes y unicas en si mismas, coinciden sincronisticamente en 
tiempo y espacio. Lo que no significa en absoluto que tales 
experiencias sean COLECTIVAS en el sentido con que 
denominamos a las EXPERIENCIAS COMUNES o fenomenos cuya 


percepcion, una y la misma, es compartida por muchos, tales como 
la observacion de un eclipse o la audicion de una melodia". 


Segun vemos, para la Sabiduria Hiperborea "el carisma es el ser 
que soporta esa forma llamada Mistica"; pero, "tal forma y tal ser 
son absolutamente trascendentes": ~cOmo pueden ser conocidos 
entonces? Respuesta: No con la razon ni con ningun sujeto animico, 
es decir, no son el alma, no con el corazon, etc. Sdlo se puede 
percibir la Mistica Hiperborea con la Sangre, en ese contacto 
estrategico entre la Sangre y el Yo perdido que explicamos con la 
alegoria del Yo prisionero, cuando el Yo, desligado de toda razon, de 
todo instinto, "escucha el canto de A-mort de los Siddhas". La 
Mistica es, por otra parte, LA UNICA FORMA RUNICA, 
VERDADERA Y ABSOLUTAMENTE TRASCENDENTE A LAS 
FORMAS ARQUETIPICAS, QUE LE ES POSIBLE INTUIR A UN 
VIRYA PERDIDO SIN CONOCER LA SABIDURIA HIPERBOREA. Y 
ello ocurre solamente porque tal "forma runica" YA ES CONOCIDA 
por el virya, en el Origen, y guarda de ella un recuerdo en la 
memoria de la Sangre Pura. 


La Mistica Hiperborea NO ES UN FENOMENO DE CAMPO DE 
FUERZA, segun se afirma en la pagina 238 de la Primera Parte, 
sino un modo sincronistico y acausal de contacto trascendente entre 
miembros de Linaje Hiperboreo, viryas y Siddhas, y con el Paraklito. 
Ella es responsable de la vinculaciOn carismatica entre viryas y 
Siddhas Leales conocida como Aurea Catena o Cordon Dorado; los 
paues SI se vinculan entre ellos, y con los Demonios de Chang 
Shambala, MEDIANTE UN FENOMENO DE CAMPO SEMEJANTE 
AL "MAGNETISMO" DE LA FISICA PROFANA, CAUSANDO EN 
VERDAD POR LOS ATOMOS GRAVIS DEL ESPACIO FISICO. 
Pero este grosero contacto gregario, propio de la histeria colectiva, 
no debe confundirse con la vinculacion carismatica. "El virya es un 
ente esencialmente dual: en su ser coexiste, junto a su naturaleza 
animica, la manifestacion trascendente del Espiritu, el Yo perdido 
que refleja en mayor o menor medida al Yo Infinito. Es decir, en el 
virya coexiste una naturaleza animal y una herencia hiperborea. 
Cuando "despierta", cuando la vinculaciOn carismatica del Cordon 


Dorado lo pone en contacto con los Siddhas Leales o con un lider y 
accede a las vias de liberaciOn, entonces el Yo Infinito se manifiesta 
en el Simbolo del Origen, dando lugar al Selbst y a la posibilidad de 
proyectar desde alli el Signo del Origen SOBRE el signo del cerco, 
produciendo un cerco infinito. Nace asi la Mistica Hiperborea, la cual 
no es mas que un cerco infinito con un contenido carismatico, un 
espacio estratégico: el arquémona que produce el virya como acto 
de guerra individual es, ciertamente, una Mistica personal, en tanto 
que la Mistica racial es solo el caso general de aqueélla, la 
determinacion de un arquémona o espacio estratégico para la 
transmutacion y liberaciOn espiritual de toda una comunidad 
carismatica" (pagina 298). Sinteticemos el concepto. Los tipos 
gracioso luciférico del virya perdido actuan, comunmente sin 
saberlo, dentro de una Mistica Hiperborea. Cuando se enfrentan a 
un simbolo sagrado y apelan a la voluntad graciosa para suspender 
la tensidn dramatica ello es sefal inequivoca de que se han 
vinculado carismaticamente con un lider carismatico, el Fuhrer, por 
ejemplo, un Siddha Leal, con Kristos Lucifer 0 con Wotan, etc. En 
cualquier caso, el virya perdido recibe un "aporte extra" de energia 
volitiva directamente del Paraklito que le permite advertir 
graciosamente la comedia montada por el Arquetipo o el Mito y 
SUSPENDER la tension dramatica. El Yo perdido se ve entonces 
momentaneamente inundado de valor, trasmutado por la voluntad 
graciosa, alerta y resuelto a actuar: para detener el proceso del 
simbolo sagrado a la vez que trascenderlo y conocer su esencia 
arquetipica. Pero la "energia extra" que otorga el Paraklito no es un 
"contenido" del Yo perdido, ni siquiera del Selbst, sino de la esfera 
de Ehre, LA CUAL DEBE SER CONSIDERADA, TAMBIEN COMO 
UNA "MISTICA PERSONAL" O FORMA RUNICA: SE CUMPLE ASI 
EL PRINCIPIO DE QUE "EL CARISMA", O "AGENTE 
CARISMATICO", SOLO PUEDE SER CONTENIDO DE UNA 
MISTICA. Es lo que sucede con el tipo gracioso luciférico: se 
convierte en el "centro carismatico de una Mistica, su esfera Ehre, 
que parte de él y pueda transmitirse, por vinculaciOn carismatica, a 
otros viryas que la perciben con la Sangre Pura. Por eso los "jefes 
naturales" mandan y nadie discute su mandato, todos "saben", con 
la Sangre, que él es realmente superior; es el VALOR, la 


VOLUNTAD GRACIOSA, lo que delata su condicion de Lider 
Carismatico. 


éPor qué se participa de una Mistica? Respuesta: por la Minne o 
memoria contenida en la Sangre Pura, por la potencia hiperborea 
del linaje. De alli que carezca de sentido hablar en forma "colectiva" 
de los linajes hiperboreos 0 suponer que sus miembros puedan 
encuadrarse en los patrones de la "psicologia de_ las 
muchedumbres". Son las caracteristicas de los pasues las que 
encajan en tales patrones, caracteristicos, también, de las 
poblaciones animales: en las muchedumbres, integradas por 
publicos heterogéneos, las tendencias animales del pasu y la pureza 
de Sangre, de cada uno de los miembros, da lugar a dos hechos 
simultaneos y contrapuestos. Las tendencias animales producen un 
fenomeno colectivo de "gregarismo" o "alma grupal"; la Sangre Pura 
actualiza el hecho de la _ raza_ Hiperborea al vincular 
carismaticamente a sus miembros en el marco runico de la Mistica. 
Ambos hechos constituyen dos "principios fundamentales" en las 
técnicas de control social, tal como es demuestra en el "Tratado de 
Estrategia Psicosocial de la #". De manera que, "dentro de una 
Mistica", no existen fenomenos colectivos, de campo de fuerza, 
causales, etc., sino una vinculaciOn carismatica, sincronistica y 
acausal, que relaciona directamente, virya por virya, a cada uno con 
su Lider y Fuhrer. Cabe repetir, por ultimo, que el valor, tal como lo 
define la Etica Noolégica, como voluntad graciosa, constituye el 
contenido de una Mistica, la esfera Ehre, y, por lo tanto, no puede 
ser efectivamente ocultado o disimulado: con la Sangre la raza 
sabra siempre, carismaticamente, misticamente, quienes son en 
verdad sus Heroes, Lideres o Jefes. 


Comprobamos, pues, que la actitud graciosa luciférica, que es el 
grado mas espiritual que puede alcanzar un virya perdido, es decir 
estratégicamente desorientado sobre el Origen, es también lo mas 
cercano al despertar y a la orientacioOn: basta la actitud graciosa 
luciférica para que el virya esté en capacidad de concretar los dos 
Pasos de la solucion de Wotan o, con otras palabras, solo el tipo 
luciferico esta en capacidad de acceder a la Iniciacion Hiperborea. 


De hecho, aunque solo sea por un momento, la actitud graciosa 
luciférica concede ese estado de ALERTA que, como se explico, es 
caracteristica PERMANENTE del virya despierto o_ Iniciado 
Hiperboreo. En resumen: el tipo gracioso luciférico esta a un paso 
del virya despierto. Y queda en claro que la Mistica, tal como la ha 
definido, es propiedad exclusiva del tipo gracioso luciférico: que no 
se hable, nunca, de "mistica sacerdotal" ni se confunda el "éxtasis 
religioso", con el que muchos ejemplares del tipo sacralizante se 
conectan con el Demiurgo Jehova-Satanas, con la verdadera 
Mistica Hiperborea. 


N - Correspondencia entre la tipologia 
Aberro y la tipologia indoaria 


Se tendra una mejor perspectiva de la tipologia Aberro si la 
comparamos con la antigua tipologia indoaria, es decir, con la 
OrganizaciOn social que vulgarmente se denomina "sistema de 
castas". En la India las castas son cuatro: la compuesta por 
BRAHMANES o casta sacerdotal; la de los KSHATRIYAS o casta 
noble-guerrera; los VAISYAS o casta de hombres libres; y los 
SUDRAS 0 casita servil. Este sistema era también muy comun entre 
los semitas de Egipto y Babilonia. Pero ello no debe extranar pues 
en realidad se trata de una herencia comun atlante, ya que dicha 
civilizacion, en su ultima era, se hallaba organizada en base al 
mismo sistema. 


Ahora bien, refiriendose exclusivamente al sistema hindu, podemos 
decir que con cierta buena voluntad es posible relacionarlo con la 
tipologia Aberro S| ASEMEJAMOS LOS SUDRA A LOS PASU E 
INVERTIMOS LOS BRAHMANES CON LOS KSHATRIYAS (y, en un 
plano trascendente identificamos a los Rishis con los Siddhas 
Leales, es decir, con los Senores de Agartha). En el cuadro 
sinoptico de la figura 98 pueden verse cotejadas ambas tipologias. 


CORRESPONDENCIA ENTRE LA TIPOLOGIA ABERRO Y LA TIPOLOGIA INDOARIA 
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FIGURA 98 


Lo primero que ha de sorprender sera, sin duda, el hecho de que la 
equiparacion de tipos requiere de una inversion tan importante. Sin 
embargo todo se aclara si afirmamos que con tal inversion no 
hacemos mas que restituir a la casta de los Kshatriyas el sitio que 
les corresponde y que fuese usurpado en un pasado remoto por la 
casta de los Brahmanes. Se trata, ciertamente, de un cambio 
ocurrido en la Atlantida, que ha de durar hasta el fin del Kaly Yuga, y 
al que costara comprender en nuestros dias debido a un prejuicio 
profundamente arraigado. Aludimos a la creencia generalizada en la 
"superioridad” de la casta sacerdotal sobre la casta guerrera, la cual 
no es mas que otra tactica de desinformacion sinarquica. Con el fin 
de contribuir a crear la maxima confusion en este asunto muchos 
autores de libros esotéricos han sostenido en el ultimo siglo la tesis 
de que el mismo Kaly Yuga, es decir, el periodo de mayor 
decadencia espiritual de que se tenga memoria, no tendria otro 
origen que "la rebelion de los Khsatriyas". Estos autores, entre los 
que hay que contar a Rene Guénon y a los teosofistas que él 


combatio, como H. P. Blabatzky, Rudolph Steiner, etc., obraron en 
apoyo de una corriente de pensamiento filosofico-esotérica atlante, 
de neta inspiracion Shambaleana, que pretende exaltar a los Sidas 
de la Paz Tenebrosa como "Maestros de Sabiduria" de la Jerarquia 
Blanca. Ocultando su nefasta condicion de Traidores originales de la 
Raza de Espiritus Hiperboreos. 


Pero la verdad es muy diferente pues, de acuerdo con la Sabiduria 
Hiperborea, corresponde al cuadro sinoptico de la Tipologia Aberro. 
Para poner las cosas en su lugar hay que disponer de ciertos datos 
y de una aclaracion posterior. Los datos son los siguientes: en el 
periodo cristiano-luciférico de la Atlantida la sociedad se hallaba 
organizada en base a principios hiperboreos antiquisimos también 
en cuatro castas; la jerarquia espiritual de tales castas era esta: 
primero la casta guerrera, segundo la casta sacerdotal, tercero la 
casta ciudadana y cuarto la casta servil; no dar lugar a confusion el 
hecho de que también existian cuatro razas: roja, amarilla, negra y 
blanca, pues las tres primeras componian EN COJUNTO las tres 
castas y la ultima, blanca era numéricamente insignificante pues 
constituia una casta especial de CONSTRUCTORES SAGRADOS. 
é Qué ocurrid luego? En un periodo posterior, calificado con razon 
de "satanico", los Sidas Traidores consiguieron un completo control 
de la civilizacion, destruyeron el modelo "Imperio Universal" sobre el 
que se hallaba organizada, y la gobernaron férreamente por 
intermedio de la casta sacerdotal, quien los conocid como Sefores 
de la Faz Oscura. Para cumplir sus planes evolutivos los Sidas 
Traidores reorganizan la sociedad bajo el dominio de la casta 
sacerdotal a la que elevan a primer nivel, creando asi el sistema que 
conocieron todos los pueblos de la Antiguedad. Salvo aquéllos que 
descienden directamente de los "cromagnon", es decir, de la raza 
blanca atlante, o son tributarios de su sabiduria. 


Hasta aqui los datos; vayamos ahora a la aclaracion prometida. 


Si, como afirmamos, se produjo un cambio en el orden jerarquico de 
las castas superiores, en el periodo satanico de la Atlantida, ¢es 
posible que tal suplantacion haya durado hasta nuestros dias? Y, de 


ser asi, ¢de qué manera se instrumento? Para hallar las respuestas 
hay que tocar un tema que constituye la clave de todo el engano. En 
aquel tiempo los Sidas Traidores decidieron apoyar su estrategia 
mediante la creacion de un Mito adecuado; (recuérdese que al 
hablar de mito aludimos a un Arquetipo Psicoideo cuya evolucion se 
realiza en superestructuras de hechos culturales o historicos). Dicho 
Mito, que es responsable de la repeticion del error hasta nuestros 
dias, se denomina "Doble Poder" y ha sido representado con una 
pluralidad de simbolos semejantes: gémicos, LABRIS o doble hacha 
cretense, aguila bicéfala, dos espadas, etc. Con este hecho se 
relaciona el parrafo siguiente, ya visto en el articulo "La resignacion 
de Wotan": "Por ese entonces, en el mundo, se habia desatado la 
crisis social que acompa/fio al hundimiento de la Atlantida: dos de las 
tres castas que componian la sociedad Atlante, la casta guerrera y 
la casta sacerdotal, se encontraban trabadas en una guerra sin 
cuartel: la casta sacerdotal estaba apoyada por los Sidas Traidores 
y la casta guerrera por los Sidas Leales. En medio de ese conflicto 
vinieron a caer los objetos que soltara Freya-perdiz antes de 
reintegrarse nupcialmente con Wotan: el labris de esmeralda no 
llego a tocar tierra pues los sacerdotes lo interceptaron en el atre y, 
dando muestras de gran jubilo, lo incorporaron a su_ propia 
Estrategia; desde entonces contribuye, arquetipicamente, a 
perpetuar la fabula de la "superioridad espiritual" que la casta 
sacerdotal detentaria sobre la casta guerrera” (pagina 708). 


Vale la pena aclarar que EL TEMA del Mito era hiperboreo, conocido 
en la Atlantida desde el periodo luciférico cuando servia de base a 
la organizacion del modelo, o via de liberacion colectiva, "Imperio 
Universal"; la accion de los Sidas Traidores consistid en resignar un 
poderoso Arquetipo Psicoideo para que operase desde el 
inconsciente colectivo universal en la alteracion del tema tradicional. 
La Tradicion Hiperborea afirmaba que existen DOS PODERES que 
den diferenciarse en toda organizacion social: el Poder Espiritual y 
el Poder Temporal. Tales poderes guardan la siguiente oposicion: el 
Poder Espiritual es superior —"estratégicamente superior"-al Poder 
Temporal. Bien: en base a esta doctrina los Sidas Traidores 
elaboraron el Mito Doble Poder. 


He aqui el engafo: el Mito consiste en fomentar la creencia de que 
la casta sacerdotal debe detentar el Poder Espiritual y la casta 
guerrera el Poder temporal, consumado la inversion espiritual de 
valores. ¢Qué dice la Sabiduria Hiperborea al respecto? Respuesta: 
que , por presentar los Espiritus Hiperboreos NORMALES una 
"hostilidad esencial" hacia el mundo material del Demiurgo, lo que 
los convierte inevitablemente en una RAZA DE ESPIRITUS 
GUERREROS "EN" EL UNIVERSO, es la casta GUERRERA quien 
efectivamente entra en contacto con el Espiritu (NOUS) o Vril; y, 
también, que la CASTA SACERDOTAL solo puede influir sobre el 
alma(PSIQUE), cuerpo emocional o doble astral, del hombre, es 
decir, sobre entes evolutivos, energéticos, materiales, etc. Esto 
ultimo se hara claro mas adelante, cuando estudiemos el contorno 
ético del tipo sacerdotal. Es pues, la esencia misma de las castas, 
los alcances espirituales de su funcion, lo que determina que a la 
casta guerrera le resulta NATURAL el Poder Espiritual y a la casta 
sacerdotal el Poder Temporal. La inversion de castas efectuadas en 
la Atlantida, responsable en gran medida del famoso "hundimiento", 
y la accion evolutiva del Mito Doble Poder, han creado desde 
entonces un conflicto permanente. Y, cada vez que la casta guerrera 
ha intentado, como parte de una estrategia hiperborea de liberacion 
colectiva, recuperar su puesto de regente del Poder Espiritual, se la 
ha aniquilado y calumniado....y luego los panegiristas de la 
Sinarquia han hablado de la "Rebelion de los Kshatriyas" y han 
culpado a esta casta de linaje hiperboreo de ser "responsable del 
Kaly Yuga". 


O - Falacia sobre el origen evolutivo del 
sistema de castas 


Conviene mencionar aqui, y observar con referencia al articulo "El 
doble origen de la Edad de Oro" (pagina 372), una teoria tan 
ingeniosa como racionalista que generalmente se esgrime para 
aumentar la confusion o simplemente por ignorancia. Es la que 
asocia "lo solar" a la casta guerrera y "lo lunar" a la casta sacerdotal. 
Esta teoria, en apariencia inocente, tiene el fin oculto de explicar la 


"aparicion del sistema de castas por "evoluciOn", procurando, de ese 
modo, negar su origen hiperboreo. En efecto: si la casta sacerdotal 
es "solar" ello permite a los racionalistas esotéricos establecer una 
ingeniosa relacion con la "Edad de Oro"; y lo mismo, si la casta 
sacerdotal es "lunar": se la vincula con la "Edad de Plata". De ese 
modo, dado que segun las Tradiciones de la Antiguedad las Edades 
ocurrieron en forma sucesiva, se concluye que "primero hizo su 
aparicion la casta solar, regia Oo guerrera, y luego la lunar". Asi 
resulta que las castas surgieron en el seno de las sociedades 
después de una larga evolucion: primero la casta solar: miles de 
anos después la lunar; otros miles de ahos mas tarde, cuando las 
sociedades neoliticas "evolucionaron” de la vida nomada y pastoril a 
las comunidades agricolas, aparecen las ciudades y con ello la 
casta urbana de los hombres libres, finalmente, la instauracion de la 
esclavitud dio lugar a las clases esclavas o serviles y su casta 
correspondiente. 


Que todo este razonamiento constituye un disparate lo prueba el 
siguiente ejemplo: SupOngase que dentro de cincuenta mil anos 
unos racionalistas esotéricos del futuro -jque los va a_ haber!- 
exploren las ruinas de los Estados Unidos de Norteamérica -jque 
van a existir!-. Y supongase también que, de ese examen, 
concluyesen que "a aquel sistema de_ gobierno, llamado 
"Democracia", los primitivos americanos llegaron tras una larga 
evolucioOn: primero "aparecio" EL PODER EJECUTIVO; luego de 
miles de ahos EL PODER LEGISLATIVO; y, miles de ahos mas 
tarde, se formo EL PODER JUDICIAL". No se crea que exageramos 
pues, asi como en 1789 la Constitucion de U.S.A. consagro los tres 
poderes SIMULTANEAMENTE, los cuales comenzaron desde 
entonces detentando por CASTAS RENOVABLES de hombres 
publicos, asi en la Atlantida, durante el periodo luciférico, la eleccion 
de la via "Imperio Universal" de liberaciOn colectiva consagro 
SIMULTANEAMENTE el sistema de castas: primero la casta regia, 
noble y guerrera; segundo la casta sacerdotal; tercero la casta 
ciudadana; cuarto la casta servil o esclava. Esta es la verdad que la 
Sinarquia trata de ocultar o distorsionar. 


P — Superioridad del tipo gracioso luciférico- 
kshatriya sobre los otros tipos 


Segun vimos, la casta guerrera, su tipo, es naturalmente apta para 
establecer el contacto zoologico con el Espiritu, en tanto que la 
casta sacerdotal solo puede conseguir un contacto psicologico con 
el alma, con la parte animica del virya. Si estudiamos el cuadro 
sinoptico de la figura 98, donde se ha referido la tipologia Aberro al 
antiguo sistema de castas, no solo se hara evidente esta afirmacion 
sino que contaremos con una irrepetible oportunidad de comprender 
con profundidad al tipo psicologico de la casta sacerdotal por 
equiparacion con el tipo sacralizante. 


No parecen existir dudas, en virtud de todo lo expuesto, sobre la 
indudable relaciOn que liga al tipo gracioso luciférico con el tipo 
Kshatriya oO guerrero indoario: al primero lo hemos definido 
recientemente como "a un paso del virya despierto o Iniciado 
Hiperboreo"; y el segundo es el prototipo del guerrero Hiperboreo; 
en sintesis, el virya despierto ES un Kshatriya. Por eso la casta 
Kshatriya, si Su pureza de sangre es _ suficiente, debe ser 
considerada superior a la casta sacerdotal, toda vez que tal pureza 
permita a suS miembros conocer una via de liberaciOn para el 
Espiritu y conquistar el Vril. 


Estando en claro la equivalencia tipo gracioso luciférico tipo 
Kshatriya, hay que poner de manifiesto que el "tipo sacerdotal" ES 
SOLO UNA FIGURA "RELIGIOSA" DERIVADA DEL TIPO 
SACRALIZANTE: como se vera, a este tipo corresponde también la 
figura del "militar profesional". Mas, si buscamos una caracteristica 
tipica para definir al tipo sacerdotal, lo mas apropiado es comenzar 
a examinar el aspecto eticopsicologico de sus actos puesto que el 
sacerdote, no solo afecta una conducta moral, sino que es el 
principal productor de doctrinas morales. Atendiendo a tal caracter, 
es conveniente observar desde el punto de vista etlcopsicologico a 
los tres tipos de la tipologia Aberro: es lo que se hara en el proximo 
inciso. Sin embargo, cabe repetir aqui que EL "TIPO 


SACERDOTAL", DE LA TIPOLOGIA INDOARIA U OCCIDENTAL, 
ES SOLO UNO DE LOS SUBTIPOS QUE PUEDEN DERIVARSE 
DEL "TIPO SACRALIZANTE": un JOVEN COMUNISTA, por ejemplo 
que, con la conciencia subyugada por el mito de la Huelga General, 
agita a los obreros de una fabrica con la intencion de que también 
sean capturados por dicho Mito, es otro "subtipo" clasico derivado 
del tipo sacralizante, un "subtipo religioso" denominado "agitador 
subversivo y revolucionario"; la "huelga general", es el simbolo 
sagrado que ha impresionado al Yo perdido del agitador como el 
globo al Sr. Aberro en el acto II: debido a la ley del globo se ha 
creado una tension dramatica, en la conciencia, que alimenta la 
apariencia de que la "huelga general" es una "gran verdad", un 
principio Supremo por el que cabe cualquier "SACRIFICIO", hasta 
"dar la vida"; el agitador, pues, es agitado a su vez por un Mito, un 
Arquetipo inconsciente, que no reviste rasgos religiosos sino 
sociales, pero ante el cual se inclina, como el sacerdote frente al 
simbolo sagrado, y a quien sacrifica, como aquél su voluntad 
psicologica; le rinde culto y agita a los demas para que compartan 
su certeza; los "evangeliza", incitandolos a creer en los bienes que 
aportara el Mito: el "progreso econdomico", la "justicia social", la 
"liberacion politica”, el "fin de la explotacion laboral", etc.; pero todos 
estos "bienes" son solo imagenes de la inflacion del globo, la ilusion 
que crea el Mito para poder seguir desarrollandose, pues la "huelga 
general" no trae nada semejante y, por el contrario, si se la deja 
"crecer" demasiado, como el globo del Sr. Aberro, acaba asfixiando 
todo movimiento, toda libertad, convirtiendo a la sociedad en esa 
estructura rigida llamada soviet. En este ejemplo, por Supuesto, nos 
referimos al Mito Huelga General, que es metafisico, y no a tal o 
cual huelga concreta, que puede ser justa o injusta, del mismo modo 
que cuando hablamos de "la venganza de Saturno" no pensamos en 
el planeta de los anillos sino en un personaje Mito ldgico. 


CONCLUSIONES ETICAS DE LA TIPOLOGIA 
ABERRO 


A - Filosofia y Etica psicolégica 


En la Filosofia clasica, la Etica es la rama que estudia el 
comportamiento moral, el cual constituye uno de sus grandes 
problemas. En sintesis, y simplificando muchisimo, podria afirmarse 
que la Filosofia se ocupa de tres grandes problemas irreductibles: el 
problema ONTOLOGICO, el problema GNOSEOLOGICO, y el 
problema MORAL. Estos problemas se refieren a un acto concreto: 
el hombre frente al hecho cultural, o frente a alguna cosa inclusa en 
el hecho cultural. En ese contexto, el problema ontoldgico es la 
interrogacion por EL SER del hecho cultural o de la cosa que lo 
componen, es decir, ¢qué es la cosa?; segun la Sabiduria 
Hiperborea, la respuesta a este problema es de _ caracter 
"metafisico". El problema gnoseoldgico, en cambio, interroga sobre 
EL MODO como el hombre CONOCE qué es la cosa, es decir 
écoOmo sabemos qué es la cosa?; la respuesta se denomina, 
generalmente, "teoria del conocimiento". El problema moral, por 
ultimo, cuestiona la actitud del hombre frente a la cosa, es decir, 
équé se debe hacer con la cosa?; tal como fue planteado el 
problema, el hombre referido al hecho cultural, la respuesta solo es 
aportada por la ETICA PSICOLOGICA DE PASU, doctrina que 
también comparten los tipos ludico y sacralizante del virya perdido. 


Es obvio que los tres problemas esta relacionados entre si y es por 
eso que en los siguientes articulos, al adjudicar una calificacion ética 
a los tipos Aberro, se TITULARA asimismo su comportamiento 
gnoseologico. Ello ayudara mejor EN GENERAL a los tipos Aberro, 
pues, no debemos olvidarlo, aqui se estan describiendo TIPOS 
PSICOLOGICOS PUROS, es decir, modelos tedricos que rara vez 
se ajustaran con exactitud en los casos concretos de los viryas 
perdidos. 


B - Calificacion eticopsicoldégica de los Aberro 


Las conclusiones de la Etica psicolégica se basan en la evaluaci6on 
moral del hecho cultural exterior. Para la Etica noolégica, este 
"hecho moral" exterior solo reviste valor si se produce en el kairds 
del honor del virya, vale decir, si el comportamiento "moral" del virya 
expresa su voluntad graciosa luciférica; en cualquier otro caso, el 


hecho moral es considerado como un ACTO ETICO "GENERAL": y 
un acto "general" es aquél donde "se detiene la certidumbre racional 
del virya", quien solo confia en los actos especificos. Pero la 
tipologia Aberro esta definida en el curso del ACTO ETICO 
FUNDAMENTAL, "el Yo frente al simbolo sagrado": ES EVIDENTE 
QUE TODA CALIFICACION ETICOPSICOLOGICA DE LOS TIPOS 
ABERRO REQUIERE LA EQUIPARACION DEL ACTO ETICO 
GENERAL, "EL HOMBRE FRENTE AL HECHO MORAL", CON EL 
ACTO ETICO FUNDAMENTAL; "EL YO FRENTE AL SIMBOLO 
SAGRADO". Sin embargo, ello no es imposible si recordamos que 
todo hecho cultural es conocido mediante una reduccion racional y 
la emergencia en la esfera de la luz de una representacion 
consciente, equivalente: para equiparar ambos actos solo hay que 
observar LA REPRESENTACION CONSCIENTE DEL HECHO 
MORAL FRENTE AL YO y establecer las diferencias que guarda 
con un simbolo sagrado. 


La principal diferencia reside en el caracter "profano", o mas bien 
prosaico, del SIMBOLO que representa al hecho moral en oposicién 
al caracter especial y respetable del SIMBOLO SAGRADO. Empero, 
el simbolo del hecho moral, analogamente al simbolo sagrado, 
intentara desarrollarse en un proceso evolutivo por impulso de los 
Arquetipos universales: lo que distingue a ambos simbolos, en el 
momento de su manifestacion frente al Yo, es la "potencia activa"; el 
simbolo sagrado dispone siempre de potencia suficiente para 
enfrentarse a un Yo perplejo e intentar anestesiarlo y fagocitarlo; el 
simbolo del hecho moral rara vez llega a tanto, salvo en los casos 
en que el Arquetipo psicoideo o el Mito que sostiene al hecho 
cultural en descubierto e introyectado bajo una FORMA MORAL: 
entonces el simbolo del hecho moral en nada difiere de un simbolo 
sagrado pues, como éste, representa a un Arquetipo universal. 


Pero hay que destacar, aqui, otra sutil diferencia: aunque tanto un 
simbolo sagrado como el simbolo de un hecho moral representan al 
mismo Arquetipo "universal", NO SERAN JAMAS IDENTICOS por 
cuanto el simbolo del hecho moral ha de revestir siempre una forma 
"particular"; la potencia activa de ambos simbolos sera igualmente 


efectiva para dominar al sujeto consciente pero diferiran en la 
"forma". Mas claramente: el simbolo sagrado participa directamente 
del Arquetipo que representa y es, por lo tanto, UNIVERSAL; su 
forma es idéntica a la del Arquetipo universal porque ha sido 
desenganchada de la serie de matrices arquetipicas del designio, 
esquematizadas en la Relacion: el simbolo sagrado procede 
siempre de los conceptos tajada notados en planos de significacion 
oblicuos y emerge SIN MODIFICACION FORMAL hacia la esfera de 
luz; el simbolo del hecho moral, por el contrario, responde a la 
aprehension del hecho cultural y representa a un COMPLEJO de 
elementos arquetipicos concomitantes, subestructurados, con los 
cuales se conforma racionalmente la IDEA PARTICULAR del hecho 
moral; vale decir, que en su conformacion intervienen conceptos del 
valor particular, premisas culturales preeminentes, aserciones 
simbolicas, etc. Se debe distinguir, entonces, entre el caracter 
ESENCIALMENTE UNIVERSAL del simbolo sagrado y la propiedad 
de ser FORMALMENTE PARTICULAR que caracteriza al simbolo 
del hecho moral. 


Tomando en consideracion las diferencias apuntadas, vemos que es 
factible equiparar el ACTO ETICO FUNDAMENTAL, "el Yo frente al 
simbolo sagrado", con el ACTO ETICO GENERAL, "el Yo frente al 
simbolo del hecho moral". Admitiendo la validez de esa 
equivalencia, nuestro siguiente proposito consistira en dilucidar de 
qué depende "lo moral" observando directamente la relacion entre el 
Yo y el simbolo del hecho moral. Las conclusiones de tal 
dilucidacion nos permitiran anticipar de inmediato cual sera la actitud 
ETICOPSICOLOGICA de cada uno de los tipos Aberro ante la 
pregunta ¢que debo hacer en ESTE CASO? 


Ante todo recordemos que la relacion entre el Yo y el simbolo viene 
determinada por la ley del globo: "a menor voluntad mayor 
estabilidad del proceso". Pero el simbolo, en tanto que representa a 
Arquetipos inconscientes, es un FENOMEN, un ser que se sostiene 
a si mismo en la manifestacidn: como tal, posee una COPLEXION 
que le permite actuar dinamicamente sobre el Yo. Por lo tanto, la 
relacion que describe la ley del globo no es un mero puente tenido 


entre el Yo y el simbolo, una estructura estatica, sino una TENSION 
DRAMATICA procedente de un simbolo particular, que expresa el 
complejo arquetipico correspondiente al hecho — cultural 
representado. Dicha "tension" es, entonces, también compleja, 
compuesta de una pluralidad de fuerzas concurrentes en el acto, o, 
si se quiere sintetizar en una palabra: HETERODINA. 


é Qué implica el considerar que la tension dramatica es heterodina? 
Respuesta: en principio, algo evidente: que la tension dramatica 
afecta no una sino muchas y diferentes regiones de la esfera de luz 
en la que esta sumido el Yo perdido. Y en segundo término, algo 
consecuente: que EL YO ES CAPAZ DE PERCIBIR LA TENSION 
DRAMATICA DESDE MUCHAS Y DIFERENTES PERSPECTIVAS. 
Ya habiamos adelantado esta conclusion cuando demostramos que 
la relacion sobre el Yo y el simbolo sagrado, determinada por la ley 
del globo, podia ser percibida SUBJETIVAMENTE por el tipo 
sacralizante, como "ilusién de tamafio", o ENERGETICAMENTE por 
el tipo gracioso luciférico, como "tension dramatica": justamente, 
esta diferente comprension es lo que diferencia a los tres tipos de la 
tipologia Aberro. A ESOS TRES TIPOS, YA DETERMINADOS POR 
SU ACTITUD FRENTE AL SIMBOLO SAGRADO, LOS 
ENFRENTAREMOS AHORA AL SIMBOLO COMPLEJO DEL 
HECHO MORAL PARA DILUCIDAR "DE QUE DEPENDE LO 
MORAL". 


La "relacion" entre el Yo perdido y un simbolo complejo, la "tension 
relativa", es también compleja, heterodina, susceptible de diversas 
interpretaciones, segun hemos visto. Por todos los aspectos que el 
simbolo presenta se estableceran diversas formas de su relacion 
con el Yo; de todos los significados posibles a los que podria 
reducirse la tension relativa de la relacion, HAY UNO QUE ES 
MORAL y que necesitamos descubrir; queremos saber, ante todo, 
en que términos ha sido traducida la relacion para que podamos 
reconocer sin ninguna duda que ha asumido un caracter moral. 
Planteado asi el problema, sin demasiadas pretensiones, se ha de 
considerar satisfactoria la siguiente respuesta general: CUANDO AL 
INTERPRETAR LA RELACION ENTRE EL YO Y UN SIMBOLO 


COMPLEJO SURGE PATENTE UN "PRINCIPIO DE 
HENEVOLENCIA" O UN "PRICNIPIO DE JUSTICIA" ENTONCES 
EL HECHO CULTURAL, QUE EL SIMBOLO REPRESETNA, ES 
EVALUADO COMO HECHO MORAL. 


La reduccion a que puede sintetizarse éticamente la relacion entre el 
Yo y el simbolo la hemos resumido en los dos principios "de 
benevolencia" y "de justicia" por motivos de claridad y brevedad en 
el desarrollo del tema, y por considerar también que toda otra virtud 
O principio moral pueden derivarse de ellos: por ejemplo, del primero 
proceden algunos principios menos basicos de obligacion: el 
principio de utilidad, el principio de no perjudicar, el principio de no 
coartar la libertad de nadie, etc. Y del segundo se derivan otros, por 
ejemplo, la igualdad de trato y la igualdad ante la ley, etc. Otros 
como la caridad, valor, templanza, honradez, gratitud, consideracion, 
etc. Pueden sin duda derivarse de los dos principios mencionados. 
Por todo esto es que, a tales principios de benevolencia y justicia, 
los vamos a denominar: PRINCIPIOS CARDINALES DE LA ETICA 
PSICOLOGICA. 


Cabe aclarar que la actitud ética es a posteriori de la perplejidad 
inicial es decir, de la FORMACION de los tipos psicolégicos. Nos 
preguntaremos, entonces, ~continua actuando la ley del globo, aun 
cuando la relacion ha sido mentada en términos éticos? Si. Cierto 
que cuando lo que se ha hecho patente es el primer principio la ley 
adopta la forma: "a menor voluntad mayor cantidad de BIEN 
implicado en el proceso". Y si se tiene la certeza de que la relacion 
expresa el segundo principio, la ley nos dice: "a menor voluntad 
mayor (mas efectiva) JUSTICIA implicada en el proceso”. La ley del 
globo nos esta indicando, asi, que la inflacion del simbolo es 
traducida por el Yo bajo el aspecto de una sutil ilusiOn, no figurativa 
esta vez sino conceptual: "el bien" o "la justicia". 


No dejaremos pasar un renglon mas sin advertir que LA ACTITUD 
ETICA, TAL CUAL SE LA HA DEFINIDO AQUI, SOLO ES 
PRACTICADA POR LOS TIPOS "LUDICO" Y "SACRALIZANTE". 
Pero no significa esta aclaraciOn que el tipo gracioso luciférico sea 


completamente amoral o inmoral; por el contrario, este tipo profesa 
la Unica verdadera moral: LA QUE DIMANA DE UN BIEN 
ABSOLUTO Y DE UNA JUSTICIA ABSOLUTA, BIEN Y JUSTICIA 
CONOCIDOS DURANTE EL EXTASIS DE LA RUNA INCREADA, 
LA UNICA VERDAD DEL VIRYA. La conducta moral del tipo 
gracioso luciférico esta regida por el principio cardinal de la Etica 
zoologica y por eso excluye con GRACIA la relatividad moral 
producida por las ilusiones de los simbolos inmanentes a la materia 
y energia. En un proximo articulo se definira con precision la 
calificacion ética del tipo gracioso luciférico. 


C - Etica psicolégica del tipo Itidico y del tipo 
sacralizante 


Dejando entre paréntesis por el momento al tipo gracioso luciférico 
podemos distinguir en la moralidad de los otros dos tipos dos 
actitudes manifiestamente diferentes: por una parte estan los que 
creen que "lo moral" es un valor intrinseco del ACTO mismo que da 
lugar a la pregunta ~qué debo hacer?, creencia que exige una 
nueva interrogacion ante CADA HECHO que pueda ser calificado de 
"moral"; la necesidad de establecer pautas de comportamiento 
social ha llevado a este grupo, sin renunciar al enfoque moral sobre 
cada hecho concreto, a adoptar a veces una actitud mitigada y a 
aceptar alguna forma de NORMA universal que rija la conducta 
moral: pero en los dos casos, el riguroso y el atenuado, se afirma 
que "el bien" y "lo justo" depende de cada acto moral en particular 
siendo posible que un mismo hecho, ocurrido bajo circunstancias 
diferentes, posea un valor distinto de bien o de justicia; quienes 
comparten este criterio son llamados en_ Eticapsicoldgica: 
DEONTOLOGOS; "deontdlogos normativos" los mitigados. 


Por otra parte hay quienes creen que el valor moral de un acto 
procede del fin a que dicho acto apunte: no se debe asi calificar a 
cada hecho segun su circunstancia sino atender a si DE SU 
FINALIDAD depende que se obtenga UN MAYOR EXCEDENTE DE 
BIEN SOBRE MAL O UNA MAYOR JUSTICIA; en otras palabras: un 
acto es "bueno" o "justo", y debe realizarse, si, y solo si, SU 


FINALIDAD, por encima de cualquier otra alternativa, PROMETE 
UN MAYOR EXCEDENTE BIEN SOBRE MAL O UNA MAS 
EFECTIVA JUSTICIA SOBRE LA INJUSTICIA; esta creencia se 
denomina en Eticapsicologica: TELEOLOGIA y admite, como en el 
caso de los deontologos, varias posiciones, algunas rigurosas y 
otras mitigadas, es clasico, por ejemplo, distinguir si la finalidad 
pretendida apunta a producir un mayor bien personal o social y 
universal: si el fin perseguido redunda exclusivamente en un bien 
personal los teledlogos son llamados EGOISTAS ETICOS; en caso 
contrario, si el bien a alcanzar en el acto moral tiene un declarado fin 
social, colectivo, comunitario, etc., los teledlogos son conocidos 
como UNIVERSALISTAS ETICOS 0, mas comunmente, 
UTILITARISTAS. 


Con referencia a la tipologia Aberro, se entiende que, debido a la 
tendencia a ENCUADRAR LOS HECHOS, caracteristica de la 
actitud ludica, los miembros del "tipo IUdico" atiendan al deber moral 
concreto, intrinseco a cada acto particular, y pueden ser calificados 
en su gran mayoria como "deontdlogos éticos". Los "jugadores 
sacrilegos", mas temerosos de asumir compromisos permanentes, 
y, también, mas personalistas, suelen ser "deontdlogos rigurosos del 
acto"; los "jugadores vulgares", es decir, quienes aplican la actitud 
ludica a toda suerte de actividades concretas en su vida diaria, la 
mas de las veces simulado tan habilmente "la seriedad" de sus 
actos que acaban por olvidar que en realidad no creen en lo que 
hacen, eligen ser "deontdlogos de la norma". Claro que, como la 
sociedad esta constituida por una abrumadora mayoria de 
"jugadores vulgares" ellos son los que han acabado por imponer la 
"moral corriente". Tal ética es estrictamente cultural, basada en 
reglas concretas de moralidad que permiten decidir, ante 
determinado hecho particular. "es bueno", "es justo", etc., y se ha 
insertado profundamente en la estructura organica de la sociedad, 
por ejemplo en la justicia, la cual ha sido codificada en leyes que 
generalmente parten de normas deontologicas. Sin embargo, segun 
veremos, la actividad de los teledlogos ha tenido también gran 
influencia sobre las normas legales de base éGtica. El "tipo 
sacralizante", por la dependencia que adopta frente a simbolos 


poderosos a los cuales sacraliza y reduce a "principios cardinales”, 
es naturalmente teledlogo. La finalidad hacia la que se desarrolla el 
proceso de los arquetipos representados por los simbolos. Es decir 
que el "mayor excedente de bien sobre mal" es la interpretacion 
moral de la perfeccion final o entelequia a la que tiende el 
despliegue evolutivo de los arquetipos. Pero tal entelequia o 
finalidad esta solo en potencia tras el simbolo y, para interpretarla, 
reglarla, normarla y _ postularlaa ES PRECISO CAPTARLA 
PREVIAMENTE, posibilidad que ya hemos visto esta vedada el tipo 
ludico por su actitud temerosa y no comprometida. Al tipo lUdico le 
resultara muy dificil soportar la presencia de los simbolos mas 
poderosos y captarse secreta finalidad, por eso solo considera de 
los hechos su aspecto mas aparente y exterior: PRIMA FACIE. El 
tipo sacralizante por su parte, si la sujecion es muy intensa, puede 
caer en posturas utdpicas al afirmar tenazmente la primacia de las 
entelequias morales por sobre cualquier norma concreta de los 
deontologos. 


Con "simbolo poderoso" queremos significar un simbolo complejo, 
por ejemplo uno que represente a un hecho moral, cuya complexion 
le permita actuar con eficacia sobre el Yo, de acuerdo a la ley del 
globo. En tal situacion el tipo ludico observara PRIMA FACIE al 
simbolo y lo encuadrara ANTES de que la tension crezca segun la 
ley, es decir, antes de que "la interpretacion moral de la tension" le 
lleve a conclusiones insospechadas. Es que tal "“interpretacion 
moral" de la tensidn dramatica, en tanto que CRECE, es percibida 
como DEBER U OBLIGACION TAMBIEN CRECIENTE; algo que el 
tipo ludico teme y evita. Por eso los "jugadores vulgares" del tipo 
ludico, inmensa mayoria social, suelen mantener un contacto muy 
efimero con aquel simbolo complejo que actue sobre su fibra moral, 
no pasando en muchos casos de una simple mirada indiferente, y, 
por eso también, los miembros del tipo ludico pueden ir desde la 
AMORALIDAD, que es un grado inferior del comportamiento ético 
por parte de algunos jugadores vulgares, hasta la MORALIDAD 
CULTURAL NORMATIVA, producto de una obligacion PRIMA FACIE 
por parte de los jugadores sacrilegos y algunos otros, que es el 
grado mas alto de responsabilidad moral a que es capaz de llegar el 


tipo. Kant, un tipico DEONTOLOGO ACTIVISTA, trat6 de conciliar 
las distintas posiciones del tipo ludico apelando a una triquinuela 
que permite, frente al simbolo, no avanzar demasiado en la 
indagacion de su finalidad real —con el peligro de caer en la 
teleologia-, ni propiciar la aceptacion subjetivista de que el propio 
punto de vista sobre lo que es bueno o justo sea el correcto, -con lo 
que se podria caer en el egoismo solipsismo ético; su soluciOn fue: 
"actua siempre de acuerdo con aquella maxima de la que puedas al 
propio tiempo querer que sea una ley universal". Queda asi salvada 
la apreciacion PRIMA FACIE que el tipo ludico pueda obtener del 
simbolo encuadrado: basta con que el bien buscado NOS 
PAREZCA que es un bien comun. 


El tipo sacralizante, por su lado, VE CRECER la tension en forma de 
obligacion moral y se impone, a veces fanaticamente, de UN 
DEBER (HACER) que tratara luego, luego de la contemplacion 
sacralizante, de hacer valer; no decimos QUE CUMPLIRA sino "que 
tratara de hacer valer", y cumplir, a los demas. De ese modo los del 
tipo sacralizante imponen también, en muchos casos con extrema 
violencia, de su punto de vista teleoldgico al tipo ludico inferior: 
desde las utopias politicas y juridicas hasta las reglas religiosas y 
teologicas de creencias triunfantes, se acaban imponiendo como 
norma de conducta social a despecho de los del tipo ludico y aun de 
luchas y conflictos entre las distintas funciones en que se divide el 
tipo sacralizante. La pretension mas corriente del tipo sacralizante 
es la exigencia de que "toda la sociedad" debe ajustar su conducta 
ética EN CONFORMIDAD CON UN MODELO MORAL 
TELEOLOGICO, es decir, uno que promete la mejor finalidad en 
cuanto a bien y justicia. Pero no se trata, entonces, de una mera 
reglamentacion, de que el hombre deba decidir su conducta frente a 
la pregunta ~qué debo hacer? Valieéndose SOLO de normas 
morales; la pretension va mas alla al exigir que CADA individuo 
adopte su caracter particular en conformidad con el modelo 
propuesto. Los teledlogos son en este sentido intransigentes e 
intentan, asi, forzar la imitacion de sus modelos paradigmaticos, por 
ejemplo los marxistas a Marx, Lenin, Fidel Castro, El Che Guevara, 
etc.; los budistas a Buda; los musulmanes a Mahoma; los 


judeocristianos a Jesus-Cristo; etc. Y hasta los directores 
capitalistas de grandes corporaciones, a traves de sus fundaciones, 
el control politico, publicitario, la prensa, etc., tratan de medir o 
condicionar al ciludadano comun para que se mantenga dentro de 
los limites del "modelo liberal": practique "el consumo", "la 
democracia", "la competencia de mercado", etc. En resumen: la 
pretension teleologica "“UTILITARISTA NORMATIVA" apunta a 
INFLUIR SOBRE LOS RASGOS Y DISPOSICIONES DEL 
CARACTER INDIVIDUAL, ADAPTANDO A CADA UNO SEGUN EL 
MODELO EJEMPLIFICADO, PARA CONSEGUIR AL FINAL UN 
"BIEN COMUN", UNA "JUSTICIA MAS PERFECTA", ETC. Y esta 
pretension de modelar al hombre se sobreentiende generalmente en 
las doctrinas teleologicas pues todo cuanto logran legislar, e insertar 
en la estructura organizada de la sociedad, apunta a tal finalidad: las 
reglas morales, que luego se transforman en normas obligatorias, 
proceden de “la cultura", una cultura amansada por la Sinarquia con 
el barro de las doctrinas teleoldgicas. 


D - Etica nooldgica del tipo gracioso luciférico 


Vamos a convenir, de entrada, en referirnos al caso mas perfecto del 
tipo gracioso luciférico, esto es, al Iniciado Hiperboreo o Caballero 
Tirodal: en ese caso ejemplar hay que pensar, cada vez que se 
aluda, en este articulo, al tipo gracioso luciférico. 


Considerando, pues, ese caso, del Iniciado Hiperboreo, es evidente 
que la Etica psicol6gica no conseguira jamas definir ni explicar su 
comportamiento frente al "hecho moral", es decir, frente al hecho 
cultural que presenta caracter "moral" para el tipo ludico y el tipo 
sacralizante. ¢Por qué? Respuesta: porque ningun "hecho cultural" 
semejante presentara caracter moral para el tipo gracioso luciférico. 
Y mas: ningun hecho cultural en absoluto sera evaluado como 
hecho moral; para el tipo gracioso luciférico ni el acto ni la finalidad 
del acto tienen significado moral alguno, Para comprender esta 
respuesta debemos observar el acto ético fundamental y recordar 
que es la relacion entre el Yo y el simbolo la que determina el 
caracter moral del hecho cultural representado, al ser interpretada 


como "principio de justicia o benevolencia": los tipos Iudico y 
sacralizante, al percibir los principios cardinales de la Etica 
psicologica, en realidad PONEN SENTIDO moral en el hecho 
cultural , es decir, lo afirman como valor particular, dotan al contexto 
axiologico de "valor moral", que es un valor cultural particular; pues 
bien, nada de esto ocurre cuando es el tipo gracioso luciférico quien 
interpreta la relacion entre el Yo y el simbolo: la actitud graciosa 
luciférica le permite suspender la tension dramatica y quebrar la ley 
del globo: dijimos en otro articulo que entonces el virya percibe "una 
situacion comica, graciosa pero notoriamente falsa. Ante la mirada 
luciférica la circunstancia dramatica pierde su atmosfera tragica o 
angustiante y se revela, en cambio, artificiosa y ficticia"; entonces, si 
lo desea, puede invertir el sentido del simbolo y aprehender su 
esencia arquetipica sin ser afectado por ella, debido a que en ese 
momento el proceso arquetipico esta "detenido" puesto que la 
tension esta "suspendida"; pero, ~qué pasa si el virya no desea 
conocer la esencia del simbolo? Respuesta: que, AL ESTAR LA 
TENSION "SUSPENDIDA" POR LA ACCION DE LA VOLUNTAD 
GRACIOSA, LA "RELACION" ENTRE EL YO Y EL SIMBOLO HA 
SIDO DISUELTA. PERO ESTA "RELACION", ESTA "TENSION 
RELATIVA", ES NI MAS NI MENOS QUE LA REPRESENTACION 
DE UNA "CONEXION DE SENTIDO" EXTERIOR, EL ENLACE 
OTORGA VALOR PARTICULAR A UN OBJETO CULTURAL, EN 
ESTE CASO, A UN OBJETO MORAL: SU DISOLUCION IMPLICA 
SU NO AFIRMACION EXTERIOR. EN SINTESIS, EL TIPO 
GRACIOSO LUCIFERICO JAMAS PONDRA VOLUNTARIAMENTE 
SENTIDO EN LOS ENTES, COMO LO ESTIPULA EL OBJETIVO 
MACROCOSMICO DE LA FINALIDAD DEL PASU, Y MUCHO 
MENSO SENTIDO MORAL: JAMAS INTERPRETARA LA TENSION 
DRAMATICA COMO PRINCIPIO ETICO Y, EN CONSECUENCIA, 
CUALQUIERA SEA EL HECHO CULTURAL REPRESENTADO, 
JAMAS EXPRESARIA UN VALOR MORAL QUE PUEDA SER 
AFIRMADO EN EL CONTEXTO AXIOLOGICO. 


Es claro, a la luz de los fundamentos de la Sabiduria Hiperborea 
vistos hasta aqui, que el Iniciado Hiperboreo, con su Yo aislado en 
el arquemona odal, evitara en los posible "poner sentido en los 


entes" y cumplir, asi, con el objetivo microcodsmico de la finalidad del 
pasu. El Iniciado Hiperboreo es indiferente a las superestructuras de 
los hechos culturales y, por eso, estos no pueden capturarlo: si el 
Arquetipo astral de un hecho cultural, por caso lograse establecer 
una "conexiOn de sentido" con el Iniciado Hiperboreo, la misma no 
podria resistir ni un instante a la actitud graciosa luciférica. El 
Iniciado Hiperboreo, si lo desea, puede desplazarse por el mundo 
siendo "culturalmente invisible", a causa de la falta de relaciones 
mutuas con las superestructuras. Es evidente entonces que el 
Iniciado Hiperboreo que ha eliminado las conexiones de sentido 
entre su microcosmos y las superestructuras, JAMAS AGRAGARA 
"VALOR MORAL" AL CONTEXTO AXIOLOGICO pues éste es 
expresion de la interpretaciOn eticopsicologica de las conexiones de 
sentido, correspondientes a tensiones relativas entre el Yo y el 
simbolo del hecho cultural, conexiones que, en este caso, son 
inexistentes. Desde luego, no hara falta insistir en ello, QUE LA 
ELIMINACION DE LAS CONEXIONES DE SENTIDO, Y SU 
INVISIBILIDAD CULTURAL, EL INICIADO HIPERBOREO LA 
CONSIGUE  PRESENTANDO PERMANENTEMENTE ESA 
ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA QUE SUSPENDE TODA 
TENSION DRAMATICA ENTRE EL YO AISLADO Y LOS 
SIMBOLOS REPRESENTADOS DEL ~©HECHOCULTURAL, 
EVITANDO ASI QUE LA EXPRESION EXTERIOR CORRESPONDA 
CON ALGUNA INTERPRETACION MORAL O CULTURAL DE 
CUALQUIER CLASE. 


Mas, si el Iniciado Hiperboreo no afirma_ ningun valor 
eticopsicologico ¢qué expresa su expresion? Respuesta: EL VALOR 
ETICONOOLOGICO, VALE DECIR, EL "HONOR", LA UNICA 
MORAL DEL VIRYA DESPIERTO. Cuando el Iniciado Hiperboreo 
expresa el honor, su expresiOn corresponde a la voluntad graciosa 
manifestada por el Yo en la actitud graciosa luciférica. Y, como esta 
actitud es PERMANENTE, se ve claramente que EL HONOR DEL 
INICIADO HIPERBOREO, que la_ refleja) ES TAMBIEN 
PERMANENTE. IGUALMENTE, COMO NO EXISTE CONEXIONES 
DE SENTIDO, SE ENTIENDE QUE EL HONOR DEL INICIADO 
HIPERBOREO ES INDEPENDIENTE DE TODO "ACTO" O HECHO 


CULTURAL . Con otros términos, el honor del Iniciado Hiperboreo 
es un valor absoluto, independiente de toda determinacion cultural. 


Si el Iniciado Hiperboreo no presentase una actitud graciosa 
luciférica "permanente", el honor, siempre absoluto, sera expresado 
en los momentos en que aquella sea asumida: tales momentos son 
los "Kairos del Honor". 


Sea cual sea el caso, actitud graciosa luciférica permanente o en un 
Kairos, lo cierto es que el honor es independiente del contexto y solo 
tiene valor para el Iniciado Hiperboreo, que es quien lo produce: EL 
HONOR ES DE Si Y PARA Si, EN TODO CASO, EL HONOR ES 
UN VALOR QUE SE VALORIZA A Si MISMO. 


El valor moral de la Etica psicoldgica depende de las relaciones 
entre el yo y los simbolos, y de los simbolos entre si: por ese 
caracter relativo al valor moral es eminentemente logico y admite las 
conocidas reducciones a _ formas  normativas’ y _legales. 
Contrariamente al valor moral psicologico, EL VALOR 
MORALNOOLOGICO, EL HONOR DEL INICIADO HIPERBOREO, 
NO DEPENDE DE NINGUNA RELACION Y NO ADMITE FORMA 
LOGICA ALGUNA: EN TODO CASO EL HONOR, QUE ES UN 
VALOR QUE SE VALORIZA A Si MISMO, CONSTITUYE SU 
PROPIA LEY. 


EL HONOR DEL INICIADO HIPERBOREO SE EXPRESA CON 
INDEPENDENCIA DE TODO CONTEXTO Y, POR LO TANTO, 
CARECE DE SIGNIFICADO CONTEXTUAL; NO ES NI LOGICO NI 
PSICOLOGICO, NI RACIONAL NI IRRACIONAL: ES, ESO SI, EL 
REFLEJO ULTIMO DE LO INCREADO, EL ACTO DE LA 
VOLUNTAD GRACIOSA Y CARISMATICA; SI BAJO ALGUNA 
FORMA SE MANIFIESTA, ESTA NO ES ARQUETIPICA SINO 
RUNICA Y SE DENOMINA "MISTICA HIPERBOREA". 


EL HONOR DEL VIRYA ES LA MAS EXTERIOR MANIFESTACION 
DEL CARACTER DEL ESPIRITU HIPERBOREO: POR ESO, PARA 
LOS INICIADOS HIPERBOREOS, EL HONOR ES LA MAYOR 
"VIRTUD" QUE PUEDE EXHIBIR UN VIRYA, PUES SU 


PRESENCIA ES PRUEBA INEQUIVOCA DE LA PRESENCIA DEL 
ESPIRITU, EL HONOR, QUE ES PROPIEDAD EXCLUSIVA DEL 
ESPIRITU HIPERBOREO, REVELA EL CARACTER ORIGINAL DE 
LA RAZA ETERNA E INEFINITA. 


En sintesis, el Iniciado Hiperboreo, que es un tipo gracioso 
luciférico, cualquiera sea el hecho cultural en el que participe o el 
acto que ejecute, ACTUA SIEMPRE CON HONOR: su "MORAL" no 
depende de ninguna ley o norma eticopsicoldgica sino de su 
voluntad de actuar, pues el honor es el acto de su voluntad, su 
propia ley. 


E - Etica psicolégica y gnoseologia 


Existe, segun vimos al comienzo, una estrecha relacion entre el 
problema ético y el problema gnoseologico, entre la pregunta ¢qué 
debo hacer? Y la pregunta ~qué puedo saber?. En efecto , cuando 
los miembros del "tipo Iludico" son deontologos del acto, es decir que 
sustentan una posicion rigurosa, suelen mantener puntos de vista 
gnoseologicos consecuentes; son: EMPIRISTAS ACERRIMOS, 
MATERIALISTAS, POSITIVISTAS, etc., presumiblemente debido a 
la secuencia: ¢qué puedo saber? Repuesta: "lo que esta 
encuadrado y_ simbolizado". Los desontdlogos normativos, 
"moderados", casi jugadores sacrilegos, son por su_ parte: 
CIENTIFICISTAS, _TECNOLOGOS, REALISTAS  CRITICOS, 
EPISTEMOLOGOS, LOGICISTAS, etc. Hasta un "idealista", pero 
deontologo, como Kant ya hemos visto que hace depender el valor 
moral del acto concreto. 


Los teledlogos del "tipo sacralizante", al afirmar el valor de la 
finalidad del acto por sobre cualquier otro principio, son 
necesariamente CAUSALISTAS desde el punto de _ vista 
gnoseologico; si son, simultaneamente, MATERIALISTAS pueden 
ser, entonces: DETERMINISTAS, DIALECTICOS, 
EVOLUCIONISTAS, TRANSORMISTAS, etc. Si sustentan, en 
cambio, alguna teoria ESCATOLOGICA seran RELIGIOSOS, 


DEVOTOS, CREYENTES, ESOTERICOS, etc. Y, 
fundamentalmente: SACERDOTES. 


Regresando al problema gnoseoldgico basta reflexionar sobre lo 
dicho para darse cuenta que toda la discusi6n , y los TITULOS que 
hemos asimilado a las posiciones éticas, provienen de la eleccion 
entre las siguientes alternativas: 1) NO HAY NINGUN ORDEN EN EL 
UNIVERSO; Il) EXISTE UN ORDEN; III) PROGRESIVAMENTE SE 
ESTA ELABORANDO UNO. Naturalmente que al partir de 
cualquiera de estas premisas las respuestas a la pregunta ¢queé 
puedo saber? variara fundamentalmente: Segun 1!) la respuesta 
puede ser: "sabremos con certidumbre hasta donde lo accidental y 
contingente lo permitan"; respuesta tipica de la deontologia. Segun 
Il): 2b0demos conocerlo todo, con absoluta certeza, en la medida 
que arribemos a las causas finales, respuesta clasica de la 
teleologia. Segun Ill) "podemos saber hasta un nivel tal que coincida 
con el mas alto nivel de evoluciOn del universo: ambos, el sujeto 
cognoscible y el objeto por conocer, deben "encontrarse" en un 
punto de perfeccion relativa, en donde se alcanzara, entonces, la 
maxima certidumbre posible"; respuesta caracteristica de los 
evolucionistas de cualquier tipo. 


F - Militares y Kshatriyas 


Hay que agregar aqui que los MILITARES DEL KALY YUGA, QUE 
NO OBEDECEN A LIDERES CARISMATICOS Y QUE ESTAN 
ORGANIZADOS EN "FEURZAS ARMADAS" SIN MISTICA, NO 
PERTENECFEN A LA "CASTA GUERRERA", NO SON 
KSHATRIYAS, SINO UN SUBTIPO ESPECIAL DEL "TIPO 
SACRALIZANTE". La diferencia entre el "militar" y el "subtipo 
sacerdote” esta en que, frente al simbolo sagrado, EL SACERDOTE 
AFIRMA LA ESENCIA (ENTELEQUIAL) POR SOBRE LA FORMA Y 
EL MILITAR AFIRMA LA FORMA POR SOBRE LA ESENCIA. Se 
comprueba, efectivamente, que tras "la forma" de los simbolos 
sagrados, CIRCULO, CRUZ, CORAZON, SERPIENTE, etc., el 
sacerdote siempre ve un Misterio 0, en el peor de los casos, un 
significado trascendente o metafisico. El militar en cambio atribuye 


un valor superlativo a lo formal, SIMBOLOS PATRIOS, 
ESTANDARTES, UNIFORMES, SIGNOS DE RECONOCIMIENTO, 
MAPAS, CODIGOS, etc., pero sin atravesar jamas el velo de la 
apariencia: sin trascender hacia las esenciasque sostienen a esas 
formas que lo atraen e hipnotizan; en fin: sin comprenderlas en 
absoluto. Pero, sea cual fuere EL GRADO de intensidad que el 
simbolo ejerza sobre el Yo del subtipo militar, de acuerdo con la ley 
del globo, éste acabara sometido al hechizo formal de su inflacion, 
con la voluntad anestesiada y el alma fagocitada por "la patria", "la 
bandera", etc., es decir, arrodillado e idolatrando al "grande" y 
"maravilloso" globo, tal como se comportaba en la alegoria del Sr. 
Aberro. 


TIPOS Y PROFESIONES 


A - Tipos Aberro y profesiones particulares 


En anteriores articulos se afirmo que el "sacerdote", exponente del 
tipo brahmanico del sistema de castas indoario, se deriva como 
"subtipo" del tipo sacralizante de la tipologia Aberro. ciertamente, 
dentro del tipo sacralizante, hemos hecho la distinciOn de varios 
subtipos, aunque solo nombrandolos al pasar: sacerdote, militar, 
revolucionario social, etc. En este inciso, no solo vamos a confirmar 
tal distincion, sino que demostraremos la existencia de otros 
subtipos, todos los cuales responden en su perfil psicologico a aquel 
tipo que vimos en el acto II de la alegoria del SR. Aberro. Empero, 
cabe aclarar aqui que la clasificacion en SUBTIPOS de la tipologia 
aberro no esta basada unicamente en el comportamiento interior 
pues atiende también a la FUNCION SOCIAL que cada tipo, el 
ludico o el sacralizante, cumplen en el mundo. 


Expondremos sintéticamente el criterio de la Sabiduria hiperborea 
para clasificar a las sociedades de acuerdo al rol profesional de sus 
miembros. Segun este criterio, en toda consideraciOon socioldgica se 
ha de distinguir entre aquellas profesiones que insumen, a quienes 
las practican, SOLO UNA PARTE DE SU TIMEPO VITAL y aquellas 
otras que requieren UNA ENTREGA TOTAL Y CINSUMEN TODO 


EL TIEMPO VITAL DISPONIBLE. Las primeras son llamadas 
PROFESIONES PARTICULARES y se caracterizan porque EXISTE 
DE ELLAS UNA DESCRIPCION COMPLETA, EN EL DOMINIO 
CULTURAL SOCIAL, DE MODO TAL QUE PUEDEN SER 
"APRENDIDAS". Quien aprende un oficio o profesion particular esta 
capacitado para cumplir DURANTE CIERTO TIEMPO un rol social 
comunitariamente reconocido; FUERA DE ESE TIEMPO SOCIAL, 
durante el cual el "profesional" SE IDENTIFICA CON SU 
PROFESION, es posible vivir "la vida", "SU VIDA". Evidentemente el 
ROL PROFESIONAL es un papel de actor en el drama de la vida y, 
en la aceptacion colectiva de que tal actuaciOn solo deba cumplirse 
en un HORARIO PARTICULAR, hay que ver la mano de los 
JUGADORES. el tipo ludico, en efecto, en la medida en que va 
logrando cierta influencia en la organizacion de la sociedad, TRATA 
DE PROTEGERSE delimitando estrictamente el contorno especial y 
temporal del rol profesional, ~Protegerse de qué?: de la fagocitacion 
que podria producir una PERMANENTE identificacion con el rol 
profesional, el cual es en verdad una mascara, un disfraz, una 
apariencia que representa a un Arquetipo colectivo dominante. 


He aqui un principio de la Estrategia Psicosocial: TODO 
ARQUETIPO COLECTIVO INCOSNCIENTE PUEDE SER HECHO 
CONSCIENTE "COLECTIVAMENTE" SI ES DESCRIPTO POR 
MEDIO DE UN SISTEMA CONVENCIONAL DE SIGNOS Y 
PRESENTADO A LA COLECTIVIDAD PARA SU CONOCIMIENTO. 
Por lo tanto "describe lo mejor posible" el modelo del rol profesional 
y “enmarcar temporalmente" tal rol en un "horario" es ante todo una 
medida de seguridad, una garantia de que "se podra salir" del rol en 
algun momento, "fuera de horario", y se recuperara la propia 
personalidad. Como dijimos hay que ver aqui la actitud ludica tipica: 
ENCUADRAR UNA SITUACION DENTRO DE CIERTOS LIMITES 
SEGUROS Y PLANTEARLA EN TERMINOS SIMBOLICOS. 


Naturalmente, el MODELO PROFESIONAL del rol, una vez 
descripto, queda incorporado en la esfera de sombra terrestre como 
"Arquetipo colectivo universal": se torna dominante cuando consigue 
"capturar" a un profesional en la superestructura del hecho cultural e 


intenta desarrollarse a través suyo buscando concretar la entelequia 
de la profesion. Se corre, pues, el peligro de convertirse en un 
"fanatico de la profesion", un profesional "de todo tiempo", esos 
"médicos apostoles" que todos conocemos por ejemplo o los 
también fanaticos, pero nefastos, ejecutivos de negocios o 
"businessman" que, por desgracia, también conocemos y cuya 
dedicaciOn a la profesion les absorve todo su tiempo e impide 
distinguir a donde termina el rol profesional y adOnde comienza el 
hombre. Pero de este peligro se salva facilmente, es obvio, quien 
"respeta el horario"; separa la ida privada de la colectiva; se "olvida 
del rol profesional", que ha cumplido cada dia, de la misma manera 
que el jugador "olvida sus games" tras cada juego. 


La conclusion que hay que sacar de esto es que en tanto el modelo 
profesional haya sido bien DESCRIPTO SIMBOLICAMENTE, en un 
"plan de estudios, y ENCUADRADO, en un “horario" por ejemplo, 
podra ser "ejercido" un rol profesional sin peligros, se podra "jugar" 
un papel en la vida, "actuar" profesionalmente, etc. el peligro de una 
Captura permanente por parte de un Arquetipo profesional 
comienza, por el contrario, cuando los limites del modelo se tornan 
difusos y ni la descripcion es completa ni el horario es fijo. Esto 
ocurria por ejemplo, con os gremios de la Edad Media dentro de los 
cuales casi no podia distinguirse la humanidad que pudiese existir 
en un artesano fuera de su artesania profesional: un CORDONNIER 
un zapatero, era siempre tal, en todo momento, y no cabia esperar 
otra cosa de él que no fuera pensar en cueros y clavos; si 
pertenecia a una dinastia de artesanos el nombre de su oficio 
quedaria adherido a su propia identidad y habria asi una "familia 
Cordonnier" cuyos miembros podrian llamarse Pedro Cordonnier o 
Hugo Filscordonnier, etc. Un artesano profesional pertenecia asi a 
una comunidad profesional de la cual rara vez conseguia 
destacarse: no habia alli individualidad sino colectividad; estaba, en 
una palabra: INMERSO EN EL INCONSCIENTE COLECTIVO. 


En la actualidad se ha progresado hacia el desempeno de un rol 
profesional que permite el desarrollo simultaneo de otras esferas de 
la personalidad: se puede ser profesional y a la vez individuo. A tal 


situacion se ha llegado luego de que la sinarquia disolviera con la 
revolucion del Renacimiento a la civilizacion Judeocristiana de la 
Edad Media. Sin embargo la individuacion del hombre NO ES 
QUERIDA por la Sinarquia y si algo se ha avanzado en ese sentido 
es a costa de sus planes mas que como favor de éstos. La 
Sinarquia pretende solo la manifestacion y colectivizacion completa 
de la humanidad; salvo, claro, a los miembros de la raza sagrada 
hebrea, para cuya liberacion social y elevaciOn econdmica se libro la 
mencionada revolucion renacentista, ademas de la francesa. Pero el 
sistema actual esta lejos de ser perfecto, toda vez que ha sido 
creado por el tipo ludico y registra en su constitucion el temor 
caracteristico del jugador, siendo en cambio productor constante de 
enfermedades psiquicas: hay una neurosis clasica que padecen 
quienes libran una lucha inconsciente contra el Arquetipo 
profesional; si este los absorbe se sienten alienados y sufren de 
estrés; si, segun la ley del globo, el simbolo profesional les resulta 
mas atractivo que su vida misma y no consiguen una individualidad 
plena, entonces descubren que no pueden abandonar la profesion, 
O CUALQUIER OTRO ROL QUE LOS SUSTRAIGA DE LA VIDA, 
sin adentrarse en un terreno oscuro y abismal: los limites del rol 
profesional son asi los limites de la crisis; dentro de la profesion, o 
de un papel o disfraz cualquiera, la vida transcurre como en un 
juego, pero un juego tal que la falsedad y futilidad de la trama se 
advierte a cada instante; fuera de los roles esta el vacio existencial, 
la angustia de la nada, de no ser nada, que los existencialistas 
también han mostrado y a la que no resulta facil enfrentar. Cuando 
se ha experimentado la soledad no queda ya otra alternativa que 
abandonar todo rol, toda profesion, todo disfraz, toda mascara, 
TODO JUEGO, y "jugarse en serio", haciendo VALER el Linaje 
Hiperboreo, apuntando la_ existencia hacia la  absoluta 
indeterminacion del Vril, situando el Yo perdido en el Selbst y 
permitiendo la manifestacion del Espiritu Eterno, trascendiendo el 
molde de los tipos y la trampa de los PRINCIPIOS ARQUETIPOS. 
Claro que para ello hace falta ser valiente a ultranza... y el valor es 
una mercaderia escasa en los tipos ludico y sacralizante... 


En las siguientes palabras que el escritor sinarca Lanza del Basto 
pone en boca de su "judas" con animo de desprestigiar al tipo 
gracioso luciférico, se comprueba con claridad cual debe ser la 
actitud luciférica hacia el problema: 


“Un loco dice: “Yo soy el tetrarca”. Otro dice: “Yo soy un cantaro”. Un 
tercer loco dice: “Yo soy Dios”. Y hablan, piensan, ven, como si 
fueran rey, cantaro, Dios. El hombre sensato dice: “Yo soy 
carpintero”, o “publicano”, o “mercachifle”. Y habla, piensa, ve, como 
si lo fuera. El hombre sensato ES UN LOCO MAS MEZQUINO. 


“Sabio es aquel que se niega a asumir un personaje, que se 
contenta con desempefnar el papel del hombre.” 


“Puede un hombre representar un personaje cualquiera para hablar, 
pensar, ver, como si lo fuese. Mas por haber querido serlo sabe que 
no lo es.” 


“Ser es el hecho de Ia piedra y de la mugre. Seria el hecho de Dios 
si @ste por casualidad fuera. Pero el hombre es superior a esas 
cosas por su levedad. No es: pasa. Silva, rie, piensa: pasa.” 


B - Tipos Aberro y profesiones colectivas 


La segunda clase de profesiones, ejercidas casi siempre por los 
miembros del "tipo sacralizante", se llaman PROFESIONES 
COLECTIVAS y, a diferencia de las "profesiones particulares’, 
insumen la totalidad del tiempo vital. También se distinguen de las 
primeras en que, salvo el contorno tradicional, no estan descriptas 
totalmente, siendo mas que probable que quien las profese pase 
inmediatamente a ser capturado por el Arquetipo correspondiente. 
Ahora bien, no se trata aqui de una supervivencia de costumbres 
arcaicas, tal como los gremios medievales, sino de una necesidad 
emergente de la organizaciOn social misma. Las _ profesiones 
colectivas son necesarias porque consisten en FUNCIONES 
ESENCIALES sobre las que se basa y estructura la sociedad; por tal 
motivo se procura que quien va a desempenar un rol colectivo 


carezca de otra finalidad en su vida que aquélla a la que apunta su 
profesion; el juez: la justicia; el sacerdote: dios; el militar: la defensa 
o la guerra; el politico: el bien social; etc. Todas estas profesiones 
son subtipos del tipo sacralizante y se comprende que "justicia’, 
"dios", "guerra", "bien social", es decir, las "finalidades" a las que 
aspiran profesionalmente, son en realidad las entelequias de sus 
respectivos Arquetipos dominantes, el globo final del Sr. Aberro. 


Pero, como es necesario que alguien represente esos papeles, y 
dado que sin ellos la sociedad no existiria, la estructura social 
reserva y protege los lugares, los "empleos", que deben ser 
ocupados NO POR HOMBRES SINO POR FUNCIONARIOS, es 
decir, por quienes lleven adelante las funciones esenciales. Aunque 
ingresar en tales puestos implique la inmersioOn en lo colectivo, el 
desdibujamiento de la propia personalidad, la IDENTIFICACION 
DEL YO INDIVIDUAL CON UN YO SOCIAL: el juez, cuando juzga, 
no habla por si, sino por la sociedad entera; su voz es "la voz de la 
Justicia". No es el Yo del cura el que absuelve de los pecados, sino 
"la voz de dios" que habla por él. Y cuando el militar da su discurso 
en el dia patrio su voz es la voz de la "voz de la Patria". Esta 
participacion psicologica entre el sujeto individual y un "sujeto 
colectivo", se produce fundamentalmente porque, a diferencia de las 
profesiones particulares, las profesiones colectivas no estan 
completamente encuadradas, ni espacial ni temporalmente, segun 
se ha dicho. El profesional del tipo sacralizante jamas sabe 
exactamente donde termina el rol y donde comienza_ su 
individualidad; cuando habla por si o por la sociedad, es decir, por la 
justicia, por dios, por la Patria, o por cualquier otro simbolo sagrado 
que lo haya fagocitado. 


La profesion colectiva es un molde vacio con una FORMA 
INMUTABLE pero con una CAPACIDAD INDEFINIDA; quien ocupe 
ese molde queda conformado y solo le resta expandirse segun la 
capacidad desconocida, pero quiza interminable de la profesion 
colectiva; capacidad INTERNA, como se ve, que no es otra cosa 
que la evolucion del arquetipo: la percepcion del desenvolvimiento 
del Arquetipo es la sensaciOn de progreso, de "mayor capacidaa", 


de "elevada profesionalidad", que experimentan los personajes 
colectivos. Pero es inutil buscar porque no puede existir ninguna 
individualidad tras esa mascara; ~quién no oyo hablar de alguien, 
que "desaparecio" tras el ornato de un puesto oficial? ~y quién seria 
Capaz de separar nuevamente en sus partes, constituyentes al 
hombre y al personaje social? ¢Quién buscaria, y seria capaz de 
encontrar, a Pérez detras del General de Caballeria Pérez? go a 
Gomez detras del Obispo GOmez? Ademas ~quién puede suponer 
que Pérez deje de ser "General" durante la noche, "fuera de 
horario", como el buen zapatero del barrio deja de serlo -y quien no 
lo crea que lleve a arreglar sus zapatos "fuera de horario" y vera 
como no tiene éxito y si, en cambio, avisa que "en tal sitio hay una 
conspiracion subversiva" vera cOmo Pérez sigue siendo General? Y 
lo mismo pasa con el sacerdote o el Juez -y, si los hubiese, con el 
rey y el noble-: son profesionales en todo momento y jamas dejaran 
de serlo; a menos que no lo hubiesen sido nunca y se tratase de 
jugadores infiltrados, que simulan desempenar la profesion a la 
espera de una buena oportunidad para abandonar el juego. Pero en 
caso contrario, si se trata de auténticos representantes del tipo 
sacralizante, la entrega a la profesion sera total, habra reemplazo de 
la personalidad individual por un perfil psicoldgico, o rol colectivo, 
que sera expresiOn del Arquetipo profesional. Y el profesional 
colectivo, como el Sr. Aberro en el acto II, sera fagocitado en las 
entrafias de un globo demasiado hinchado, de un simbolo sagrado, 
Justicia, Dios, Patria, al que se adora e imita. 


Solo nos resta agregar que, en tanto los miembros del tipo ludico 
que practican profesiones particulares NO INTENTAN IMPONER A 
NADIE SUS CONVICIONES PROFESIONALES, por el contrario los 
del tipo sacralizante SIENTEN EL DEBER de hacer participes a los 
demas de sus ideas y de imponerlas, tal como advertimos mas 
atras, aun por la fuerza. Asi una sociedad vera desfilar honorables 
figuras de legisladores cuyos puntos de vista juridicos y morales 
deben ser tenidos por paradigmaticos; y no menos augustos 
proceres militares, "padres de la_ patria" cCuyas consignas 
geopoliticas aun resuenan y mueven a fervorosas defensas; ¢y qué 
decir de los santos sacerdotes cuyas vidas ejemplares han sido 


objeto de la admiracion e imitacion de generaciones enteras? 
Evidentemente no se trata de hombres sino de Arquetipos que 
evolucionan a través de los hombres... y de alli su peligro. En el 
vacio de humanidad que se adivina tras cada uno de esos 
personajes de la historia se advierte que tan inutil como es buscar 
individualidad en un profesional colectivo, es intentar discutir con él 
su punto de vista. Inutil y peligroso, lo repetimos: PORQUE CON 
LOS ARQUETIPOS NO SE DISCUTE; SON INHUMANOS POR 
NATURALEZA Y SI SE HAN APODERADO DE UN HOMBRE LO 
DESHUMANIZAN TAMBIEN, TRANSFORMANDOLO EN UNA 
CASCARA. Con los Arquetipos sdlo valen dos actitudes: 0 se posee 
suficiente voluntad para resistir su captura o se debe someter a 
ellos. El peligro consiste, entonces, en ser atrapado directamente 
por el Arquetipo, o en que un "Arquetipo personalizado", es decir, un 
profesional colectivo, sospeche que nuestras ideas no son las que 
convienen al bien de la justicia, de la religion o de la Patria; la opcion 
es en cualquier caso la misma: 0 resistir 0 someterse. 


Pero hay que evitar caer en la creencia ingenua de que cuando nos 
referimos a "profesiones colectivas" lo hacemos pensando en 
"“puestos" o "empleos" oficiales. Ya dijimos que toda profesion 
colectiva encubre a una funciOn social NECESARIA por lo que no 
resultaria dificil extraer de tal afirmacion la consecuencia ingenua de 
que en toda sociedad firmemente establecida y organizada, las 
profesiones colectivas deben NECESARIAMENTE concluir en un 
“puesto oficial". La verdad es que el "puesto oficial" es NECESARIO 
pero no SUFICIENTE; y vamos a ver porque: UN "PUESTO 
OFICIAL" ES EL "ULTIMO TERMINO" DE UNA ACCION CUYO 
PRIMER MOVIMIENTO LO PRODUCE EL ARQUETIPO 
COLECTIVO. Asi vistas las cosas, desde el Arquetipo, NO ES 
SUFICIENTE QUE ESTE VACANTE EL PUESTO -AUNQUE ESTE 
SEA NECESARIO-SINO EXISTE EL HOMBRE INDICADO PARA 
OCUPARLO. Por eso "la sociedad", que consiste en una 
macroestructura cultural RASTREA AL HOMBRE ADECUADO 
EXPLORANDO DESDE EL’ INCONSCIENTE COLECTIVO 
UNIVERSAL A CADA UNO DE SUS MIEMBROS, EXISTA O NO EL 
"PUESTO OFICIAL". Una vez ubicado y capturado el candidato, 


cuando "su voz" sea la voz del Arquetipo colectivo y su sujeto 
animico un sujeto social, SERA GUIADO HACIA UN "PUESTO 
OFICIAL" (QUE, SINO EXISTE, LO CREARA EL) DESDE EL CUAL 
EJERCERA EL PODER. Por supuesto, sera el Arquetipo y no el 
hombre quien "ejerza el poder" puesto que tal ejercicio es solo la 
expresion exterior de la evoluciOn con que dicho Arquetipo tiende 
hacia la entelequia; ya lo hemos explicado en la pagina 368: "el 
hecho cultural se esta desarrollando impulsado por una gran 
potencia, LO NOTE O NO EL OBSERVADOR, y en esa marcha 
hacia la entelequia la superestructura TOMA LO NECESARIO PARA 
SU PERFECCION Y RECHAZA AQUELLO QUE LE ES INUTIL U 
OPUESTO." Para mencionar un ejemplo practico digamos que en 
norteamérica no existia el "puesto oficial" de presidente hasta que 
Jorge Washington lo ejercid en 1789. Pero tal "puesto" fue creado 
como ultimo término de una accion revolucionaria que comenzo en 
1776, cuando la superestructura cultural norteamericana capturo a 
Jorge Washington, tipico militar sacralizante, como "hombre del 
destino" y lo impulso hacia la cima del poder. Y que nadie ponga en 
duda que cuando Jorge Washington hablaba, 0 pensaba era EE.UU. 
naciente, su Arquetipo colectivo, el que hablaba o pensaba por él. 


Para asimilar mejor cuanto se ha expuesto sobre la relacion entre 
"tipo ludico" y las "profesiones particulares" por un lado y el "tipo 
sacralizante" y las "profesiones colectivas" por otro, hemos 
preparado en la figura 99 un cuadro sinoptico en el que puede 
encontrarse la informacion resumida. 


TIPO GRACIOSO 
LUCIFERICO 


PROFESIONES 


( SACERDOTES 


MILITAR 
JUEZ 


COLECTIVAS < POLITICO 


OCUPANDO TODO EL 


PROFESIONES 
TIPO LUDICO PERTICULARES 
OCUPAN PARTE DEL 
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LEGISLADOR 
ARISTOCRATA 
REVOLUCIONARIO 
\ NOBLE, ETC. 


( MEDICO 
ABOGADO 
INGENIERO 
CONTADOR 
EDUCADOR 
ARTESANO 
TECNICO, ETC. 


NOVENO TOMO: 
POSIBILIDADES DE LA VIA 
TANTRICA 


A - Kaly, el Kaly Yuga y el sexo de los Espiritus 
Hiperboreos 


En la India, tan castigada culturalmente por los "Maestros de 
Sabiduria" de Chang Shambala, se ha dado una solucion a la caida 
evidente de la humanidad en el materialismo mediante la 
incorporacion de las cuatro Edades en sus eternos ciclos de retorno. 
Las "Edades" son SATYA YUGA (Edad de Oro), TRETA YUGA (de 
plata) DVAPARA YUGA (de Bronce) y KALY YUGA (de Hierro); claro 
que estos cuatro "YUGAS" 0 "EDADES" forman un CHATUR YUGA, 
el cual vuelve a repetirse eternamente en los distintos manvantaras, 
oO periodos de manifestacion del Demiurgo. La "caida" esta aqui 
justificada para facilitar nuevos "ascensos" Karmicos dentro del 
siniestro Plan de Evolucion, el cual tiene su expresiOn concreta en 
los Mantes o Arquetipos psicoideos. Pero se trata solo de una 
maniobra cultural de los Maestros de Chang Shambala, quienes han 
sembrado la confusion en las tradiciones hiperboreas de los 
antiguos arios: la "caida" es verdadera y no existe ninguna persona 
que haya sobrevivido a las "noches" que siguen a los "Dias de 
Manifestacion", sean Yugas 0 manvantaras, cuando el Demiurgo, 
cual monstruo horripilante, reabsorbe en su sustancia a la famosa 
"creacion material”. 


Para nosotros tendra particular importancia el concepto de Kaly 
Yuga, equivalente esotérico de la Edad de Hierro egea, al que 
vamos a exponer de acuerdo a la Sabiduria Hiperborea. Pero antes 
diremos dos palabras sobre la "Edad de Oro". 


Segun dijimos la "Edad de Oro" es una figura exotérica fundada 
sobre la percepcion del origen hiperboreo del espiritu. Pero quiza 
convenga aclarar por qué en las distintas civilizaciones siempre 
aparece vinculado con dicha imitacion del "origen", que es una idea 
trascendente, la imagen del "paraiso terrenal", que es una idea 
inmanente. Por ejemplo, en la Epopeya de Gilgamesh se describe 
un paraiso habitado por Enkidu y lo mismo es "el jardin de las 
Hesperides" o "los Campos Eliseos" en los mitos griegos; para no 
citar la Biblia o a Aryana Vaiji, el paraiso de los parsis, etc. Aqui 
debe adoptarse el siguiente criterio hiperbdoreo: 1° "la caida" del 
hombre primordial, y todos los mitos que aludan a ella, se refieren 
de manera distorsionada al encadenamiento del espiritu inmortal a 
la materia; su cautividad y esclavitud a la obra del Demiurgo. Hay, 
entonces, una referencia velada al "origen". 2° El "paraiso terrenal" 
ES UN RECUERDO DEL PASU. En efecto: cuando los, Siddhas 
ingresan al Sistema Solar encuentran en la Tierra a un hominido, 
antepasado del pasu, que era todo lo que el Demiurgo y sus Devas 
habian podido lograr luego de millones de afios de "despliegue 
evolutivo" del Manu. Pero esta criatura miserable, que quiza por eso 
no evolucionaba, se hallaba, en un verdadero "paraiso ", disfrutando 
feliz y al cuidado de los Devas. Luego de la Traicion de los Siddhas 
por causa del Misterio de Amor, "los past comenzaron a 
“evolucionar" mas de prisa debido al aporte del linaje hiperboreo y a 
la cautividad de los espiritus venidos de Venus. Sin embargo en sus 
memorias genéticas se conservo el recuerdo de aquella era de 
completa felicidad y total idiotez. Segun afirmabamos anteriormente" 
"el espiritu hiperboreo es necesario en los Planes del Demiurgo 
porque es hacedor de cultura": basta observar la riqueza cualitativa 
y formal de los mitos de la Edad de Oro para comprobarlo. 


En tales hibridos culturales las imagenes primitivas, animales, del 
pasu, se han visto transformadas hasta adoptar una forma "mitica", 
es decir, arquetipica gracias a su "“adaptacion" a las pautas 
superiores de la Raza Hiperborea. Solo asi puede haber "evolucion": 
Cuando una estructura cultural es capaz de contener aserciones 
(simbolos) que hagan posible el proceso de los Arquetipos 
psicoideos. En los "mitos" de la Edad de Oro, mejor que en ningun 


otro, podra comprobarse ese doble contenido, que es la base de "la 
cultura" (y la prueba de la Traicion de los Siddhas dé la Faz 
Tenebrosa ): un recuerdo genético del past (el "paraiso terrenal") y 
un recuerdo de sangre del espiritu hiperboreo (el "origen divino"); su 
“combinacion" da los distintos mitos sobre la Edad de Oro. 


¢é Qué debe entenderse por edad? Respuesta: Una Edad historica es 
la conjuncion de la humanidad, durante tal periodo, y de un 
Arquetipo Mand, al cual ella se subordina evolucionando hacia su 
concrecion. Sabemos también que una Edad es_ una 
macroestructura y que esta es la manifestacion concreta del proceso 
evolutivo del Manu; por eso en la Edad se progresa hacia una 
perfeccion cuya ultima concrecion es la entelequia del Manu: la 
realizacion del Plan. Pero esa perfecciOn es, para el espiritu 
encadenado, una catastrofe, tal como lo afirma el concepto 
hiperboreo de Edad (egeo, sumerio, indoario, etc.). Nos interesa 
ahora referimos a la "Edad" actual, de "hierro" o de "Kaly". 


En la Edad actual la humanidad "progresa" tendiendo hacia la 
entelequia del Manu Vaisvasvata. Deberia pues_ llamarse 
"Vaisvasvata Yuga" ~A qué se debe la denominacion Kaly Yuga? 
Ante todo recordemos que tal nombre proviene de la Sabiduria 
Hiperborea y que, por lo tanto, debe tener una significacion especial 
para los viryas despiertos; una especie de "mensaje" que exprese 
algun tipo esotérico de "orientacion". En efecto: tras el sugestivo 
nombre de Kaly, elegido para designar a nuestra Epoca, se oculta 
un Misterio Mayor, el cual es conocido como Misterio de A-mor. 
Sobre el mismo hicimos mencion en la alegoria del prisionero y 
ahora intentaremos aproximarnos a un aspecto que nos toca muy de 
cerca a los occidentales del siglo XX. Pero debemos aclarar que 
este Misterio es inmenso, tan grande como el drama que a cada uno 
le toca vivir en la existencia humana, y por eso solo podemos 
aspirar a dar algunos indicios, destacar senales, que orienten en la 
direccion de la verdad a aquellos que buscan liberarse de las 
cadenas evolutivas. Mas, para alcanzar este fin, tendremos que 
apartarnos, como ya lo hemos hecho otras veces, de los conceptos 
ortodoxos que constituyen dogmas en la actualidad, y remontarnos 


a acepciones muy antiguas ensefiadas por la Sabiduria Hiperborea. 
Comenzaremos, entonces, por definir a Kaly. 


Para la Sabiduria Hiperborea la incorporacion de Shiva, junto con 
Vishnu, al Demiurgo Brahma es equivalente a la uniOn de Cristo con 
el Demiurgo Jehova-Satanas, y el Espiritu Santo. Ambas trinidades 
son exotéricas, propias de cultos religiosos, y, por lo tanto, 
historicamente tardias. Antes de la conformacion del mito los Dioses 
actuaban separados y ya explicamos de qué manera el Demiurgo 
imito con Jesus-Cristo la figura historica, atlante, de Cristo-Lucifer. 
Shiva, igual que Cristo o Apolo, ha sido desde un principio la imagen 
dé Lucifer, el Gran Jefe de los Siddhas Hiperboreos, y solo la pasion 
imitativa del demiurgo, y la imaginacion de los Sacerdotes, pudo 
concebir una asociacion trinitaria. Hay que ver una gran ironia en 
todo esto puesto que Lucifer representa la individualidad absoluta, o 
sea: la libertad absoluta, y mal podria estar asociado con el Sefor 
de la Esclavitud , Aquel que impide toda libertad. Para referimos al 
Misterio a que alude el nombre "Kaly Yuga" debemos pues 
remontarnos a su acepcion hiperborea, la cual guarda escasa 
relacion con los conceptos religiosos del budismo y de las distintas 
escuelas hindues de yoga. 


Estas aclaraciones valen, especialmente, para la negra Kaly, la 
"esposa" de Shiva, a quien se considera exotéricamente como un 
"aspecto negativo" de Parvati, su esposa "blanca". Por el camino 
religioso, es decir mitico, el sincretismo llega tan lejos que Parvati es 
a su vez Shakti, la "energia creadora" del Universo Vivo. Aqui, lo 
mismo que con Shiva, nos remitiremos a la Sabiduria Hiperborea la 
cual ensefa que Kaly, asi como la Isis egipcia, la Ishtar babildnica, 
la Venus romana, la Afrodita griega, la Shing Moo china, la Sophia 
gnostica, etc., son todas imagenes brotadas del recuerdo de sangre 
de los linajes hiperboreos. Recuerdo de sangre decimos pero ¢de 
quién?: de la "esposa" de Lucifer, a quien bien podemos llamar Lillith 
de ahora en adelante. Pero esto, como todo cuanto venimos 
diciendo, requiere de algunas aclaraciones complementarias. 
Expondremos, para ello, ciertos conceptos de la Sabiduria 
Hiperborea; pero recordemos en todo momento que estamos viendo 


las cosas DESDE EL ORIGEN Y que, aunque los Nombres han 
llegado hasta nuestros dias, el contenido conceptual que les 
otorgamos aqui es muy antiguo y esotérico. 


Primero: los "Hiperboreos" son miembros de una Raza Cosmica en 
la cual existe una diferenciacion sexual. Esta afirmacion significa 
solamente que sus miembros son masculinos y femeninos EN ESTE 
UNIVERSO; nada podemos saber sobre lo que ocurre fuera de él. 


Segundo: El sexo, entre los Hiperboreos, no cumple la funcién de 
procrear. La Raza no ha disminuido desde que se halla en el 
cautiverio material PORQUE ES INMORTAL; pero tampoco, ha 
crecido. 


Tercero: El sexo de los Hiperboreos nada tiene que ver con la 
diferenciacion en pares de opuestos que caracteriza la creacion del 
Demiurgo. La venida, y el posterior cautiverio de los espiritus 
Hiperboreos, es mucho mas reciente que el origen de la creacion del 
Sistema Solar; para no hablar de la colosal antiguedad del Universo 
del Uno. Cuando ellos penetraron por la "puerta de Venus", ya la 
creaciOn estaba consumada, los opuestos separados y el hombre u 
hominido habitaba la Tierra. No es correcto, pues, atribuir a los 
Hiperboreos una ANDROGINIA PRIMORDIAL. Quien paso por una 
etapa evolutiva androgina es el pasu. 


En la memoria genética esta grabado este proceso, que también 
puede reconocerse en la _ fisiologia humana observando la 
bisexualidad glandular endocrina, y por eso en las composiciones 
culturales se entremezclan los dos ascendentes mnemicos: el 
genético del pasu y el minneico del hiperboreo. Ya explicamos que 
la cultura surge de combinaciones semejantes y no sera dificil 
comprender ahora por qué aparecen confusas las imagenes 
religiosas de Shiva y Kaly. 


LOS ESPIRITUS HIPERBOREOS SE HALLAN ABSOLUTAMENTE 
DIFERENCIADOS POR SEXO. SIEMPRE HA SIDO ASI, DESDE 
QUE LLEGARON AL UNIVERSO FISICO, Y NO HAY NINGUN 
REGISTRO QUE PRUEBE LO CONTRARIO. EL PASU, EN 


CAMBIO, HA PASADO POR UNA ETAPA EVOLUTIVA EN LA CUAL 
SU CUERPO ERA ANDROGINO, MUCHO ANTES DE ARRIBAR A 
UNA DIFERENCIACION "BIOLOGICA" DEL SEXO. PERO EL 
ALMA DEL PASU NO POSEE SEXO. PUEDE ENCARNAR 
INDISTINTAMENTE EN CUERPOS MASCULINOS O FEMENINOS. 


Cuarto: Hay, entonces, espiritus hiperboreos masculinos y 
femeninos. Sin embargo siempre nos referimos especialmente a la 
figura del virya despierto como "héroe" o "guerrero" ~no hay acaso 
mujeres hiperboreas, es decir, espiritus cautivos femeninos 
encarnados en los cuerpos fisicos de las mujeres pasu?. Para 
responder debemos tocar uno de los aspectos mas ocultos del 
Misterio de Amor: la Sabiduria Hiperborea afirma que la caida 
primordial fue protagonizada de manera abrumadoramente mayor 
por los espiritus masculinos gue por los femeninos, quienes 
quedaron encadenados a partir de alli a la evoluciOn del pasu. 
Siendo asi ¢qué fue de los espiritus femeninos faltantes, aquéllos 
que no fueron engafiados por los Siddhas Traidores y que jamas 
encarnaron?: Aguardan el regreso al origen de los Viryas en el 
Valhalla: son las Walkirias de la mitologia ndordica. Pero a nosotros 
nos importa mas conocer el papel que juegan las MUJERES KALY 
dentro del drama de la vida humana. Pronto lo sabremos. 


Estos cuatro conceptos nos permitiran encarar ese aspecto del 
Misterio de Amor que "nos toca muy de cerca, a nosotros, 
occidentales del siglo XX", segun dijimos antes: es el que se refiere 
a las practicas tantricas. 


B - El Tantra Yoga 


No haremos aqui un resumen de la filosofia y de la yoga tantrica; 
para adquirir esos conocimientos hay excelentes libros que 
recomendamos leer!9. En cambio nos referiremos algunos simbolos 
esotéricos que todo tantrika debe saber conocer y mostraremos por 
qué la practica del yoga sexual suele "fallar" entre los occidentales, 
es decir, suele tener efectos desastrosos sobre la salud fisica y 


mental del sadhaka! Daremos, pues, por sabida gran parte de esta 
filosofia. 


El tantra yoga se fundamenta en la "Ciencia del Aliento" que trata 
sobre la "respiracion" del Demiurgo en el manvantara, un periodo de 
tiempo durante el cual se manifiestan los Mundos por el movimiento 
ritmico de los cinco Principios Puros o tattvas del Universo. En el 
hombre, en su cuerpo bioldgico, se reproducen todos los procesos 
cosmicos e intervienen analogamente los cinco tattvas; y también, 
en su diferenciacion sexual, se refleja dramaticamente la dualidad 
que caracteriza a la naturaleza. Pero la funcion del sexo en el pasu 
estuvo definida desde el principio por la reproduccion y JAMAS SE 
PREVIO OTRO FIN FUERA DE ESE. 


En otras palabras: el cuerpo humano es la expresion concreta de un 
Arquetipo Manu que se desarrolla durante toda una Edad, en el 
marco de una "raza raiz"; en dicho Arquetipo el sexo cumple, 
DESDE EL PRINCIPIO, una funcion reproductora; de alli que en el 
cuerpo del pasu (o del virya_ perdido) el sexo apunte 
fundamentalmente a la reproducciOn y una prueba puede verse en 
la sincronizaciOn con los ritmos lunares que exhibe el periodo de 
fertilidad de la mujer: la funcion sexual se ve asi conectada a los 
ritmos del Gran Aliento y cefhida al proceso del Arquetipo Manu. 


Solo la incorporacion de la herencia hiperborea a la sangre del pasu 
ha posibilitado QUE SURJA LA IDEA DE DAR AL SEXO OTRO 
SENTIDO FUERA DE LA MERA REPRODUCCION ANIMAL. Idea 
que, por otra parte, hubiese sido inconcebible para el misero pasu. 


Métodos Hiperboreos para el aprovechamiento del sexo en favor de 
la "reorientaciOn estratégica" del virya han habido muchos en los 
millones de afhos que los espiritus llevan de cautividad. El Tantra 
Yoga es solo el ultimo de ellos, que la Sabiduria Hiperborea ha 
ensenado para la "Edad Kaly", y al que se ha sometido a una terrible 
confusion cultural por el sincretismo con el budismo, el dualismo 
Samkya, el monismo Vedanta, la equiparacion de las fuerzas con los 
mitos del panteon hindu, etc., etc., Hoy el Tantra es una filosofia 


irreconocible, desde el punto de vista de la Sabiduria Hiperborea , a 
la cual la Sinarquia ha lanzado en Occidente como uno mas de sus 
articulos de consumo. Pero lo que lo torna particularmente nocivo es 
la practica del yoga sexual sin poseer las antiguas claves 
simbolicas, especialmente el concepto hiperboreo sobre la "yoguini" 
oO mujer tantrika que es la condicion principal para que el yoga 
cumpla su fin. 


Muchas personas imprudentes, en occidente, se lanzan a la practica 
del yoga sin comprender que tales ejercicios son una parte minima 
de una filosofia de vida o modo de vida que en Oriente se cultiva 
desde el nacimiento hasta la muerte. Mientras se trata de yogas que 
solo propenden a fortalecer la concentracion mental o la vitalidad 
fisica el peligro no es mayor, pero cuando se entra en contacto con 
las energias igneas, como en el tantra yoga, la situacion cambia 
desfavorablemente para la salud del imprudente. 


Sin embargo no vamos a condenar la practica de las técnicas 
sexuales tantrikas sino a indicar CUANDO UN OCCIDENTAL 
PUEDE RECURRIR A ELLAS sin peligro, dado que las mismas 
forman parte de la Sabiduria Hiperborea. 


Ante todo recordemos que "la estrategia es el modo de vida de un 
virya hiperboreo" y que "la estrategia es un medio para alcanzar un 
fin". El fin declarado de los viryas hiperboreos es: el regreso al 
origen. La conquista de este fin implica distintos pasos: el "virya 
despierto" es el que ha vislumbrado el origen y se ha orientado en la 
busqueda del Vril puede seguir cualquiera de las siete vias de 
liberacion que se escuchan en el Canto de Amor de los Siddhas 
Hiperboreos; una de tales vias, la de la oposicion estratégica que 
empleaban los iniciados berserkir de la S.D.A., ya la hemos 
mencionado y a ella nos referiremos con especial detenimiento en lo 
sucesivo; pero el Tantra, es otra de las vias secretas de liberacion y, 
por lo tanto, persigue el mismo fin declarado: despertar al virya y 
conducirlo al origen, a la conquista del Vril. 


éComo se propone el Tantra cumplir ese objetivo? Transmutando el 
cuerpo fisico del sadhaka e inmortalizandolo durante la practica del 


maithuna, el acto sexual; liberandolo asi de las cadenas Karmicas y 
permitiendo que se manifieste en él la conciencia del espiritu 
hiperboreo; llegado a tal estado, con su cuerpo de VAJRA y su 
conciencia gnostica despierta, se es ya un Siddha, un ser capaz de 
aplicar la posibilidad pura que brinda el Vril y abandonar, si lo 
prefiere, el Universo material. 


Este es el verdadero fin del Tantra y se equivocan quienes solo 
aprovechan sus practicas para obtener mayor placer del acto 
sexual. 


C - La "via humeda" del Tantra Yoga 


Recordabamos recién que el modo de vida de un virya hiperboreo 
es "estrategico". Si se considera al Tantra como una "estrategia’, 
para el regreso al origen, entonces no hay inconveniente para que el 
virya incorpore las técnicas tantricas a su propio modo de vida 
estratégico. Si no pierde de vista los fines de toda estrategia 
hiperborea las practicas tantricas no podran hacerle dafo, pero 
conviene establecer con claridad cuando es apropiado seguir esta 
via y cuando no (al sadhaka occidental). Para ello nos referiremos a 
la tecnica fundamental del Tantra de la "via humeda": la retencion 
del semen durante el orgasmo. 


El maithuna o union sexual es, en el Tantra, la culminacion de un 
ritual y a este ritual se llega luego de una larga preparacion filosofica 
y practica. Especialmente se aprende a controlar la respiracion y el 
ritmo cardiaco a voluntad y luego a distinguir los nadis, 0 canales 
internos de energia y los chakras, o vortices de energia. Los 
chakras principales son siete, ubicados mas 0 menos a la altura de 
los plexos, sobre un canal mayor, llamado shushumna, que corre 
paralelo a la columna vertebral. 


Desde el chakra inferior, muladhara, parten junto al canal 
shushumna, dos canales menores llamados ida y pingala, los que 
envuelven helicoidalmente a shushumna cruzandose en cada plexo 
bajo los restantes chakras. El sexto chakra, ajna chakra, se halla en 


el entrecejo, sobre la hipofisis, y alli convergen también los canales 
shushumna, ida y pingala. Mas arriba del ajna chakra esta el 
sahasrara chakra, bramachakra, o brahmarandra, del cual 
hablaremos enseguida. 


Estamos citando lo estrictamente necesario para nuestra explicacion 
pero, naturalmente, se requiere un conocimiento adicional, para 
comprenderla, el cual se puede adquirir en obras especializadas. 


En el muladhara se halla enrollada y obstruyendo el canal 
shushumna la "serpiente Kundalini", es decir, la shakti ignea, 
expresion en el cuerpo fisico de la potencia plasmadora del 
Demiurgo. 


El objetivo EXOTERICO declarado de toda yoga es despertar a 
Kundalini y hacerla subir por el canal shushumna, de chakra en 
chakra, hasta el centro superior ajna chakra. Desde alli, la fuerza de 
Kundalini permitira extender la conciencia a los otros cuerpos sutiles 
del hombre y llegar al sahasrara o loto de los mil pétalos, adonde se 
logra la fusion con el Demiurgo Brahma, mediante un "salto de 
conciencia" hacia la inmanencia absoluta. Con la conciencia en el 
sahasrara se consigue un extasis que consiste, paradojicamente, en 
la disolucion de la conciencia individual, luego de su fusion o 
identificacion con la "conciencia cosmica" o sea: con el Demiurgo. 
Para el Tantra Hiperboreo este objetivo exotérico, el estado de 
trance 0 samadhi y la fusion con El Uno o nirvana, en el sahasrara, 
es simplemente un suicidio. 


El objetivo esotérico del Tantra, ya lo hemos dicho, es el mismo de 
toda estrategia hiperborea: la mutacion de la naturaleza animal del 
pasu en la divina e inmortal del Siddha. Por eso debe tenerse bien 
en claro que EL VIRYA HIPERBOREO, POR MEDIO DEL TANTRA, 
NO BUSCA NINGUNA FUSION CON EL DEMIURGO SINO, POR 
EL CONTRARIO, PERSIGUE AISLARSE TOTALMENTE DE EL 
PARA GANAR LA INDIVIDUALIDAD ABSOLUTA QUE OTORGA EL 
VRIL. Puede lograrse el objetivo esotérico por medio de la yoga 
tantrika? Si; siempre que se tenga una idea clara de "qué" significa 
"despertar a Kundalini" y "para qué" y "cuando" se puede acudir sin 


peligro a las tecnicas de retencion seminal en el maithuna. Vayamos 
por partes. 


Muchos viryas confusos de occidente, que acostumbran a jugar 
imprudentemente con los tattvas, creen que "despertar a Kundalini" 
es algo asi como poner en movimiento una energia refleja, que 
actua por si sola, siguiendo alguna ley desconocida. A este error 
contribuye la idea de que el Shushumna y los otros nadis son 
"canales" y que, por lo tanto, "deben canalizar la energia por una 
especie de circuito, sin que se desvie ni desborde", analogamente a 
los "circuitos" del sistema nervioso. Se cree también que la 
sustancia de Kundalini es "un fuego" o un "calor" o, en todo caso, la 
fuerza de una energia natural. Pero Kundalini es mucho mas que 
estas creencias. 


D — El secreto de Kundalini 


Vamos a recurrir a un concepto de la Sabiduria Hiperborea para 
definir a Kundalini; pero tengamos presente que se requeririan 
varios libros para fundar esta explicacion en la "“esencia" de 
Kundalini y que, criterio que se sigue aqui, es mucho mas breve, y 
sugestivo, referirse a _ ella describiendo analdgicamente su 
"“comportamiento", que no se ajusta, evidentemente, al de una 
fuerza ciega. 


Ya hemos dicho, al hablar de la Cabala Acustica , que, "En verdad el 
Universo ha sido hecho a partir de contados elementos diferentes, 
no mas de veintidos, que soportan, por sus infinitas combinaciones, 
la totalidad de las formas existentes". Estos veintidds elementos ( 0 
cincuenta, segun las Tradiciones de la India ), pueden considerarse 
como sonidos o "bijas", es decir, raices acusticas universales. De 
este modo resulta que toda "forma" viene a estar sostenida por un 
"nombre", que es la formulacion de una determinada combinacion 
de los bijas principales. Pero, segun dijimos en otra parte, una 
"forma concreta" es la expresion de un "estado" en el proceso 
evolutivo de los Arquetipos. Hay, pues, una relacion entre los 


Arquetipos y los "nombres sagrados" de todas las cosas, que 
conviene conocer. 


En un principio los Arquetipos son "pensados" por el Demiurgo El 
Uno (Brahma) y proyectados en el "gran océano psiquico primordial" 
o "akasa", adonde permanecen en estado potencial. Es el Aliento 
del Uno, o sea: la pronunciacion de los "nombres", el impulso que 
inicia el proceso evolutivo de los Arquetipos Manu quienes, al 
desplegarse en la materia, determinan las formas existentes; formas 
que progresan hacia la entelequia, hacia una mas completa 
manifestacion de su propio arquetipo. Es cierto, entonces, que "a 
cada cosa" le corresponde un nombre secreto, arquetipico; 
concepto que es manejado desde siempre por la magia y que se 
encuentra profundamente desarrollado en los sistemas filosoficos de 
la India, pero que, fundamentalmente, constituye la base de la 
Cabala Acustica. 


Cuando el Demiurgo pronuncia las Palabras, es decir, modula el 
Aliento, adquiere el aspecto de un Verbo o Logos cosmico. Por la 
caracteristica que posee el espacio de ser una expresion de las 
monadas arquetipicas, cuya manifestacion son los Quantos 
psicofisicos de energia, trutis o unidades U.E.V.A.C., el Aliento del 
Demiurgo, sus Palabras, llegan a todos los puntos del cosmos, 
haciendo posible que se plasmen las formas alli donde la materia 
permita los procesos evolutivos de cada Arquetipo particular. Esta 
compenetracion es evidente en el microcosmos del cuerpo humano, 
en donde se reflejan todos los procesos del macrocosmos. 
Especialmente vamos a citar aquella parte del microcosmos que 
representa al aspecto "Logos" o "Verbo" del Demiurgo 
macrocosmico: Kundalini. 


Kundalini es, en el cuerpo humano, el Logos "creador" o "plasmador 
de formas", expresion analoga del Logos Solar o Logos Cosmico. 
Esta "dormido" porque el microcosmos YA FUE CREADO, y 
evoluciona, siguiendo el proceso del Arquetipo Manu de su raza. 
Pero el motivo principal de la inacciOn de Kundalini es la 
sincronizacion ritmica del microcosmos con el macrocosmos de El 


Uno, porque tal sincronizacion significa que hay simultaneidad de 
procesos y que la evolucion del microcosmos no se apartara del 
proceso arquetipico. 


Siendo por naturaleza un Logos, el "despertar" de Kundalini, 
implicara la pronunciacion (japa) de ciertos nombres (mantras). En 
efecto: durante el ascenso por el canal shushumna, y en su 
"descanso" en cada chakra, Kundalini, recita PERMANENTEMENTE 
bijas y mantras tal como corresponde a un auténtico Logos, 
cumpliendo asi una funcion de calidad superior a la que le atribuye 
la creencia vulgar: "energia ignea", "fuego serpentino", etc.; pero en 
todos los casos: fuerza de accion refleja. 


Este caracter de "Logos" es el responsable de que todas las yogas 
que proponen el fin exotérico de "despertar a Kundalini" acaben en 
la "fusion con el Demiurgo"; en la identificacion absoluta del "yo" con 
El Uno cosmico. Este efecto se debe a la funciOn "armonizadora", o 
sincronizadora, que Kundalini cumple al REPETIR LOS NOMBRES 
(bijas o mantras) DE CADA PARTE DEL CUERPO FISICO (y de los 
cuerpos sutiles) Y VERIFICAR QUE REFLEJEN 
CORRECTAMENTE LOS PROCESOS COSMICOS. Por este 
“comportamiento" de Kundalini los yoghis que buscan efectivamente 
alcanzar los Samadhis o extasis contemplativos, y aun la fusion con 
El Uno, logran resultados asombrosos; debe ocurrir asi desde el 
momento en que el Logos, despierto en el microcosmos, reproduce 
fielmente los bijas del Aliento Cosmico, equilibrando todas las 
desarmonias y _ sincronizando todos los ritmos bioldgicos. Se 
comprendera ahora por qué calificabamos de suicida, para aquel 
que busca la individualidad absoluta, a la persecucion del objetivo 
exoterico de las yogas (despertar a Kundalini): PORQUE AUMENTA 
AUN MAS EL ENCADENAMIENTO MATERIAL DEL VIRYA. 


Ha de quedar perfectamente en claro, entonces, que Kundalini NO 
DEBE SER DESPERTADA si no se poseen las claves para 
aprovechar su poder RE-CREADOR, pues SU VERBO tanto puede 
representar la Voluntad de El Uno, EN EL MICROCOSMOS, para 


asegurar la evolucion, como la voluntad propia, para producir la 
mutacion. 


La Sabiduria Hiperborea asegura que Kundalini tiene la "mision 
secreta", entre otras, de intervenir inmediatamente "S| LOS NEXOS 
NATURALES ENTRE EL MICROCOSMOS y EL MACROCOSMOS 
SON ALTERADOS, DESDE EL MICROCOSMOS, POR 
PRACTICAS DE YOGA; EN ESE CASO KUNDALINI INTENTARA 
RESTABLECER LOS NEXOS RE-CREANDO COMPLETAMENTE 
LOS CUERPOS § (fisico, emocional, mental, etc.) DEL 
MICROCOSMOS PARA CONECTARLO O RE-CONECTARLO CON 
EL DEMIURGO; PERO SI ESTO NO ES POSIBLE KUNDALINI 
INTENTARA DESTRUIR AL MICROCOSMOS, PUESTO QUE YA 
NO CUMPLE CON SU DESTINO DE EVOLUCIONAR HACIA LA 
ENTELEQUIA DEL ARQUETIPO MANU". Se comprende, pues, el 
peligro a que se expone un virya hiperboreo, QUE ODIA LA OBRA 
DEL DEMIURGO, si "despierta a Kundalini" y esta le sume en un 
extasis nirvanico: es posible que de ello derive la locura o alguna 
seria lesion en su cuerpo fisico o sutil. Por eso la Sabiduria 
Hiperborea le dice al virya que juega con la yoga: 


“équé haras, tu que aun crees QUE EL SEXO “ES MALO”, 
cuando Kundalini diga LAM 

y tus gonadas SE SEQUEN? 

y: “équé haras, tu que aun padeces ANGUSTIAS Y TEMOR, 
cuando Kundalini diga VAM 

y tu suprarrenal SE DISUELVA? 

y: “équé haras, tu que aun SUFRES Y GOZAS 

Por las cosas del mundo, 


y aun sientes el FUEGO de /a ira 


y el FRIO de Ia indiferencia, 

cuando Kundalini diga RAM 

y tu pancreas SE CALCINE? 

y: "équé haras, tu gue aun AMAS y ODIAS, 
cuando Kundalini diga YAM 

y tu corazon estalle y SE VOLATILICE? 

y: "équé haras, tu que aun HABLAS y ESCUCHAS, 
cuando Kundalini diga HAM 

y tu tiroides SE DESINTEGRE? 

y; "équé haras, tu que aun VES SIN VER 
cuando Kundalini diga OM 

Y sobrevenga TU MUERTE? 


Estas preguntas, y muchas mas, hace la Sabiduria Hiperborea AL 
VIRYA HIPERBOREO, es decir, A QUIEN EL DEMIURGO TOMARA 
POR ENEMIGO e intentara destruir. Sin embargo la respuesta no 
implica ABANDONAR la practica del yoga "A PRIORI" sino, como 
deciamos antes, operar estratégicamente con las técnicas tantricas 
luego de saber "qué" significa despertar a Kundalini, (algo que ya 
hemos explicado) y "para qué" y "cuando" se puede acudir sin 
peligro a las técnicas de retencion seminal en el maithuna. Debemos 
investigar, entonces, estas dos ultimas condiciones. 


Para conocer con exactitud "cuando" un virya puede emplear con 
éxito las tecnicas sexuales del tantrismo hay que partir de una 
afirmacion fundamental de la Sabiduria Hiperborea: el sadhaka NO 
DEBE AMAR "CON EL CORAZON" A LA MUJER DE CARNE”. 
Esta revelacion seguramente sera tomada con sorpresa o desdén 


por aquellos que efectuan las practicas tantricas "con la mujer 
amada", una figura muy cara a la fantasia occidental. A quienes asi 
proceden la Sabiduria Hiperborea los denomina simplemente "viryas 
ignorantes" pues "lo ignoran todo sobre Kaly”. 


Verdaderamente causa risa pensar que la ignorancia Ilegue tan lejos 
como para creer que en el maithuna con la "esposa" (o "amiga" o 
"amante") se encontrara la liberacidn que prometen los textos 
sagrados orientales: eso es tener una pobre idea de Shiva y de Kaly. 
Pero la risa acaba aqui pues tal ignorancia es sumamente peligrosa 
ya que, para una pareja occidental, los resultados suelen ser 
desastrosos y es mas probable que en lugar de la ansiada 
"liberacion" lo que se obtenga sean alteraciones psiquicas 
irreversibles. 


No se debe, pues, amar a la mujer con la cual uno se ayunta para 
practicar el maithuna tantrico, pero, entonces ¢~qué sentimiento hay 
que sentir hacia ella?: NINGUN SENTIMIENTO. Hemos planteado 
esta pregunta para destacar la dificultad que existe en occidente 
para concebir una relacion NO AFECTIVA con la mujer, dificultad 
que no se presenta en la mente de los orientales PARA QUIENES 
FUE REVELADO EL METODO TANTRICO. 


E - La Estrategia Hiperborea de los Cataros 
del siglo VIII 


Pero no se trata aqui de una diferenciacion "racial", de origen 
bioldgico, que se manifiesta en distintas actitudes psicologicas frente 
al sexo y a la mujer, sino de un "caracter adquirido" por los 
occidentales y que registra un momento preciso de aparicion 
historica: el siglo XIll. 


Concretamente, fueron los Cataros quienes, en el marco de su 
Estrategia A2, planearon la mutacion colectiva de la civilizacion 
occidental y lanzaron, para ello, el movimiento de los trovadores. 


Los Cataros tenian dos problemas que resolver. El primero, del que 
volveremos a hablar, era que los Druidas Benedictinos con su 
revolucion gdtica basada en la Kabala Acustica produjeron unas 
maquinas infernales que tenian, y tienen, el poder de "sintonizar" al 
habitante de Europa con el Arquetipo psicoideo de la raza hebrea 
que, como dijimos, fue actualizado por Jesus-Cristo. Esas maquinas 
de piedra son las catedrales goticas; y contra ese poder plasmador 
apuntaba en primer término la Estrategia de los "hombres puros"??. 
El segundo problema era que, segun ensefia la Sabiduria 
Hiperborea, "para mutar a una comunidad humana es necesario 
contar con una enorme cantidad de energia psiquica colectiva, 
sustraida del proceso de los Arquetipos psicoideos del Demiurgo”. 
Ya se vera, al estudiar las leyes de la Estrategia Psicosocial de la #, 
que tal energia debe ser "contenida" en un Arquetipo psicoideo o 
egregoro CONSTRUIDO PARA TAL FIN por iniciados berserkir 
debidamente instruidos en la Sabiduria Hiperborea. Por ahora nos 
interesa senalar que, en este caso, dicho Arquetipo fue 
efectivamente creado por los Cataros y que correspondia a LA 
IMAGEN DE LA MUJER LUCIFERICA, LILLITH. Pero este arquetipo 
fue plasmado en la psicoesfera terrestre como una accion de guerra 
del mismo Lucifer quien, DESDE ATRAS DE VENUS, CON EL 
RAYO VERDE, PROYECTO LA IMAGEN DE SU ESPOSA LILLITH. 
De modo que el Arquetipo de "La Dama", tal su nombre profano, 
correspondia a un espiritu hiperboreo CUYO SEXO NO SE 
ENCUENTRA ASOCIADO A LA FUNCION DE LA PROCREACION 
BIOLOGICA. Justamente, la energia con que se alimentaria al 
Arquetipo Dama seria obtenida de la sublimacion libidinosa que el 
caballero haria de su energia sexual al buscar, en las mujeres 
comunes, el rostro de la mujer hiperborea, de la cual habla la 
Cancion de Amor de los Siddhas en la sangre de los viryas 
perdidos. Y tal es la caracteristica del Arquetipo Dama, su 
disociacion sexual, que el caballero solo puede proyectarlo sobre 
mujeres "“inalcanzables", "lejanas" o "ajenas" y jamas en una que 
pueda ser poseida facilmente. Es tan rigurosa esta condicion que la 
Dama amada, es decir la mujer en quien el enamorado proyecto el 
Arquetipo, se transforma en una "mujer comun", "pierde su 
encanto", se descompone la "belleza", cuando se la "conquista" y 


posee. Entonces el amor se transforma en dolor y el caballero, 
desenganado, se ve impulsado a buscar nuevamente otra Dama 
inalcanzable a quien adorara y tratara de conquistar. A partir de la 
plasmacion del Arquetipo Dama se genera una tendencia a la 
idealizacion de la mujer que no registra antecedentes historicos 
anteriores al siglo XIII. 


Posteriormente se demuestra que un Arquetipo psicoideo solo 
puede ser conciencializado cuando ha sido DESCRIPTO. Para que 
actue, pues, socialmente un Arquetipo que fue plasmado sin 
intervencion del Demiurgo —para que pueda ser buscada La Dama- 
es necesario que alguien lo "describa", es decir, lo revele al pueblo. 


Y esa era, justamente, la misiOn esotérica de los trovadores 
provenzales: describir a La Dama; hacer recordar al virya europeo la 
imagen primordial de la mujer hiperborea; despertar su Minne. Pero, 
para describir algo, es preciso haberlo visto antes. ~Adonde 
obtuvieron los trovadores su vision previa de La Dama?: de su 
iniciacion catara en el Languedoc francés, adonde aprendieron la 
"galla ciencia" y a "trovar clus". La Dama, RODEADA DE CERCOS 
DE PIEDRA (torres o murallas) que SE DESCRIBIA en las 
canciones de amor, es una clara prueba del origen estrategico- 
hiperboreo que exhibia el saber de los trovadores. 


El segundo problema que debian resolver los Cataros planteaba la 
necesidad de que la sociedad europea dispusiera de una cierta 
energia psiquica colectiva como requisito previo a su mutacion. Ya 
vimos parte de la solucion adoptada: la plasmacion de un Arquetipo 
psicoideo que tendria por finalidad provocar la sublimacion erotica 
en el virya medieval. Nos falta determinar ahora de qué manera este 
Arquetipo podria ser la solucion para el segundo problema. 


Podremos saberlo si recordamos que un Arquetipo psicoideo se 
nutre de energia psiquica, tomada del "inconsciente colectivo 
universal", mediante la cual se desarrolla su proceso evolutivo. Para 
obtener tal energia el Arquetipo "captura" la atencion del yo 
emergiendo ante su vista como objeto cultural de la superestructura; 


el Arquetipo Dama, que es "psicoideo", es decir "exterior", no obra 
de diferente manera. 


Veamos cual es el mecanismo caracteristico. Cuando el caballero 
experimenta DESEO SEXUAL, "gatilla" la emergencia consciente 
del Arquetipo Dama estableciéndose, de inmediato, la CERTEZA de 
que la mujer deseada (a quien puede efectivamente "tocar" o 
"ooseer") NO ES LA DAMA DE SUS SUENOS, la mujer ideal. Vista 
"de lejos" la mujer de carne es una representacion de La Dama; y su 
contemplacion, o el deseo de ella, alimenta al Arquetipo con energia 
tomada de la libido. Pero si "el acercamiento" es suficiente como 
para culminar con el apareamiento sexual, en el cual se ha 
"invertido el sentido de la energia", entonces el Arquetipo Dama se 
retira, "bajo el umbral de captura", y la mujer de carne queda librada 
a Sus propios "encantos". Al romperse el hechizo, es probable que el 
deseo aumente de manera inextinguible; pero no hacia la mujer de 
carne que ha sido desvalorizada por la ausencia de los atributos 
ideales, sino hacia otra "mujer ideal" en la cual se repetira el 
proceso del Arquetipo. El Arquetipo "cuenta" con esta reaccion, que 
él mismo provoca, para nutrirse permanentemente: es su modo de 
proceder. 


Naturalmente el Arquetipo Dama es un egrégoro terrible en el cual 
los Cataros confiaban almacenar suficiente energia psiquica como 
para conseguir, mediante su descarga instantanea cuando asi 
conviniese a la Estrategia A2, la mutacion colectiva de incontables 
viryas perdidos en Siddhas inmortales. El fracaso de la Estrategia 
A2, y particularmente la destruccioOn de la élite catara en las 
hogueras del Papa Druida Inocencio Ill, IMPIDIO QUE EL 
EGREGORO FUESE DESCARGADO A TIEMPO Y DESACTIVADO 
luego de una operacion esotérica de Estrategia Psicosocial conocida 
como METAMORFOSIS ARQUETIPICA. Desde entonces el 
egregoro no ha cesado de alimentarse en una suerte de simbiosis 
tan estrecha que ha terminado por modificar de manera irreversible 
la conducta de los viryas perdidos "occidentales”. Pero, sin el control 
de los iniciados Cataros, que hubiesen "dirigido" la conducta del 
egréegoro, su accion ha terminado por resultar nefasta, muy lejos de 


inspirar aquellas bellas imagenes de la mujer hiperborea que 
impedian amar a la mujer de carne. Por el contrario, el paso de los 
siglos, el aumento numérico de la poblacion y ciertos procesos 
culturales, han modificado el perfil del Arquetipo Dama, el cual se ha 
convertido finalmente en un monstruoso vampiro, responsable de 
muchas de las neurosis que padece el virya contemporaneo. Para 
favorecer su entelequia ha forzado hasta la exageracion la 
idealizacion de la mujer de carne’ consiguiendo _ idiotizar 
completamente al occidental, que ahora ha asociado al acto sexual 
"el deber" de experimentar un "amor" que nadie conocia antes del 
siglo XIll. 


El virya moderno, preso en la telarana de sentimientos y ternuras, ya 
no sabra distinguir a la mujer de carne, pues subyace ahora bajo el 
disfraz de sus proyecciones arquetipicas. Y la mujer de carne, 
confundida ontologicamente por la masculinidad idiotizada de los 
viryas, se zafara de su control, virara erraticamente entre sus 
propios limites sexuales y, por ultimo, se masculinizara ella misma, 
en un intento inconsciente por evitar la proyeccion del Arquetipo. El 
virya padecera entonces un sinnumero de trastornos sexuales, 
desde la impotencia y la insatisfaccion hasta la homosexualidad, ya 
que esta ultima, tan frecuente entre la poblacion masculina actual, 
es el efecto de una captura permanente del yo por parte del 
Arquetipo Dama, quien absorbe asi la totalidad de la energia 
disponible. 


Por supuesto que, luego del fracaso de la Estrategia A2, el 
descontrol del Arquetipo Dama ha sido capitalizado en favor de la 
Estrategia de la Sinarquia por los Demonios de Chang Shambala, 
especialmente para reforzar la influencia colectiva de Jesus-Cristo, 
quien se convirtiO asi en un espejo perfecto para que los viryas 
encontraran a la imagen amada y sublimaran la energia que 
necesita el Arquetipo para proseguir su proceso. Claro que la 
imagen de Jesus se feminizo en la misma medida que la mujer de 
carne se masculinizo; pero ello no preocupa demasiado a la 
Sinarquia, puesto que no afecta a los pueblos "no cristianos", de los 
cuales el principal es la "raza elegida" hebrea. 


La accion descriptiva de los trovadores estuvo circunscripta al 


Ambito europeo"* y por eso no afect6 a las comunidades asiaticas, 
en donde las técnicas tantricas florecieron hasta el siglo XVIII, o sea 
hasta el momento en que la "civilizacion europea" se abatio sobre el 
Asia y los viryas de la India y del Tibet comprobaron asombrados 
que el hombre europeo no conocia a la mujer de carne. Pero el 
dano ya estaba causado; para "progresar" el asiatico solo tenia un 
camino: imitar al europeo; es decir, amar y respetar a la mujer de 
carne, A UNA SOLA EN LA VIDA, Y DESEAR A TODAS LAS 
DEMAS, SUBLIMANDO LA ENERGIA DE EROS. De ese modo los 
asiaticos perderian también de vista a la mujer de carne acabarian, 
salvo las tribus mas herméticas, completamente idiotizados 
confundiendo a Kaly con la Shakti terrestre, con la Madre Tierra o 
Materia. A partir de esta catastrofe concluye la benéfica influencia 
del yoga tantrico; puesto que el mismo requiere para su realizacion 
DISTINGUIR CLARAMENTE ENTRE LA MUJER DE CARNE Y LA 
MUJER HIPERBOREA. Y tal distincién, no esta de mas repetirlo, no 
podra efectuarse "si Se ama con el corazon a la mujer de carne". 


F - El peligro del Tantra Yoga 


Volvemos entonces a: ¢"Cuando" un occidental puede emplear las 
técnicas sexuales del tantrismo SIN PELIGRO? 


Partimos, para averiguar "cuando", de una afirmacion de la 
Sabiduria Hiperborea: "el sadhaka no debe amar con el corazon ala 
mujer de carne". Ahora sabemos por qué: el "amor" que se 
experimenta por la mujer de carne es una expresiOn consciente del 
proceso evolutivo del Arquetipo Dama, que la enmascara e impide 
conocer su "verdadero Rostro". Pero el Arquetipo Dama ha actuado 
libremente por mas de_  setecientos afios, produciendo la 
incorporacion de caracteres hereditarios en los linajes europeos, 
especialmente la "“modulacion" o "perfilizacion" del "anima" 
inconsciente de acuerdo a su imagen. Y considerando también que 
el egrégoro es en la actualidad tremendamente potente, DEBE 
ADMITIRSE SIN DISCUSION QUE, EN OCCIDENTE, ES MUY 
DIFICIL NO AMAR A LA MUJER DE CARNE. 


Es comprensible, pues, que haya viryas a quienes les resulte 
virtualmente imposible NO AMAR a sus mujeres de carne; y ello no 
tiene por qué ser preocupante SI, EN ESE CASO, 
PRUDENTEMENTE SE ABSTIENEN DE - PRACTICAR- EL 
TANTRISMO. Pero, ~queé deben hacer entonces los viryas perdidos 
de occidente que buscan la "liberaci6n" de las cadenas materiales?: 
La Sabiduria Hiperborea les aconseja que recurran a las otras vias 
secretas para emprender el regreso al origen, SI AUN SON 
CAPACES DE AMAR A LA MUJER DE CARNE. Este consejo no 
deberia ser desoido; el riesgo es enorme: por el camino inverso del 
regreso, siguiendo la Voz de la sangre pura, se consigue 
REINTEGRAR EL YO CON EL SI-MISMO, Ilevar la conciencia 
presente a identificarse con el espiritu o Vril y, en un ESTALLIDO 
GNOSTICO, TRANSFORMARSE EN "INDIVIDUALIDAD 
ABSOLUTA". Por el contrario, un uso indebido del tantrismo puede 
conducir a un samadhi nirvanico en el Sahasrara que implica una 
recreacion fisiologica armonizadora por parte de Kundalini y una 
identificacion con el Demiurgo: la "fusion con Brahma"; en este caso, 
luego del "mal viaje", la conciencia del virya no quedaria reintegrada 
sino fragmentada en un cuadro esquizofrénico permanente del que 
dificilmente lograra recuperarse. 


Naturalmente, existen infinidad de situaciones diferentes en las 
cuales pueden encontrarse los viryas perdidos; desde aquéllos que 
ya han "formado familia" y aman a sus esposas como buenos 
cristianos, hasta quienes ignoran completamente su capacidad de 
amar; ~cOmo sabran ellos "cuando" pueden recurrir a las practicas 
sexuales del tantrismo SIN PELIGRO? Vamos a responder que 
existe efectivamente una manera infalible de saber "cuando" ese 
momento ha llegado: es la Prueba de Familia, que propone la 
Sabiduria Hiperborea. Con la exposicion de dicha Prueba dariamos 
término a la serie de advertencias que veniamos haciendo sobre los 
peligros del tantrismo. 


G - La Prueba de Familia 


Naturalmente, existen infinidad de situaciones diferentes en las 
cuales pueden encontrarse los viryas perdidos desde aquellos que 
ya han "formado familia", y aman a sus esposas como buenos 
cristianos, hasta quienes ignoran completamente su capacidad de 
amar: écOmo sabran ellos "cuando" pueden recurrir a las practicas 
sexuales del tantrismo SIN PELIGRO? Vamos a responder que 
existe efectivamente una manera infalible de saber "cuando" ese 
momento ha llegado: es la Prueba de Familia, que propone la 
Sabiduria Hiperborea. Con la exposicion de dicha Prueba dariamos 
término a la serie de advertencias que veniamos haciendo sobre los 
peligros del tantrismo. 


La Prueba de Familia no se refiere especificamente al sexo sino a 
los "parientes de sangre", padres, hermanos, abuelos, tios, hijos, 
etc. Pero quien sea capaz de afrontar la Prueba de Familia vera 
respondidos no solo sus interrogantes sobre sexo sino que habra 
dado un importante paso hacia otras vias de liberaciOn, aparte del 
tantrismo. Por eso conviene que todo virya occidental afronte esta 
prueba tarde o temprano. 


H - Una clase especial de conexion de 
sentido: los sistemas reales afectivos 


Es conocido que la genealogia de una familia puede gratificarse 
estableciendo correspondencias analdgicas con la figura de un 
"arbol", en el cual el "tronco" y la "raiz" corresponden a la estirpe 
ascendente, y las "ramas": a los distintos linajes que descienden del 
tronco principal. Como ejemplo representamos, en la figura 3, a la 
familia de Mengano, hermano de Perengano e hijo de Montano, 
quien, a su vez, desciende del tronco hiperboreo de los Villano. Con 
todo lo util que parece ser esta analogia para determinar los 
ascendentes de un linaje, el grado de parentesco o la proposicion de 
una herencia, la misma es, sin embargo, insuficiente desde el punto 
de vista estratégico. Para demostrarlo nos basta sefalar el caracter 
estatico, de "hecho inalterable", que presenta el esquema: "un arbol 
genealdgico es, como el arbol vegetal que lo representa, un hecho 


concreto e inmodificable PUES SE REFIERE FIELMENTE A 
SUCESOS YA ACONTECIDOS'"; tal es la opinion corriente. Siendo 
el esquema inmodificable, la insuficiencia se pone de relieve cuando 
Mengano, por ejemplo, se plantea la pauta estratégica de 
“aumentar" la influencia que la herencia de los Villano ejerce sobre 
si mismo. De la analogia con el "arbol" no se deduce como seria 
esto posible: Mengano no puede ser rama y tronco al mismo tiempo; 
si es rama NO ES tronco; si es "Mengano", la herencia sanguinea 
de la estirpe Villano es la que muestra el esquema: una cuarta parte 
de la sangre original. Con esta analogia no hay, pues, solucion; el 
que naciO rama no puede CRECER HASTA SER TRONCO y su 
funcidn segura es: QUEDARSE COMODAMENTE EN SU SITIO. 
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ARBOL GENEALOGICO: ESTIRPE VILLANO 


Puede superarse la insuficiencia del esquema recurriendo a otra 
analogia, no convencional esta vez, pero antes vale la pena aclarar 


que un "arbol genealdgico" constituye la descripcion elemental de un 
Arquetipo Psicoideo llamado "Arquetipo Familiar". El "“arbol 
genealdgico" representa, entonces, a la superestructura del "hecho 
familiar", la cual evoluciona hacia la entelequia del Arquetipo 
Familiar. Pero una "familia" se define por los miembros vivos que 
exhibe en cada €poca, mas que por el pasado de su linaje, porque 
TODOS LOS PARIENTES VIVOS SON UNA _ EXPRESION 
CONCRETA DEL PROCESO ARQUETIPICO. Pongamos un 
ejemplo. Observamos el arbol de la estirpe Villano; descubrimos que 
en 1910 vivian diecinueve parientes de esa sangre; LOS 
DIECINUEVE PARIENTES, TODOS Y CADA UNO DE ELLOS, SON 
EXPRESIONES CONCRETAS DEL ARQUETIPO FAMILIAR: son 
"oruebas" o "ensayos" evolutivos que EL MODO BIOLOGICO DEL 
PROCESO requiere para concretar la entelequia del Arquetipo 
Familiar. Toda familia o linaje tiende hacia la entelequia de un 
Arquetipo Familiar particular que es, a su vez, hipostasis del 
Arquetipo Manu. Y todo virya, en el seno de su propia familia, 
evoluciona inevitablemente en ese sentido. NO SE PUEDE 
ESCAPAR AL PROCESO REACCIONANDO EXTERNAMENTE, por 
ejemplo, abandonando a la familia, recluyendose, ignorandola, 
destruyéndola, etc. aunque todos los parientes hayan muerto y solo 
sobreviva un virya, el Arquetipo Familiar continuara el proceso a 
través suyo. El Unico camino que tiene el virya perdido para evitar la 
evolucion ES INTERIOR, PASA POR LA SANGRE Y CONDUCE 
HACIA EL PASADO. Y ya explicamos suficientemente como debe 
buscarse este camino interior en el recuerdo contenido en la Minne. 


Pero Mengano ha comprendido también que prosiguiendo en su 
papel de rama solo consigue evolucionar en el sentido del Arquetipo 
Familiar. Mirando hacia atras comprende que desciende de una 
estirpe mas pura, Hiperborea, y se plantea el problema de 
RECUPERAR una herencia que se encuentra en el pasado. Como 
del arbol genealogico no se evidencia cual pueda ser la solucion, 
segun dijimos, Mengano decide acudir a la Sabiduria Hiperborea 
cuyas ensenanzas afirman que la "Sangre Pura" es el unico 
continente de la herencia hiperborea. Para la Sabiduria Hiperborea 
un esquema analdgico a partir de la Sangre Pura no debe variar 


topologicamente del arbol genealdgico ya visto. Pero en lugar de un 
arbol considera que LA SANGRE ES EQUIVALENTE A UN RIO 
cuyo cauce principal lo constituye el "tronco" del arbol genealdgico, 
y cuyos rios y arroyos, afluentes o tributarios, se encuentran 
representados por las ramas. 


Profundicemos en esta nueva alegoria. Al mirar ahora la figura 3 
vemos el "Rio Villano" al cual llegan numerosos brazos afluentes 
entre los que se destacan los rios "Zutano", "Montano" y "Mengano’", 
conectados de tal manera que cada uno canaliza el caudal del 
anterior. Pero el CAUDAL de los rios es analogo a la PUREZA de la 
Sangre. El Rio Villano, por representar una Sangre Hiperborea mas 
pura, tiene consecuentemente un caudal mayor, cualidad que se 
aprecia en la figura 3 al observar el gran ancho de su cauce. Y 
Mengano, el virya que buscaba el camino inverso de la Sangre 
Pura, aparece en la alegoria como un simple arroyo de caudal 
reducido. 


Vistas las cosas de este modo el problema de Mengano no parece 
ser ahora insoluble pues se reduce A LA OBTENCION DE UN 
AUMENTO DEL CAUDAL, Y ELLO SIEMPRE ES POSIBLE EN 
UNA ALEGORIA HIDRAULICA. Podemos plantear el problema 
estratégico de Mengano en términos analogicos del sistema 
hidraulico preguntando: ~qué se debe hacer para aumentar el 
caudal del arroyo Mengano y, en lo posible, llevarlo a igualar el del 
Rio Villano? 


Antes de responder vale la pena destacar que el caudal, POR 
CORRER EN SENTIDO INVERSO, va de Mengano a Villano, de 
manera que la soluciOn no esta, como podria pensarse ligeramente, 
en ensanchar el cauce. De alli que LA UNICA solucién que existe 
para este problema sea: SUMAR LOS CAUDALES DE LOS 
RESTANTES RIOS AL CAUCE DEL ARROLLO MENGANO. 


Para clarificar completamente esta soluciOn hidraulica consideremos 
solamente el arroyo Mengano y los rios Montano y Zutano, los 
cuales se hallan conectados "uno a continuacion del otro", es decir: 
"en serie”. 
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El Mengano se conecta "por el ancho" con el Montano, 0 sea: CD 
con EF ; y el Montano con el Zutano también: GH con JI. 


La soluciOn al problema exige alterar esta conexiOn entre cauces 
"oor el ancho" y reemplazar por una union longitudinal, con el fin de 
"sumar los caudales". 
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FIGURA 5 


La disposicion tedrica para los tres cauces considerados ha sido 
dibujada en la figura 5. Alli se aprecia que los cauces estan ahora 
conectados longitudinalmente, "en paralelo"; el Mengano, por 
ejemplo, ha quedado unido al Montano por las orillas CB y EH. El 
resultado final es un nuevo Mengano, de caudal muy superior 
debido a la adicion de los caudales de los rios Montano y Zutano. 


MENGANO 
DA 


Continuando con este procedimiento, y luego de anadir al Mengano 
TODOS los demas rios afluentes, es tedricamente posible igualar el 
caudal del Rio Villano, dando por finalizado el problema. 


| - Captura mutua en la superestructura del 
hecho familiar 


Dejemos por ahora la analogia hidraulica y volvamos al problema 
estratégico del virya Mengano: ~qué conclusion cabe extraer de la 
solucion hidraulica? ~que significa para el virya Mengano "sumar los 
caudales"? Para responder hay que transferir la solucion hidraulica 
al plano genealogico concreto de la familia de Mengano. En ella "los 
rios" equivalen a parientes cercanos o lejanos y la "suma de 
caudales" significa que Mengano DEBERA INCORPORAR EN Si 
MISMO A SUS PARIENTES; SUMAR, A SU PROPIA SANGRE, LA 
SANGRE PURA DE LOS DEMAS MIEMBROS DE LA FAMILIA. 


Parece una locura, pero corresponde preguntar: ~es esta solucion 
posible? Seguin la Sabiduria Hiperborea: Si. Y el intento que cada 
virya realiza para hacer efectiva tal solucion es lo que se denomina 
"Prueba de Familia”. 


Hay un momento de "transicion" en la vida del virya: cuando deja de 
estar "perdido" pues ha tomado conciencia del Gran Engano, pero 
aun no se ha "“orientado" y, por lo tanto, no esta completamente 
"despierto". En ese dificil trance lo importante es DESCUBRIR LA 
PROPIA IDENTIDAD, que esta sepultada baja multiples mascaras o 
personalidades. Se hace necesario, ante todo, distinguir aquella 
parte de si mismo que trasciende al proceso Arquetipico Familiar. 
Para conseguirlo hay que realizar dos cosas: por una parte se debe 


buscar, en la Sangre, el recuerdo del Origen, la Herencia 
Hiperborea; y, por otra, lograr la REINTEGRACION del Arquetipo 
Familiar, cuyos pedazos estan esparcidos por el mundo en la forma 
de "parientes de sangre". La Prueba de Familia tiene por objeto 
conceder ambas cosas, para que el virya supere la transicion y 
encuentre una primera orientacion. 


Pero, si bien la Prueba de Familia apunta a favorecer el 
descubrimiento del "Yo" verdadero, en cada uno, y es cierto que 
este descubrimiento puede buscarse por otro camino, donde la 
Prueba no puede ser superada por ningun otro método es con 
respecto a la determinacion de la "capacidad de amar". Recordemos 
que queriamos saber "cuando" resulta posible al virya emplear las 
técnicas sexuales del tantrismo sin peligro y que la Sabiduria 
Hiperborea nos dijo "no debes amar con el corazon a la mujer de 
carne". 


Hemos sabido también que el "amor" hacia la mujer de carne 
guarda relacion con el proceso del Arquetipo Dama. Y, por ultimo, 
dijimos que el virya occidental, en la mayoria de los casos, padece 
tal confusion que es muy posible que ignore su propia "capacidad de 
amar", y, con ello, ignore también cuando corresponde seguir la via 
tantrica. En este caso la conclusion de la Prueba de Familia es 
definitiva, pues la misma le indicara si debe seguir "amando" a la 
mujer de carne o ya esta en condiciones A-mar a Kaly. 


Ya sabemos lo que se espera de ella; ahora debemos conocer en 
que consiste la Prueba de Familia. Ante todo digamos que dicha 
prueba es absolutamente personal, desde el momento que apunta a 
reforzar la individualidad del virya, y, por eso, tiene que ser 
practicada por cada uno en particular, cualquiera sea su situacion 
familiar. Desde el virya que esta "solo" en el mundo, hasta aquel que 
es un retonho de una familia prolifica, todos deben partir del principio 
de que la prueba "solo le interesa a él", es "personal", "interior", y 
hasta "secreta". Solamente con tales condiciones de intimidad y 
respeto por si mismo puede afrontarse la prueba con posibilidades 
de éxito. 


Por otra parte hay que dejar en claro desde el principio que la 
Prueba de Familia NO ES DE INSPIRACION MORAL, es decir, no 
salva ni condena a nadie. Solo determina el grado de dependencia 
existente con respecto a los procesos arquetipicos y posibilita, en 
todo caso, reducir tal dependencia. Esta aclaracion vale porque 
nadie mas que el virya podra evaluar el resultado de SU PRUEBA 
PERSONAL y si el mismo fuese negativo queremos anticipar que de 
nada le valdra enganarse: por la via del tantrismo solo hallara 
amargura, y es posible que arruine su salud y la de su pareja. 


J - Aplicacion de la Prueba de Familia 


Presentemos ahora la Prueba de Familia. Todo virya que intente 
esta prueba debe comenzar por una indagacion preliminar: 


écual es mi familia? Apuntando a conocer de donde procede su 
Linaje Hiperboreo. La Sabiduria Hiperborea aporta dos leyes que 
deben ser contempladas al dar la respuesta: 


1? Ley — la Herencia Hiperborea de la Sangre Pura se transmite por 
via materna. Esta herencia puede facilmente anular el proceso del 
Arquetipo Familia de la estirpe materna. 


La respuesta a la indagacion por la familia arranca en primer 
término, entonces, por el linaje materno. 


2@ Ley — los Arquetipos Familiares transmiten sus rasgos por 
herencia genética. Si la Herencia Hiperborea de la madre es fuerte, 
predominara la herencia genética paterna y, por lo tanto, el 
Arquetipo Familiar del linaje paterno sera quien domine en la 
intensidad del proceso. Pero si la Herencia Hiperborea materna es 
debil entonces las herencias genéticas de ambos padres estan 
repartidas, tal como ensefia la Genética. Al indagar por la familia, de 
acuerdo a la segunda ley, figurara el linaje paterno en segundo 
término. 


La indagacion, considerando estas dos leyes, debe referirse en un 
principio solamente a los familiares que han vivido o viven 
contemporaneamente con la propia generacion: especialmente los 
parientes cercanos, aquellos con los que se ha convivido y que mas 
fuertemente nos han influido o afectado. En segundo lugar, después 
de esta determinacion, la indagacion caera sobre los antepasados; 
PERO SOLO SI SE HA SORTEADO LA PRUEBA DE FAMILIA CON 
LOS PARIENTES CONTEMPORANEOS. 


Cuando se ha respondido a la indagacion y se tiene bien presente 
cuales son los parientes A QUIENES SE VA A REFERIR LA 
PRUEBA, debe afrontarse esta con la mente puesta en el concepto 
de que cada pariente es efectivamente OTRA EXPRESION del 
Arquetipo Familiar. Si no se ha comprendido esta simple verdad, o 
no se la acepta, es inutil intentar la prueba. 


Cumplida la indagacion preliminar y tendiendo presente el concepto 
apuntado, puede efectuarse la Prueba de Familia. ELLA CONSISTE 
EN LOCALIZAR LAS RELACIONES EXTERNAS QUE NOS 
VINCULAN CON NUESTROS PARIENTES. Una manera de 
describir la operacion de la Prueba seria decir que se trata de 
INTERROGAR sobre dichas relaciones externas, pero ello no es del 
todo exacto; antes bien se trata de DISPONER LA MENTE PARA 
CONOCER cuales son las relaciones cuestionadas. Si tenemos en 
claro qué es lo que deseamos conocer, la respuesta brotara 
inmediatamente en nuestra conciencia, sin necesidad de recurrir a 
razonamientos o planteamientos ldogicos. 


K - Evaluacion de la Prueba de Familia 


Para tener en claro "qué es lo que deseamos conocer"... podemos 
recurrir a los siguientes conceptos: 


A — Por "relacion externa" nos referimos a las de orden afectivo 
(“sentimentales" o "emocionales") estando excluidas en una primera 
consideracion aquellas relaciones puramente gnoseoldgicas, que 
proceden de "saber" que el arbol genealdgico es un hecho factico. 


En otras palabras: todos sabemos qué un tio, un padre, un hermano 
o un primo; NO NOS REFERIMOS a tales relaciones estructurales 
al considerar a NUESTRO tio, padre, hermano o primo, sino A LO 
QUE SENTIMOS POR ELLOS. 


B — Toda carga afectiva es, evidentemente, un contenido "interno", 
propio de la esfera psiquica. ¢Por qué, entonces, denominamos 
"externa" a la relacion afectiva con los parientes?: porque la 
existencia de "afectos" entre parientes que comparten un mismo 
Arquetipo Familiar es puramente ilusoria y porque el sostén de esa 
ilusion esta radicado en el "mundo exterior". Debemos distinguir, 
pues, entre los "verdaderos" afectos que sentimos hacia otras 
personas o cosas y la "relaciOn (afectiva) externa" que creemos 
experimentar por nuestros parientes de sangre. Vamos a explicar 
como se origina esta confusion. 


Es claro que toda carga afectiva procede de una relacion sujeto 
objeto, establecida a partir de las diferenciaciones del yo. Por efecto 
de la objetivacion cualquier cosa es susceptible de poseer una carga 
afectiva asociada, a la que, en muchos casos, no sera posible 
separar de la cosa misma. Pero el virya se haya normalmente 
inserto. en una_ superestructura de hecho cultural adonde 
desempefia su papel dramatico y de donde recoge sus vivencias 
externas, que, en mayor o menor medida, constituyen relaciones 
afectivas "internas". Si el objeto de atenciOn es otra persona, que 
también integra la superestructura, el enfrentamiento de la 
estructura cultural propia, y la del projimo, produce una relacion 
afectiva mutua que se denomina "Karmica" porque es transferida 
desde el inconsciente colectivo personal al inconsciente colectivo 
universal, es decir a la psicoesfera, adonde se plasma como 
RELACION ENTRE ARQUETIPOS PSICOIDEOS y desde donde 
CAUSA posteriores efectos "Karmicos". En el drama de la vida un 
virya puede amar u odiar a otro, o ser amado u odiado por éste, y 
atribuir a tales relaciones afectivas el caracter de un vinculo 
concreto, dado que las mismas son consistentes y efectivas dentro 
de las superestructuras (si "existen" puede comprobarse su 
"existencia") y hasta generan futuras reacciones Karmicas. Y que la 


relacion de odio o amor con el prdjimo constituye un "vinculo 
concreto" no podra negarse pues la misma implica el peso de la 
carga afectiva sobre la conciencia, cada vez que esta se refiera al 
projimo. 


¢éOcurre lo mismo con los parientes de sangre? Suele creerse que 
si, pero enseguida veremos que no es asi. En primer lugar 
recordemos que todo afecto debe estar REFERIDO A UN OBJETO 
afectivo, al cual se ha diferenciado y con el cual se ha establecido 
una relacioOn. Pero, siendo los parientes expresiones de un mismo 
Arquetipo Familiar, épueden considerarse objetos afectivos tal como 
lo es una persona cualquiera a la cual se ama u odia? La Sabiduria 
Hiperborea afirma que un pariente de sangre es un "objeto" en la 
misma medida que lo es el "Yo" cuando interroga ¢qué es el "Yo"? Y 
se coloca como objeto de su propia interrogacion. En ese caso el Yo 
realiza una reflexion, un desdoblamiento sobre si mismo, con el fin 
de "observarse" gnoseoldgicamente; pero, por mas efectiva que 
parezca la objetivacion de si mismo, el resultado de la inspeccidon 
sera siempre subjetivo, imposible de verificar por nadie mas que el 
Yo reflexivo; por eso al "objetivo" producido por la reflexion del "Yo" 
sobre si mismo lo denominamos "“ilusion". Ahora bien: segun la 
Sabiduria Hiperborea los parientes de sangre son "reflexiones” del 
Arquetipo Familiar y, por lo tanto, en ese sentido, también les 
corresponde el calificativo de “ilusiones". En todo caso es a la 
"relacion afectiva", y aun cognoscitiva, que creemos existe entre 
nosotros y nuestros parientes de sangre a la que cabe calificar 
rigurosamente de "ilusoria’. 


C — Por supuesto que es muy dificil trascender la barrera de esta 
ilusion, pero nadie dijo que pasar de "virya perdido" a "virya 
despierto" fuese tarea facil. Y, podemos asegurar: quien no se haya 
independizado del proceso evolutivo de los Arquetipos Familiares 
vera muy dificultada su _ orientacion § estratégica. Pero tal 
"independencia" no se adquiere NEGANDO EL PROBLEMA, es 
decir, rechazando o ignorando la funcion estructural de la familia, 
sino, simplemente, tomando conciencia de la situacion y afrontando 
la Prueba de Familia. 


El primer obstaculo para aceptar que los parientes NO SON 
verdaderos objetos afectivos lo constituyen el hecho de que estos 
parientes aparezcan efectivamente como objetos del mundo 
exterior. Y, ante tal presencia concreta, la afirmacion de que se trata 
de meras ilusiones parece carecer de fundamento. Pero la realidad 
es esta: nuestros parientes, como nosotros mismos, son verdaderos 
objetos PARA EL PROJIMO; los parientes, ENTRE Si, son 
expresiones de un mismo sujeto: el Arquetipo Familiar, y ninguno 
puede considerarse "objeto" del otro como no sea a titulo "reflexivo". 
Un segundo obstaculo que impide aceptar el caracter ilusorio de la 
objetividad familiar procede de un _ fendmeno denominado 
"realimentacion por captura mutua". Este fenomeno, caracteristico 
en los procesos evolutivos de Arquetipos Familiares, es el 
responsable de la creencia en "relaciones externas" (afectivas) entre 
parientes de sangre. 


Para comprender su comportamiento recordemos lo que dijimos 
paginas atras sobre los Arquetipos Manu que _ sostienen la 
superestructura de un hecho cultural: "El hecho cultural se 
desarrolla impulsado por una gran potencia, LO NOTE O NO EL 
OBSERVADOR, y en esta marcha hacia la entelequia la 
superestructura TOMA LO NECESARIO PARA SU PERFECCION Y 
RECHAZA AQUELLO QUE LE ES INUTIL U OPUESTO". De la 
misma manera procede el Arquetipo Familiar pues, mediante los 
miembros de la "familia", intenta acomodarse en la superestructura 
ocupando los sitios QUE LE DEJAN LIBRE LAS RELACIONES 
KARMICAS y adaptandose a los procesos evolutivos del Mand. Es 
asi como los parientes vienen a desempefnar un papel determinado 
en el drama de la vida DEL QUE NO SE DEBEN APARTAR bajo 
pena de ser excluidos de la superestructura (lo que implicaria que el 
Arquetipo Familiar dejase de evolucionar a través de los parientes 
"expulsados" o desencarnados). Para cumplir con sus papeles 
determinados los parientes no tienen que sospechar que todos son 
expresiones de un mismo Arquetipo y, por el contrario, deben 
establecer "relaciones externas" entre si, a menudo apasionadas y 
dramaticas, segun convenga a las "direcciones Karmicas" de las 
superestructuras. Con el fin de afirmar a los parientes en sus 


papeles, y de confirmar la ilusion de sus existencias objetivas y 
diferentes, el Arquetipo Familiar produce el fenomeno de la 
realimentacion por captura mutua. 


Ya sabemos como se produce la "captura”: al enfrentar la estructura 
cultural propia con la superestructura, para "conocer", los Arquetipos 
Psicoideos, que sostienen a los objetos culturales externos, 
MODIFICAN EL RELIEVE de los mismos favoreciendo la proyeccion 
SOBRE los objetos exteriores DE las premisas culturales interiores. 
Por eso todo acto cognoscitivo de un objeto exterior es en realidad 
el RECONOCIMIENTO, o conciencializacion, de un objeto interior 
proyectado en el mundo. Alli comienza la "“captura" pues la 
exteriorizacion de los objetos interiores implica la participacion en 
los procesos evolutivos de la superestructura, su integracion al 
hecho cultural. Este efecto es buscado por los Arquetipos 
Psicoideos para obtener la energia que emplean en _ su 
desenvolvimiento. En resumen: "los Arquetipos Psicoideos se 
ALIMENTAN (toman energia para su evoluciOn) de las estructuras 
culturales (los viryas) que logran CAPTURAR en la superestructura". 


La "captura mutua" se produce cuando dos parientes enfrentan, en 
el marco dramatico de una superestructura, sus estructuras 
culturales con el fin de tomar conocimiento reciproco de si mismos. 
Aqui el Arquetipo Familiar, que es Psicoideo, efectua una doble 
Captura por ser ambos parientes expresiones de su propio proceso 
evolutivo. Supongamos que los parientes son Mengano y su 
hermano Perengano. Mengano mira a Perengano como "objeto 
cultural" y proyecta sobre el una imagen interior; pero ha sido el 
Arquetipo Familiar mutuo quien ADAPTO a Perengano (como al 
"espejito" de la alegoria) para RECIBIR LA PROYECCION 
efectuada por Mengano; y lo hace CON CRITERIO KARMICO, para 
que la "relacion externa" establecida entre Mengano y Perengano se 
adapte al drama de la vida, 0 sea: al proceso "Manu" de la 
superestructura; Mengano RECONOCE que es ODIO lo que siente 
por Perengano: esa relacion hace posible que la mayor potencia de 
un "objeto" (Perengano) integrado en la superestructura "capture" a 
la estructura cultural (de Mengano) en el proceso del Arquetipo 


Psicoideo que evoluciona en el "objeto"; producida la captura todo 
Arquetipo se alimenta de energia tomada del sujeto capturado: pero 
en este caso el Arquetipo que sostiene al objeto (Perengano) 
sostiene también al objeto (Mengano), y la energia que toma de 
Mengano para desarrollar la entelequia de Perengano es SU 
PROPIA ENERGIA REALIMENTADA. Si consideramos que 
Perengano ha "mirado" también a Mengano como "objeto cultural" y 
de ese examen concluye que experimenta piedad, podremos 
comprender que, reciprocamente, el Arquetipo Familiar realimentara 
energia de Perengano hacia el proceso evolutivo de Mengano. Ha 
ocurrido, entonces, un fenomeno de "realimentaciOn por captura 
mutua", el cual tiene el fin de crear entre los parientes la ilusion de 
las relaciones externas (afectivas). El proceso de los Arquetipos 
Psicoideos en la superestructura constituye un drama para quienes 
estan sujetos a él y deben representar un papel. Y en ese drama los 
parientes de sangre tienen que comportarse como _ si 
verdaderamente fuesen individuos particulares, para asegurar el 
desarrollo de la trama. Por eso ignoran que todos son uno y creen 
que entre ellos existen verdaderas relaciones afectivas. Pues ¢qué 
son ese odio de Mengano y esa piedad de Perengano sino la ilusion 
de los vinculos afectivos externos que ocasiona la doble captura? 
Es como si alguien ordenase a su mano izquierda que pegue a su 
mano derecha y un testigo, que viese solamente las manos, 
afirmase que la mano izquierda "agrede" a la derecha. Las manos 
no actuan separadas, aunque las apariencias indiquen lo contrario, 
pues forman parte de una misma estructura organica y obedecen, 
ambas, al cerebro; del mismo modo que los parientes, aunque crean 
Odiarse 0 amarse, no actuan separados pues forman parte de una 
misma superestructura familiar y "obedecen", todos, al proceso del 
Arquetipo Familiar. 


D — Dijimos que la Prueba de Familia "consiste en localizar las 
relaciones externas que nos vinculan con nuestros parientes" y, en 
los comentarios precedentes, quedo en claro que las "relaciones 
externas" son los afectos diversos que guardamos hacia ellos y que 
tales afectos constituyen una ilusidn. Con estas aclaraciones, y 
recordando que "interrogacion", en nuestro concepto, no se refiere a 


una construcciOn ldgica sino a una disposicion psiquica para 
"conocer", podemos decir, también, que: "la Prueba de Familia 
consiste en responder a la interrogaciOn ~qué siento por mi pariente 
Albano?". 


En forma de interrogacion quiza resulte mas accesible la Prueba de 
Familia al occidental habituado a pensar racionalmente, siempre y 
cuando se recuerde que la interrogacion apunta a averiguar la 
existencia de las "relaciones externas". 


L - Reduccion de los sistemas reales 
afectivos 


E — Teniendo en cuenta lo que dicen la 1° y 2? ley puede afrontarse 
la Prueba de Familia interrogandose sobre los_ parientes 
seleccionados en la_indagacion preliminar, es decir, los 
contemporaneos. El procedimiento de la Prueba es el siguiente: 
Pregunta: ~qué siento por Tio Albano? Respuesta: "odio" o "amor" o 
"carino", etc., O una suma indefinible de afectos. No importa en 
principio la calidad del afecto: Sl EXISTE UN AFECTO DE 
CUALQUIER TIPO SIGNIFICA QUE EL PROCESO ARQUETIPICO 
HA ESTABLECIDO ILUSORIAMENTE UNA RELACION KARMICA. 
En ese caso el virya no debe seguir adelante con el tantrismo y 
debe tener cuidado al emprender las otras vias de liberacion 
hiperboreas, PUES AUN NO ESTA PREPARADO PARA INICIAR LA 
BUSQUEDA DEL CENTRO. 


F — Pero de la analogia establecida entre la "familia" y la red 
hidraulica de los Rios se extraia la conclusion de que el arroyo 
Mengano puede aumentar su caudal hasta aproximarlo al del Gran 
Rio Villano sumando con el suyo los caudales de los restantes rios 
afluentes. Esta conclusion se traducia analogicamente afirmando 
que el virya Mentano podra purificar su sangre, hasta el grado de 
igualar a su Antepasado Hiperboreo Villano, en la medida en que 
consiga reintegrar en si mismo al Arquetipo Familiar, cuyos 


pedazos, en la forma de parientes de sangre, estan esparcidos por 
el mundo. 


Si es posible reintegrar al Arquetipo Familiar habra que comenzar 
por eliminar aquello que constituye la ilusion de la separacion, o sea: 
las "relaciones externas". La Prueba de Familia permitira localizar 
las relaciones afectivas con los parientes; la IDENTIFICACION 
RECIPROCA hara posible reducirlas. 


Antes de explicar la manera de reducir las relaciones externas 
haremos una advertencia. 


Comprendemos que resultara dificil a muchos viryas, que tienen 
parientes por quienes experimentan sentimientos de desprecio o 
repugnancia, aceptar que los mismos forman parte de una sola 
entidad en la cual también estan incluidos. Si tal fuese el caso del 
virya perdido, quien al afrontar la Prueba de Familia descubre que 
todo un universo de pasiones le liga con sus parientes de sangre, a 
el le dice la Sabiduria Hiperborea que nada le impide continuar 
evolucionando dentro del Plan del Demiurgo. Si Sus pasiones le atan 
a la ilusion y no se siente capaz de superarlas inutil es que aguce el 
oido pues jamas escuchara el canto de los Siddhas ni su espiritu 
acudira desde el Origen en el recuerdo de la Sangre. La Sabiduria 
Hiperborea, por otra parte, no impulsa al virya a que deje de sentir 
afectos por sus parientes, sino, por el contrario, le aconseja aceptar 
la amarga realidad de que ellos forman parte de él mismo y, de que 
es un deber reintegrarlos a si mismo por la "identificaciOn reciproca". 
Si esta maravillosa reintegracion tiene lugar, los parientes que 
amamos, ya no estaran afuera sino adentro, adonde siempre 
podremos encontrarlos ya que no moriran como los parientes 
externos que son una mera reflexion del Arquetipo Familiar. Claro 
que junto a ellos estaran los otros, aquéllos por quienes no 
profesamos afectos positivos; y también muchisimos parientes 
antepasados a quienes no recordamos pero que representan 
antiguos ensayos, pruebas evolutivas, aspectos involucionados del 
Arquetipo Familiar. 


M - Método de "Identificacion Reciproca" 


G — La "identificacion reciproca" es el método de reduccion afectiva 
de la Prueba de Familia. Por la Prueba localizamos, por ejemplo, 
determinados afectos hacia Tio Albano. 


Esos afectos crean la ilusioOn de la individualidad de Tio Albano e 
impiden su reintegracion interior. Para reducirlos, solamente es 
necesario identificar la relacion exterior que liga a Tio Albano con 
nosotros, 0 sea: una "identificaciOn reciproca’. 


Es evidente que este método tiene por finalidad anular la 
realimentaciOn por captura mutua luego de reducir las relaciones 
exteriores entre los parientes. Conocemos, por la Prueba, la relacion 
afectiva hacia Tio Albano; reciprocamente debemos indagar ahora 
cual es la relaciOn afectiva que Tio Albano mantiene con nosotros. 


Para ello tendremos que practicar la empatia con Tio Albano, 
situarnos en su lugar CON RESPECTO A NOSOTROS, y 
experimentar, como si verdaderamente fuésemos Tio Albano, los 
sentimientos que este siente para con nosotros. Naturalmente no 
podra hacerse sin gran esfuerzo (y nadie dijo que fuese facil) pero 
tendra el notable efecto de ANULAR nuestras propias relaciones 
exteriores con Tio Albano. Por supuesto, una empatia semejante, 
que resultaria casi imposible de experimentar con un extraho a 
nuestro linaje, no es tampoco tan dificil entre miembros de una 
misma superestructura familiar. Si la identificacion reciproca tiene 
éxito, si hemos logrado "mirar hacia nosotros desde Tio Albano", y 
hemos identificado los sentimientos que ligan a este con nosotros, 
entonces comprobaremos admirados que al mirar nuevamente a Tio 
Albano SE HAN REDUCIDO NUESTROS PROPIOS AFECTOS 
HACIA EL, cuando no han desaparecido totalmente, y la ilusidn de 
la separatividad HA CESADO. Las relaciones externas se han 
anulado mutuamente. 


Pero Tio Albano continua viviendo en el mundo: ~qué veremos al 
mirar su rostro, ahora que han desaparecido las _ relaciones 


(afectivas) exteriores mutuas? ¢volveremos a sufrir la captura en la 
estructura cultural de Tio Albano?. No se volvera a producir la 
captura porque no hay diferencia entre Tio Albano exterior y Tio 
Albano interior, 0, si se quiere, hay identidad arquetipica entre 
nosotros y el. Luego de la Prueba de Familia, al mirar el rostro de 
los parientes reintegrados, como en un espejo, reconoceremos en 
ellos aspectos de nosotros mismos; perfiles ignorados hasta 
entonces pero que innegablemente sabremos encontrar en 
nosotros. 


H -— Solamente cuando el virya ha reintegrado una _ porcion 
considerable del Arquetipo Familiar puede decirse, alegoricamente, 
que ha aumentado el caudal de su Sangre Pura. El camino hacia la 
mutacion esta ahora abierto porque al diluirse la ilusion de los "mil 
rostros familiares" cesan también las cadenas Karmicas. El proceso 
del Arquetipo Familiar apunta hacia el futuro; alli esta su Entelequia. 
En cambio el camino inverso de la_ reintegracion, recién 
comentando, equivale a invertir el proceso y marchar hacia El Gran 
Antepasado Hiperboreo, aquel que CONOCE EL SECRETO DE LA 
CAIDA PORQUE HA SIDO EL PROTAGONISTA; quien también se 
llama: El Gran Engafado. Con él habra de enfrentarse, tarde o 
temprano, el virya que siga el camino de la Sangre Pura. Y de esa 
confrontacion suprema surgira la Verdad Primordial. Entonces el 
virya, como un volcan de emocion, derramado en una cascada de 
pasiones milenarias, se arrojara a Sus pues para quitar las cadenas 
del Engafio, los grillos de la Traicion, y restaurara en si mismo el 
linaje extraterrestre de los Siddhas Hiperboreos. Dice la Sabiduria 
Hiperborea: "Recuerda siempre que tu familia es arbol y rio a la 
vez". 


Por eso se dice que El Gran Antepasado esta "en las raices de la 
Sangre Pura". Alli deberas buscarlo, remontando inversamente la 
corriente del rio ancestral o bajando por unas ramas que son 
también rostros hieraticos, espejos de ti mismo. El te esta 
esperando, desde siempre, pues tu llegada significa su liberacion. 
Pero ten cuidado como te presentas ante él; no sea que Su rostro te 
aterre y retrocedas neciamente. Recuerda que él esta alli porque ha 


caido y por eso su rostro muestra el estrago de antiguas y terribles 
pasiones. jOh Virya! 


ijEI sdlo podra liberarse si td le miras y sostienes su mirada! jPero 
esa mirada significara tu muerte! jOh Virya! {Nada te sera ocultado, 
ahora que conoces el Secreto del Arbol y del Rio: si; al verle 
moriras; pero resucitaras en El, cuando ya liberado, GIRE SU 
ROSTRO HACIA EL ORIGEN! Porque tras las espaldas del Gran 
Antepasado se encuentra el Origen Primordial, al cual, POR UN 
MISTERIO DE A-MORT, El se vio privado de volver desde que 
comenzo el Tiempo del Dolor y el Sufrimiento. Muerto y vuelto a 
nacer: al resucitar tu, resucitas al Gran Antepasado, y queda 
soldada la Espada que fue quebrada en los Origenes; tu y El Gran 
Antepasado vuelve a ser uno solo, como siempre fueron sin saberlo, 
y por eso al marchar hacia el Origen, muerto y renacido, eres un 
Iniciado de la Sangre Pura, un Caballero del Gral, un Siddha 
Inmortal, un Divino Hiperboreo, un Guerrero de Lucifer El Gallardo 
Sefior. {Un gran secreto conoces, Oh Virya: el del Arbol y le Rio 
Familiar; si eres intrépido y audaz, pero también humilde y 
desapegado, y no temes COMPROBAR TU PROPIA MISERIA, 
entonces este gran secreto te conducira hacia el Vril!" 


NOTAS 


10 A partir de los textos tradicionales como el KULARNAVA 
TANTRA, el TANTRAKAUMADI, el SHAKTI SANGANA, el TANTRA 
SATUA, etc. también deben leerse los libros de JEAN RIVIERE "El 
Yoga tantrico" y "Ritual de Magia tantrica hindu"; de ARTUR 
AVALON "The Serpent Power" y otros; de OMAR GARRISON "Yoga 
y Sexo"; el clasico de RAMA PRASAD "Las Fuerzas Sutiles de la 
Naturaleza "; y toda la obra de MIGUEL SERRANO. 


11 Sadhaka: oficiante de las practicas tantricas, "discipulo" de las 
Escuelas Kaula. 


12 LA MUJER DE CARNE es aquella que la Sabiduria Hiperbérea 
también llama MUJER EVA. Mas adelante se aclaran estas 


denominaciones, pero aqui, la "mujer de carne" debe ser 
considerada como una "mujer comun" o "mujer pasu”". 


13 Hombres Puros = Cataros. 


14 No concedemos demasiada importancia a la influencia que 
pudiesen haber ejercido los trovadores en oriente durante las 
Cruzadas, pues toda influencia occidental alli fue barrida por la 
expansion arabe y turca del Islam desde el siglo XIll. 


DECIMO TOMO: TANTRA 
OCCIDENTAL DE LA 
SABIDURIA HIPERBOREA 


A — Cuando no se debe seguir la via tantrica 


No se debe seguir la via tantrica cuando existen RELACIONES 
EXTERNAS con los parientes de sangre. Pero alguien puede 
preguntar: gqué tienen que ver las relaciones afectivas entre los 
parientes con las practicas sexuales que efectuaremos con nuestra 
pareja? Quien esto preguntase seguramente olvida que el objetivo 
exotérico de toda yoga, y también del Tantra, es "despertar a 
Kundalini" y que Kundalini, como Logos, tiene el poder de "recrear" 
los cuerpos del virya. Solo puede aspirar a la mutaciOn aquel que, 
como Wildejager, esta dispuesto a todo y nada le ata a la obra del 
Demiurgo. Pero, si existen relaciones externas con los parientes, 
ello significa que el virya esta atado Karmicamente y desempena un 
papel en el drama de la vida, y, lo que es peor, Su cuerpo solo 
constituye una parte del Arquetipo familiar. Y nadie puede 
inmortalizar “una parte" del microcosmos. Cuando Kundalini 
despierta SU VERBO VA DESCRIBIENDO AL ARQUETIPO 
FAMILIAR Y FIJANDO SUS PARTES; si el virya tiene a sus 
parientes "afuera" entonces Kundalini solo recreara "hasta donde 
llega la conciencia" y fijara esa parte del Arquetipo familiar que el 
virya cree ser. Este resultado es inevitable porque Kundalini, como 
reflejo del Aspecto-Logos del Demiurgo, tiene la "mision secreta” de 
armonizar al microcosmos con el macrocosmos, al hombre con el 
Plan, y JAMAS VA A ALTERAR POR SI MISMA UNA RELACION 
KARMICA como la que implican las relaciones externas con los 
parientes. Las consecuencias del despertar de Kundalini varian 
considerablemente, segun sea el grado de confusion del virya 
perdido, y van desde una "benigna" fusidn con el Demiurgo en el 


samadhi sahasrara hasta la aniquilacion del cuerpo fisico "por 
decision" del Arquetipo familiar, quien intentara evolucionar a través 
de los demas parientes. Esta ultima posibilidad causara sorpresa 
porque, naturalmente, uno siempre piensa que es el "mejor" o mas 
evolucionado de la familia; PERO EL ARQUETIPO FAMILIAR 
PUEDE NO OPINAR LO MISMO. En cualquier caso Kundalini 
siempre se conducira de acuerdo a su directiva secreta de 
"armonizar" (recreando el microcosmos) y "fijar" (lo recreado) para 
mantener o restablecer el sincronismo de las _ ritmos del 
microcosmos con el Plan del macrocosmos. 


Para el virya es imprescindible la reintegracion del Arquetipo 
familiar, por la Prueba de Familia a por cualquier otro procedimiento, 
ANTES de despertar a Kundalini. Pero, se dira, vamos, entonces, a 
realizar en nosotros la entelequia del Arquetipo familiar? jNo!, 
porque todo cuanto hemos dicho sobre Kundalini se refiere a ella 
"librada a su directiva secreta" y nada dijimos atin sobre la manera 
en que se debe proceder con el Verbo [gneo DURANTE las 
practicas tantricas. El proposito de "despertar a Kundalini" es solo 
una accion tactica, un medio, para concretar el objetivo estratégico 
del retorno al origen, tal como ensefa la Sabiduria Hiperborea a 
todo virya sadhaka. 


Afirmamos ya "cuando" no se debe practicar el tantrismo: cuando 
existen relaciones externas con los parientes y el virya se encuentra 
ligado al proceso del Arquetipo familiar (y a los procesos de los 
Arquetipos psicoideos de las superestructuras). Y explicamos 
porque: hay que reintegrar el Arquetipo familiar para evitar que 
Kundalini recree solo una parte del mismo. Pero este es nada mas 
que un aspecto de la dificultad: y, si se quiere, el menor. El mayor 
problema lo constituye el hecho de que "quien padece la ilusiOn de 
las relaciones externas NO PODRA DISTINGUIR A KALY". Y la 
percepcion de Kaly es necesaria A PRIORI de la praxis tantrica pues 
constituye el fundamento de la restauracion hiperborea que se debe 
realizar en la naturaleza del microcosmos para conseguir su 
transmutacion. 


La Sabiduria Hiperborea ensefia, por otra parte, que "KALY SOLO 
AMA A QUIEN ESTE COMPLETO Y SEA UNO EN SI MISMO". 
Pronto veremos la importancia de esta afirmacion. 


Hay un tercer aspecto de la dificultad (para orientarse) de padecer 
relaciones exteriores que es el siguiente: el virya que ama u odia a 
sus parientes esta propenso a "amar con el corazon a la mujer de 
carne", es decir, a contribuir al proceso del Arquetipo Dama. Esta 
propension proviene fundamentalmente de las relaciones Karmicas, 
que determinan el TYPO de la pareja "destinada"; de la confusion 
sanguinea, que ha ocasionado el "olvido" de la mujer hiperborea; y 
de la "particion" del Arquetipo familiar, que impide "distinguir a Kaly". 


B - La decision tantrica del virya occidental 


Hasta aqui hemos revisado con cierta profundidad "cuando" no se 
debe practicar el tantrismo. Veamos ahora "cuando" es posible 
hacerlo, y también, pregunta que estaba pendiente, ¢para qué?. 


Supongamos que el virya Mengano ha conseguido reintegrar en si 
al Arquetipo familiar, eliminando por identificacion reciproca a las 
"relaciones externas", es decir, a las afectos ilusorios que mantenian 
a las parientes "afuera". Ha hecho esto pero aun no ha remontado 
inversamente la corriente de la sangre pura para llegar hasta El 
Gran Antepasado. Sabe que debe hacerlo rapidamente pues, al 
estar "completo", el Arquetipo familiar acelerara su proceso evolutivo 
para concretar su entelequia. "Estar completo" significa haber 
desatado las ligaduras Karmicas, situaciOn que el Arquetipo familiar 
solo va a permitir si puede continuar evolucionando pues, en caso 
contrario, recurrira a los Devas de la Muerte para deshacerse del 
descontrolado virya. Mengano conoce este riesgo pero ha elegido la 
via tantrica de la mano izquierda para marchar hacia el origen y por 
eso se dispone a cumplir, el "Ritual de los Cinco Desafios”. 
Mengano es un virya occidental y su modo de proceder esta 
inspirado en la Sabiduria Hiperborea ; por eso, aunque 
indudablemente tantricos, Sus actos se conducen de acuerdo a una 
simbologia mas antigua que la de la Escuela Kaula , pero adaptada 


a las circunstancias de Occidente y de su relacion con el Fin del 
Kaly Yuga. Hay un concepto de la Sabiduria Hiperborea que luego 
desarrollaremos con profundidad pero que conviene citar ahora 
pues justifica este aparente apartamiento de la ortodoxia tantrica y 
explica, también, las dificultades que tienen los viryas de Occidente 
para profesar las filosofias orientales: es el de GEOCRONIA. La 
Geocronia es la propiedad que posee la Tierra de influir sobre el 
Tiempo Historico de los pueblos que habitan determinados lugares. 
Asi resulta que no todas las comunidades humanas se encuentran 
en la misma relaciOn con respecto al Kaly Yuga, sino que la India , 
por ejemplo, esta "mas lejos" del Fin de la Edad Kaly que Europa. 
Existe todo un "camino del Kaly Yuga", que comienza en el Polo Sur 
y acaba en el Polo Norte, pero que serpentea en torno del planeta 
siguiendo ciertas lineas tectonicas y a este camino nos referimos 
cuando decimos, por ejemplo, "en el siglo IV los germanos avanzan 
hacia el Kaly Yuga", etc. Lo importante ahora es tener en cuenta que 
el Tantra de la India y el Tibet, el Kaula y, aun, el Sendero Kula, han 
quedado retrasados con respecto al "indice geocronico de 
Occidente pues este se halla mas cerca del Fin del Kaly Yuga que 
Oriente. ES por eso que en el siglo XX la Thulegesellschaft 
desarrollo su propio yoga tantrico, el cual fue empleado 
internamente en las iniciaciones de la Orden Negra S.S. Los 
conceptos que venimos ofreciendo, y los que daremos en relacion al 
supuesto "ritual" de Mengano, proceden de aquella yoga occidental 
de la Thulegesellschaft y de la Sabiduria Hiperborea. Hemos 
preferido evitar referencias al Tantra hindu pues nos perderiamos en 
aclaraciones y comentarios ya que los orientales, hoy dia, no ven 
con claridad conceptos tan elementales como éste: si el camino 
Kula, segun declaran los Tantras, es la busqueda de una "gnosis 
absoluta"; preguntamos nosotros: ¢cOmo pueden creer que el 
Demiurgo Brahma, con quien proponen la fusion del samadhi, va a 
permitirlo sin castigo? Los occidentales, en cambio, saben desde 
hace mucho que la busqueda del conocimiento, la gnosis, es 
castigada por los Dioses, y lo han expresado en el mito de Prometeo 
o en el mito de la "caida de Adan", de los gnosticos alejandrinos, 
etc. Hay una gran confusion en el tantrismo actual y por eso aparece 
tenido de devocion y ritualismo, lo que desfigura el sentido luciférico 


y guerrero que debe exhibir en su caracter de via hiperborea de 
liberacion para el Kaly Yuga. Nosotros seguiremos otro camino: 
transitaremos por un puente que salva parte de la confusion pues se 
apoya en la pureza de la Sabiduria Antigua , por un lado, y por el 
otro en la realidad concreta que debe afrontar diariamente un virya 
occidental; Mengano por ejemplo. 


C - El Ritual de los Cinco Desafios 


El Ritual de los Cinco Desafios consiste en tomar vino, comer carne, 


pescado y germen de trigo, y practicar el coito o maithuna’. En 
cada uno de estos actos el sadhaka desafia al Demiurgo; en los 
cuatro primeros simbolicamente y en el ultimo concretamente. 
Antes de efectuar cada uno de los cinco Desafios se debe meditar 
en su simbolismo para que el Ritual represente un verdadero ACTO 
DE GUERRA INDIVIDUAL. Vale la pena repetir nuevamente que 
solo se debe intentar esta etapa final del tantrismo cuando se ha 
realizado un entrenamiento previo de control organico por medio del 
yoga y se ha logrado un fortalecimiento muy fuerte de la voluntad 
por el desapego y la repugnancia que experimenta el gnostico hacia 
la obra del Demiurgo. Cuando el virya esta "dispuesto a todo", y 
exhibe una inclaudicable decision guerrera, RECIEN PUEDE 
afrontar la Prueba de Familia para juntar los pedazos de su alma 
que se hallan esparcidos en el mundo. Si triunfa en esta Prueba, y 
consigue reintegrar en su interior el Arquetipo familiar, habra, 
entonces, arribado a las puertas del Misterio de Amor. Digamos que 
es perfectamente posible OBVIAR el enfrentamiento a este Misterio 
y buscar la liberacion por otra via hiperborea. Pero si el virya posee 
UN VALOR ABSOLUTO, Y SE SIENTE CAPAZ_ DE 
REENCONTRARSE CON SI MISMO, quiza se atreva, como 
Mengano, a practicar el Ritual de los Cinco Desafios. Porque este 
Ritual tiene el objetivo de TRANSMUTAR el cuerpo del sadhaka 
LUEGO DE HABER COMPLETADO LA’ REINTEGRACION 
INICIADA EN LA PRUEBA DE FAMILIA, INCORPORANDO AL 
MICROCOSMOS LOS  SIMBOLOS DE_- LA | TRAICION 
PRIMORDIAL. El sentido del Ritual es, entonces: INCORPORAR EL 


SIMBOLO QUE REPRESENTA CADA DESAFIO; por eso es que se 
recomienda la mas profunda concentracion al practicarlo y, por 
sobre todas las cosas, no experimentar deseos o goces sensuales 
durante su ejecucion. 


D -— El Desafio del Vino 


El vino es el simbolo de la sangre pura, y del recuerdo hiperboreo 
del origen, "ARROJADA" AL MUNDO POR LA TRAICION 
PRIMIGENIA DE LOS SIDDHAS. Por ella Lucifer, El Cristo de la 
Atlantida, consuma el sacrificio del descenso infernal. Pero Su 
sacrificio fue parodiado por Jesus-Cristo, quien dio al vino el 
significado de "sangre plebeya", de pasu, a la que hay que 
transmutar "afuera" para transformarla en "sangre de Jesus-Cristo”, 
oO sea: en sangre judia. El primer desafio es, pues, beber el vino; o 
sea: incorporar la Sangre pura que fue derramada en el mundo, para 
transmutarla "“adentro", en el microcosmos, restaurando el sentido 
del sacrificio luciférico. 


E -— El Desafio de la Carne 


La carne de animal alude al mayor Misterio que existe, DESPUES 
del Misterio de Amor. Sin embargo la Sabiduria Hiperborea aconseja 
al virya no indagar en este Misterio hasta no haber conseguido la 
liberacion de transmutarse en Siddha: para no afnadir mas horror al 
horror de estar encadenado a la materia. Dicho misterio puede 
resumirse asi: Tal como los’ Espiritus Hiperboreos fueron 
encadenados a la evoluciOn del pasu, hace millones de afios, 
muchisimo tiempo mas atras, en periodos que se miden en 
manvantaras y Kalpas, OTRAS CEPAS de Espiritus inmortales 
fueron encadenados a la materia. Nadie sabe de donde procedian, 
si fueron creados por el Incognoscible o si cayeron desde un orden 
inimaginable; lo cierto es que también ellos son prisioneros del 
Demiurgo El Uno quien los ha encadenado a_ evoluciones 
infinitamente mas primitivas que las que deben padecer los 
Hiperboreos de la Tierra. Asi como a los Hiperboreos se los emplea 


"para producir cultura", segun se explico en otra parte, a aquellos 
Espiritus se los utiliza para "producir vida", animal y vegetal, aunque 
también suelen ser proyectados al "reino" mineral. Y asi como a los 
Hiperboreos se los ligO a la evolucion del pasu para que, de la puja 
entre Espiritu Hiperboreo y Alma Pasu, surja la cultura, asi también 
se ligO a aqueéllas cepas de Espiritus cautivos con las entidades de 
la evolucion dévica, para obtener la emergencia de un nuevo 
soporte de las formas materiales: la vida. Cuando decimos que 
aquellos Espiritus estan ligados a la vida solo queremos decir eso: 
"la vida", el "hecho de vivir", y no debe creerse que las almas 
grupales vinculadas a las evoluciones "superiores" de los reinos 
vegetal y animal son expresion de los Espiritus cautivos; tales almas 
grupales, como su nombre lo indica, pertenecen a la evolucion 
dévica ("elementales" 0 Devas) y son en todo semejante al "alma" 
del pasu. 


En ninguna otra parte, fuera del Ambito humano, podra comprobarse 
el caracter dramatico de la vida como en el reino animal: en su 
estupidez insuperable, en la determinacion de sus instintos, en el 
horror de la lucha por sobrevivir que los lleva a devorarse unos a 
otros, en la fatalidad de su muerte, etc. Sin dudas es en el animal 
donde mejor esta descripta LA INFAMIA DEL DEMIURGO. El 
hombre, para soportar esa vision de espanto que es la vida en el 
mundo, creo un velo cultural llamado "poesia" que, por ejemplo, alli 
adonde alienta una vida miserable que come y_ defeca 
constantemente, hace ver: una "bella ave cantora". La poesia 
enmascara el horror de la vida y por eso ella es la mayor enemiga 
de la gnosis. Esta afirmacion podra doler pero es rigurosamente 
cierta pues mucha de la locura con que suelen concluir los éxtasis 
gnosticos proviene de una insuficiente preparacion para resistir las 
visiones horrorosas a que se reduce la obra del Demiurgo cuando la 
gnosis descorre el velo poético y disipa la ilusidn de la belleza 
estética (que es una pura creacion cultural). 


QUIEN NO POSEA UNA VISION GNOSTICA DE LA VIDA NO 
PODRA COMPRENDER EL MISTERIO DE LA MUERTE. Y , 
ATENCION: QUIEN NO COMPRENDA PREVIAMENTE) EL 


MISTERIO DE LA MUERTE NO PODRA ACCEDER A LA 
INMORTALIDAD. 


Este es el conocimiento sobre el que hay que meditar antes de 
plantear el Desafio de comer la carne animal. El sentido del Desafio 
es el siguiente: en la carne esta presente el Misterio de la Vida y de 
la Muerte (hay que comprender esto) y la Muerte Concreta; al comer 
la carne se incorpora el simbolo de la muerte al microcosmos y se 
prepara el cuerpo para la inmortalidad. LA INMORTALIDAD 
IMPLICA LA RESURRECCION INTERIOR DEL ANIMAL 
SACRIFICADO AFUERA. Y, CUANDO EL SIMBOLO DE LA 
MUERTE HA SIDO NEUTRALIZADO POR EL MANTRA DE LA 
VIDA , EL CUERPO DEL VIRYA, DE MATERIA CORRUPTIBLE, SE 
TRANSMUTA EN VAJRA, LA MATERIA INCORRUPTIBLE. 


F — El Desafio del Pescado 


El pescado simboliza a la raza terrestre del past: desde su origen 
en oscuras y antiguas charcas*® hasta su fin en la entelequia del 
Arquetipo hebreo Jesus-Cristo, toda la historia del pasu esta escrita 
en el pez. Al comer el pescado se incorpora al microcosmos un 
simbolo que es expresion del Arquetipo Manu y que tiene la mision 
de "fijar" desde adentro los limites del Arquetipo familiar. Se debe 
meditar y comprender el sentido de este Desafio en los términos en 
que esta planteado aqui, pues el simbolismo del pez es 
extremadamente complejo y puede dar lugar a desviaciones 
intelectuales. Solo haremos notar que la primera de las diez 
manifestaciones de Vishnu es COMO PEZ (MATSYA-AVATARA) y 
que el Manu de este manvantara, VRISVASVATA, ha ostentado 
siempre el signo del pez tanto en los Vedas, donde recibio este 
nombre, como en la Mesopotamia adonde se llamo OANNES o 
DAGON o durante el Imperio Romano cuando se reencarno como 
IKHTHYS (Pez) en el hebreo Jesus, etc. 


G - El Desafio del Trigo 


El germen de trigo representa LA PALABRA DEL DEMIURGO, la 
expresion concreta de su Verbo. En el germen, como en cualquier 
otro BIJA, hay una potencia que intenta desplegarse a impulso del 
Gran Aliento; por eso el germen debe ser considerado como el 
simbolo del Arquetipo psicoideo AL COMIENZO DE LA 
EVOLUCION. 


Si el Germen es situado en AMBIENTE FERTIL el Arquetipo 
completara su proceso, que comienza en la germinacion y acaba en 
la produccion de nuevos gérmenes o "reproduccion". Pero todas 
estas cualidades, que adquiere la planta durante el proceso de su 
crecimiento, ya se encontraban en potencia en el germen original o 
BIJA. Si el germen se guarda en una escudilla, al contacto con el 
aire o VAYU TATTVA, no germina, pero si se lo deposita en la tierra 
o PRITHIVI TATTVA entonces germina y actualiza en el proceso 
evolutivo las diversas cualidades potenciales. Este simbolo tiene 
especial importancia para interpretar "el despertar de Kundalini" 
quien, al igual que el germen, es un BIJA, o "Palabra del Demiurgo", 
de particular contenido potencial. Pero Kundalini es, en si misma, 
UN BIJA QUE EXPRESA A TODOS LOS OTROS BIJAS; UNA 
PALABRA QUE CONTIENE A TODAS LAS PALABRAS; UN 
SONIDO QUE ES LA SINTESIS DE TODOS LOS SONIDOS, PUES 
REPRESENTA, EN EL MICROCOSMOS, AL AKASA TATTVA o 
"orimer Eter" del Gran Aliento. Como el germen de trigo, Kundalini 
necesita un "ambiente fértil" para INICIAR SU DESPLIEGUE. 


Hemos dicho ya que Kundalini "despierta" por si misma cuando 
ocurren desincronizaciones entre el microcosmos y el macrocosmos 
y explicamos que su "misiOn secreta" es restablecer dichas 
alteraciones armonizando la totalidad de los ritmos del proceso 
biologico. Podemos agregar ahora que tal comportamiento se debe 
a que KUNDALINI ES SENSIBLE A LA FLUENCIA COSMICA O 
DEL GRAN ALIENTO. Si se imagina al AKASA TATTVA como un 
océano de sustancia psiquica y en medio de él a una burbuja se 
tendra una idea acertada sobre Kundalini. En el hombre, sobre el 
muladhara chakra, se encuentra la burbuja de AKASA, en cuyo 
interior "duerme Kundalini". Esta burbuja, como el germen expuesto 


al aire, no se "despliega", a menos que se altere su ambiente 
tornandolo fértil. Pero el bija Kundalini es una burbuja que flota en el 
AKASA contrayéndose o expandiéndose al ritmo de la fluencia del 
Aliento; solamente una variacion en esta fluencia puede hacer que 
Kundalini despierte e intente restituir el movimiento solidario. El 
AKASA posee las dimensiones TIEMPO Y ESPACIO y, por lo tanto, 
alterando dichas dimensiones es posible "despertar a Kundalini": 
este es el principio que se emplea en la Estrategia Hiperborea. En el 
Universo existen cuatro estados de materia sutil producidos por el 
Gran Aliento: PRANA, procedente del Sol; MANAS, procedente del 
Manu; VIONANA, procedente del Demiurgo Jehova-Satanas; y 
ANANDA, procedente del Demiurgo El Uno. La operacion con estas 
materias también permite despertar a Kundalini si se altera su 
fluencia: este es el principio que se emplea en la Estrategia 
Sinarquica, especialmente el control del prana solar por la 
respiracion ritmica, que ensenan las escuelas profanas de yoga. 


Kundalini es la semilla de una planta con muchas flores; su 
germinacion tiene la virtud de reproducir el proceso del Universo 
pues, al romperse la burbuja, el bija original se descompone en 
todas las Palabras de la creaciOn, recreando asi, en el 
microcosmos, el orden del macrocosmos. Pero esta semilla esta 
oculta en el hombre quien desconoce también el contenido de su 
potencia, la entelequia de sus Arquetipos. Por eso, al conocer el 
germen, el sadhaka incorpora este simbolo al microcosmos, 
debidamente conciencializado, y platea el Desafio de determinar por 
su voluntad la germinacion Y LOS FRUTOS de la planta. Puede no 
comprenderse esto pues, se dira, "es aceptable que eligiendo el 
momento de dar un “ambiente fértil" se pueda determinar la 
germinacion, pero: gcOmo pueden determinarse los frutos si ellos 
estan CONTENIDOS POTENCIALMENTE EN EL GERMEN?" Si tal 
es la duda, piénsese que un zapallo que crezca dentro de una 
horma cubica no sera esférico sino cubico pues LA FORMA 
DETERMINA AL SER. 


Cuando Kundalini despierta por si misma o por una "llamada 
sinarquica", recrea "la forma" del Arquetipo familiar y esos son "sus 


frutos". En el Desafio que estamos considerando se obliga a 
Kundalini a despertar (germinar) DENTRO DE UNA HORMA que 
determina su forma: esa horma es la imagen del Gran Antepasado 
Hiperboreo con cuya "forma" sera recreado el microcosmos. 


H — El Desafio del Maithuna 


El quinto Desafio consiste en incorporar al microcosmos el simbolo 
de la "mujer hiperborea", es decir, la imagen de Lillith y, mediante el 
maithuna o acto sexual "afuera", desposarse con ella "adentro”. El 
éxito de este desafio, en el cual se tornan efectivos los otros cuatro, 
significa que se ha conseguido concretar la individuacion absoluta y 
la inmortalidad. Pero, como su planteo requiere el concurso de la 
mujer "afuera", sera necesario aclarar nuevamente que la yogini NO 
PUEDE SER CUALQUIER MUJER, y mucho menos una "mujer 
amada", Oo por quien se experimente el minimo afecto. El tantra 
Kaula, y todos los Tantras "de la mano izquierda", se basan en la 
adoracion de la Shakti, el principio femenino o activo del Demiurgo, 
a quien se considera como "esposa" de Shiva. Ya advertimos que la 
identificacion de Parvati con Shakti constituye un error; ahora vamos 
a explicar la naturaleza del mismo y la manera de evitarlo. 


Al comienzo de un ciclo, cuando concluye el Pralaya o Noche de 
Parabrahman, el Demiurgo yace aun inmanifestado, hundido en el 
Abismo cosmico; hay alli unidad absoluta. Cuando se produce el 
"despertar" de El Uno, su Manifestacion, ocurre un despliegue 
evolutivo que alcanza a la materia de todo el Universo por el impulso 
del Aliento; este despliegue, del cual "sale" el akasa, es el "modelo", 
la "madre", de todos los procesos evolutivos del Universo. Durante 
la Manifestacion el Demiurgo se expresa en infinitos pares de 
Opuestos que tornan casi imposible advertir la unidad anterior. Pero 
se trata solo de una ilusio6n, maya; la unidad no se ha partido pues 
subyace tras el velo de la dualidad, como bien saben los gnosticos 
que logran conciliar los opuestos en el microcosmos y trascender 
hacia el Principio unico. Por eso es inutil discutir sobre la dualidad o 
unidad del Demiurgo siendo ambos conceptos la expresion de 
distintos "momentos" de su comportamiento, es decir, distintas 


"fases" de sus ciclos de Manifestacion, de sus "noches" y "dias". 
Pero cuando se requiere tomar en cuenta el aspecto evolutivo de la 
materia y sus diferentes organizaciones es inevitable la referencia a 
los opuestos y a su dualidad esencial. Entonces, por simplicidad, y 
sin olvidar que se trata de "un segundo estado" en la naturaleza del 
Demiurgo, se habla de grandes principios opuestos: ying y yang; 
bien y mal; masculino y femenino; etc. Los sistemas religiosos 
derivados de tales consideraciones, como todo lo que es religioso, 
implica una degradacion gnostica, una _ caida exoteérica, 
especialmente si los opuestos se han personificado y dan lugar a 
una devocion por parte de sacerdotes y fieles. Por ejemplo los tres 
pares de principios opuestos que hemos mencionado dan lugar, 
respectivamente, a las religiones del Taoismo, Zoroastrismo e 
Hinduismo, y en las tres el conocimiento aparece tenido 
emocionalmente por la reducciOn mitica a que han sido sometidos 
los principios y por la devocion que implica todo culto. El camino del 
gnostico, por el contrario, consiste en evitar la devocion y saltar 
hacia los principios, estableciendo un contacto trascendente con la 
unidad en que se resuelven las multiples dualidades. Pero tal 
contacto no se da por via de la "fusion con El Uno" ni por ningun tipo 
de identificacion con el Demiurgo sino por la comprension de la 
unidad interior del microcosmos en la que se refleja el 
macrocosmos. Esta comprensiOn es un conocimiento puro, una 
gnosis, que permite al virya, tras un infinito horror, superar la 
Manifestacion y reconstruir la unidad del Demiurgo para asi, en una 
vision de locura, comprobar su insensatez y malignidad intrinseca; 
sin embargo, tras el espanto, sobreviene el descubrimiento del 
Verdadero Dios, AQUEL A QUIEN NO ES POSIBLE CONOCER 
DESDE EL ABISMO. Toda gnosis acaba alli, en la certeza del 
Incognoscible, a quien NO ES POSIBLE TRASCENDER POR EL 
CONOCIMIENTO Y, POR ESO, ES NECESARIO CREARLO CON 
EL PODER DEL ESPIRITU. El Vril brinda esta posibilidad absoluta. 


La dualidad es, entonces, mera apariencia; pero una apariencia en 
extremo consistente mientras no se acceda a la gnosis definitiva que 
permita trascedenderla. En el estado confuso de 'virya perdido", o 
durante la transicion al estado de "virya despierto", se parte de una 


percepcion diferenciada de la realidad y de su descomposicion 
racional en pares de opuestos. Se llega asi al concepto de que la 
Manifestacion esta basada en un dualismo primordial que, en el 
Hinduismo, se personifica en la figura masculina de un Dios y en la 
femenina de su "esposa" o Shakti. Reducidos analogicamente de 
esta manera, los Principios Supremos pueden conciliarse "en el 
matrimonio" de los Dioses, fundiendose en la unidad original o 
"engendrando" otras manifestaciones también duales. Pero, en los 
mitos en que los Principios son femeninos y masculinos, hay que ver 
la accion conformadora cultural de los espiritus hiperboreos 
combinada con la mecanica racional-emocional del animal-hombre o 
pasu. Shiva y Parvati son solo eso: imagenes culturales producidas 
por la "memoria de sangre", hiperborea, adaptadas para representar 
a los Principios Supremos por la racionalidad del pasu. Shiva es el 
recuerdo del Gallardo Sefor, Lucifer. Su esposa Parvati no puede 
ser otra que la pareja extraterrestre de Lucifer: Lillith. 


El tantrismo, que es, como se ha dicho, un sistema gnostico, ha 
caido exotéricamente luego de la interpretacion de sus textos 
secretos hecha por los dualistas del budismo. Ellos, que proponen la 
fusion con El Uno, identifican, en el microcosmos, A SHIVA CON EL 
ARQUETIPO FAMILIAR Y A PARVATI CON LA SHAKTI , ES 
DECIR, CON KUNDALINI. En esa interpretacion, el "despertar de 
Kundalini" y, Su ascenso hasta el ajna chakra, significa "el 
matrimonio" de Shiva y Shakti. Pero, segun es facil deducir después 
de todo lo expuesto sobre el Arquetipo familiar y Kundalini, este 
"matrimonio" no es mas que la recreaciOn del microcosmos en 
armonia con el macrocosmos, y la definitiva sujecion al Plan de 
Evolucion, es decir, al proceso del Arquetipo Manu. 


No es este, precisamente, el objetivo de la gnosis. Para evitar el 
nirvana y concretar el fin de la individuacion absoluta hay, pues, que 
restablecer el antiguo sentido esotérico de los simbolos tantricos. 
Solo asi sera posible comprender el Ritual de los Cinco Desafios. 


Para el sadhaka Mengano la recreacion del Arquetipo familiar como 
modelo del microcosmos, por Kundalini, constituye una catastrofe. 


Por el Contrario el va a procurar IDENTIFICARSE CON EL GRAN 
ANTEPASADO HIPERBOREO, EN EL MOMENTO CULMINANTE 
DEL MAITHUNA, PARA INMORTALIZAR CON SU FORMA AL 
MICROCOSMOS. Y esta restauracion hiperborea es el objetivo 
declarado del quinto Desafio; veamos cOmo se procede para su 
consecucion. 


Dijimos que Kundalini "duerme" en una burbuja de Akasa, sobre el 
muladhara chakra. Esa burbuja es, en lenguaje simbdolico, el huevo 
primordial que contiene el germen, la semilla, de la Shakti potencial, 
indiferenciada. Kundalini Shakti es un reflejo en el microcosmos del 
primer bija pronunciado por el Demiurgo al iniciar la Manifestacion y 
su, consecuente, separacion en pares de opuestos. Por eso 
decimos que ella es Verbo; Logos plasmador que recrea el Plan; 
Bija de bijas, Palabra de palabras. Pero, si bien ella, como Logos, 
posee el principio de todas las formas, ~cual es su propia forma, 
anterior y primera, sintesis ontologica y Ontica de todo lo existente, 
Forma de formas? Es necesario responder a esta pregunta ANTES 
DE ROMPER EL HUEVO DE LA SHAKTI porque sino, tal como 
sucediO al destapar la caja de Pandora, incontables males se 
pueden abatir sobre el hombre ignorante. 


Hacemos notar de paso que la falta de respuesta a la pregunta 
anterior o la ignorancia es la causa de lo que hemos denominado 
"despertar de Kundalini por sus propios medios" pues, aunque este 
"despertar" se consiga por medio de la yoga, si se descuida el 
conocimiento formal del bija Kundalini inevitablemente se perdera 
todo control sobre su poder plasmador y se acabara sucumbiendo 
en el nirvana. El gnostico no busca aniquilar su yo y no renuncia ala 
accion, por el contrario FORTALECE SU YO DIRIGIENDO 
ESTRATEGICAMENTE LA VOLUNTAD DE ACTUAR. POR ESO, 
EN EL GNOSTICO, ES EL YO QUIEN DESPIERTA A KUNDALINI 
DETERMINANDO SU FORMA. No estamos hablando de la esencia, 
que es "femenina" y se manifiesta activamente como Logos, sino de 
la FORMA que, en tanto que shakti, Kundalini adoptara durante su 
manifestacion. 


Si se ignora la pregunta anterior, cosa que ocurre en las Escuelas 
exotéricas de yoga, entonces Kundalini, al despertar por sus propios 
medios, ADOPTA LA FORMA DE LA MADRE PRIMORDIAL , CUYO 
ARQUETIPO "LEE" EN LA MEMORIA GENETICA DEL PASU. La 
idea del principio femenino como "madre" esta vinculada a la 
separacion por sexos del androgino animal, antepasado del pasu. 
Ciertamente tal idea NO TIENE NADA QUE VER CON LA 
SABIDURIA HIPERBOREA pues los espiritus cautivos NO TIENEN 
MADRE y sus sexos, segun se dijo en otra parte, no se hallan 
relacionados con una funcion reproductora. 


DEJAR A KUNDALINI LIBRADA A SU PROPIA FORMA ES 
PERMITIR QUE SE IDENTIFIQUE PARVATI CON SHAKTI, LA 
"ESPOSA" CON LA "MADRE COSMICA"; SIGNIFICA LA 
RECREACION , EL "RENACIMIENTO" EN EL MICROCOSMOS, 
DEL ARQUETIPO MANU, SU ENTELEQUIA, Y, POR 
CONSIGUIENTE: LA DERROTA DEL ESPIRITU EN SU 
PRETENSION DE TRANSITAR INVERSAMENTE HACIA EL 
ORIGEN. 


No son pocos los viryas que, en lugar de la ansiada liberacion del 
encadenamiento material, acaban aun mas hundidos en la materia 
debido a una incorrecta y exotérica practica del yoga. Y en ese 
resultado tiene mucho que ver la pretendida DEVOCION O 
ADORACION que se exige hacia la Shakti. Esta actitud emocional 
se denomina "desguarnicion estratégica" pues el despertar de 
Kundalini "como madre" sorprende al virya en un estado de total 
indefeccion, la "adoracion", y le lleva a sucumbir en el proceso del 
Arquetipo Manu. 


Veamos cual debe ser el procedimiento esotérico para que el quinto 
Desafio tantrico culmine con la liberacion espiritual del virya: ES EL 
YO QUIEN PLASMA LA FORMA PRIMERA DEL LOGOS 
PLASMADOR. Esto se consigue proyectando sobre el huevo LA 
FORMA DE LILLITH, quien no es "madre" sino esposa espiritual de 
Lucifer y prototipo general de la mujer hiperborea. 


Hay que aclarar expresamente, para disipar cualquier error, que 
Lilith NO ES UN ARQUETIPO sino un "recuerdo de sangre" 
hiperboreo. 


El problema, para cumplir con tal operacion, es el siguiente: ~¢cOmo 
un virya perdido, que no ha logrado aun percibir su Minne, puede 
“proyectar" la imagen de Lillith, la cual ciertamente ha "olvidado" por 
la confusion sanguinea? Justamente para eso se establece el 
maithuna, el acto sexual con la "mujer afuera": PARA QUE DE ELLA 
EMERJA LA IMAGEN DE LILLITH Y SE INTROYECTE 
"ADENTRO", RE-CONOCIDA POR EL YO, QUIEN A SU VEZ LA 
PROYECTARA SOBRE EL WHUEVO, DESPERTANDO_ y 
PLASMANDO LA FORMA DE LA MUJER HIPERBOREA EN 
KUNDALINI, RECUPERANDO ASI, "ADENTRO", A LA ESPOSA 
DEL GRAN ANTEPASADO. 


Y aqui viene la terrible exigencia, la clave fundamental del Misterio 
de Amor, sin la cual ninguna practica tantrica tiene sentido 
hiperboreo: LA MUJER DE AFUERA, LA YOGINI , NO PUEDE SER 
CUALQUIER MUJER. jELLA DEBE SER UNA MUJER KALY! 


| - Mujer Eva y Mujer Kaly 


Exigimos anteriormente "no amar con el corazon a la mujer de 
carne"; ahora sabemos que ademas de "no ser amada"; la mujer 
exterior, debe ser "Kaly". Existen, pues, dos clases de mujeres: la 
"mujer Eva" o "mujer de carne" ("mujer pasu") y la "mujer Kaly". Para 
establecer con claridad la diferencia entre ambos tipos de mujer hay 
que partir del siguiente concepto: luego de la caida en la materia, 
por un Misterio de Amor, ha sobrevenido la tragedia de la 
encarnacion y la esclavitud del Espiritu Hiperboreo; en el drama de 
la vida, por su confusiOn sanguinea, pero, principalmente, por el 
Misterio de Amor en si, el virya HA OLVIDADO EL ROSTRO DE SU 
COMPANERA HIPERBOREA, a quien, genéricamente, llamamos: 
"Lillith". Este olvido solo puede ser calificado como de "LOCURA 
PRIMORDIAL", y, si bien algunas vias deliberacion permiten al virya 
transitar el camino inverso en soledad, el tantrismo, por el contrario, 


exige EL RECUERDO PREVIO DEL ROSTRO DE LA PROMETIDA 
PARA PLASMAR, CON SU FORMA, EL HUEVO DE KUNDALINI 
SHAKTI. El problema consiste, entonces, en DAR UN ROSTRO A 
LILLITH, Suprema experiencia que significa: CONTEMPLAR 
NUEVAMENTE, LUEGO DE MILLONES DE ANOS DE INFAMIA, LA 
DIVINA FAZ DE LA MUJER HIPERBOREA. 


Hay que entender que estamos ante un misterio fundamental del 
drama humano y que el mismo solo puede ser "esbozado" 
literariamente, "insinuado" a través de simbolos y claves. Porque 
ahora expondremos cual es la diferencia entre la mujer Eva y la 
mujer Kaly pero tal explicacion sera siempre insuficiente a menos 
que se logre traspasar gnosticamente el velo de los simbolos. El 
problema, "dar un rostro a Lillith", puede plantearse de este modo: si 
el virya ha olvidado “adentro" el rostro de su prometida: ¢puede 
acaso encontrarlo "afuera", "proyectando" por ejemplo el rostro 
"olvidado", es decir: inconsciente, sobre una mujer de carne?: si; tal 
posibilidad existe, pero, repetimos, LA MUJER EXTERIOR , LA 
YOGINI, NO PUEDE SER CUALQUIER MUJER. Y agregamos: la 
mujer Kaly ES AQUELLA QUE RE-VELA, DES-CUBRE, EL 
ROSTRO OLVIDADO PARA SU CONTEMPLACION AFUERA. ¢Por 
que Kaly?: porque Lillith "afuera" es Kaly. 


Es necesario que demos algunas vueltas en torno a este Misterio. 
En principio debemos hacer una distincion: la "proyeccion" de Lillith 
NO ES SEMEJANTE A LA PROYECCION DE UN ARQUETIPO 
PUES ELLA ES UN RECUERDO DE SANGRE. ¢Cual es la 
diferencia?: que todo Arquetipo del microcosmos se halla reflejado 
en Arquetipos del macrocosmos y por eso: LA PROYECCION DE 
UN ARQUETIPO INCONSCIENTE, DE "ADENTRO", NO SUFRE 
DEFORMACION "AFUERA". Pero el recuerdo de sangre hiperboreo 
no tiene equivalencias simbolicas en el macrocosmos y entonces su 
proyeccion NO ES FORMADA SINO CON-FORMADA, COM- 
PUESTA, a partir de los "cuantos arquetipicos de energia" 
(U.E.V.A.C.) que intervienen en la materia reflejante. Hay, pues, una 
importante deformaciOn cuando el recuerdo de sangre es visto 
"fuera", en el mundo de Maya, la "ilusion". En el caso del Bello 


Rostro de Lillith debemos asumir que la deformacion es atroz dado 
que el mismo, "“afuera", se ha transformado en la fiera imagen de 
Kaly " La Negra ". Pero al virya perdido no le queda otra alternativa, 
si ha cometido la locura de olvidar El Bello Rostro, que descubrirlo, 
reencontrarlo, en el mundo, transformado EN TERRIBLE DEIDAD... 
y AMARLO ASI. 


Kaly es una imagen de locura porque una locura ha sido olvidar a 
Lillith. El sadhaka occidental, al buscar a Kaly en el mundo, se 
enfrenta a la locura de contemplar su negro rostro y de asistir a su 
danza frenéetica; por eso la Sabiduria Hiperborea aconseja no 
plantear el quinto Desafio a menos que se esté dispuesto a AMAR A 
KALY. Pero aqui por "amor" se entiende otra cosa diferente del amor 
cortesano que ya hemos definido anteriormente. Amar a Kaly 
significa TRANSMUTAR EL ODIO DE LA MUJER KALY EN UN 
FUEGO FRIO QUE HELARA PARA SIEMPRE EL CORAZON DEL 
SADHAKA. Mas ¢écOmo puede comprenderse esta afirmacion sin 
conocer a la mujer Kaly? Estamos refiriendonos a un gran Misterio 
mediante simbolos, palabras insinuantes que quiza provoquen una 
intuicion; pero la verdad solo puede ser conocida a través de la 
lucha y del enfrentamiento. 


A la mujer Kaly, en occidente, no sera facil hallarla si se la busca 
con la mente cargada de Dogmas y prejuicios, con el corazon 
sensible a la moral "cristiana", sintiendo odio o amor hacia la familia, 
es decir, experimentando relaciones afectivas. El tantrika es el mas 
duro de los viryas: "duro entre duros", y nadie puede transitar su 
camino si esta ablandado por la cultura occidental o es sensible a 
las ilusiones de la vida, 0 sea: si aun puede ser capturado por los 
hechos culturales e incorporado al proceso, dramatico, de los 
Arquetipos psicoideos. ¢Porqué tantas advertencias?: porque la 
mujer Kaly solo puede ser distinguida POR SU ACTITUD HACIA EL 
SEXO y el sexo constituye un "tabu" de la "cultura occidental", es 
decir: una premisa cultural preeminente, que corrientemente 
condiciona el juicio de las personas. 


Si suponemos superadas las barreras culturales que impedirian no 
solo distinguir a la mujer Kaly, sino aceptarla como iniciadora, 
podremos considerar su_ perfil psicologico, Unica forma que 
disponemos para reconocerla. En efecto: dentro de la confusion que 
reina en las sociedades occidentales a la mujer Kaly se la debera 
localizar partiendo de su conducta sexual, requisito que resultara 
dificil de cumplir a menos que se disponga de elementos 
psicologicos reveladores. Vamos a dar algunos de tales elementos e 
intentaremos describir el perfil psicologico de la mujer Kaly 
aludiendo a sus rasgos mas salientes, pero, sin duda, estos 
chocaran a la "moral cristiana”. 


Ante todo digamos que si la mujer Kaly es imprescindible para el 
maithuna del quinto Desafio, NO ES NECESARIO QUE ELLA SEPA 
QUE LO ES. En realidad es conveniente que la mujer no conozca 
nada de tantrismo, ni de lo que se espera de ella, para evitar su 
simulacion de los estados espirituales o cualquier predisposicion 
hacia el maithuna fuera de la estrictamente sexual. Si se cuenta con 
una mujer Kaly no es importante LO QUE ELLA PIENSE: SU SOLA 
PRESENCIA ASEGURA EL EXITO DEL QUINTO DESAFIO. Por 
otra parte hay que declarar de entrada que, LUEGO DEL 
MAITHUNA RITUAL, SI] ESTE HA CUMPLIDO EL OBJETIVO DE 
DESPERTAR AL SADHAKA, ES CONVENIENTE NO VOLVER A 
VER ALA MUJER KALY. 


Todas estas condiciones nos dicen que el sadhaka occidental debe 
prepararse EL SOLO para plantear los Cinco Desafios y que el 
quinto, el maithuna, ha de practicarlo con una mujer Kaly elegida 
previamente, la cual sera "desconocida", es decir, de ningun o casi 
ningun trato. De esta manera se Salva el caracter reservado que, en 
tanto "sacerdotisa", tiene que exhibir la yogini; en occidente no 
existen sacerdotisas iniciadas en el Tantra y, por lo tanto, es 
necesario tomar a la mujer Kaly en un sentido hieratico que restituye 
el caracter sacerdotal de su funcion iniciadora. 


Veamos ahora cuales son los rasgos mas salientes de la mujer Kaly. 


En Oriente se afirma que "la mujer Kaly es prostituta", pero, 
naturalmente, la palabra "prostituta" alude alli a otro sentido 
diferente al de "comercio sexual por dinero" que se le otorga en 
Occidente. Hay alli un concepto, desconocido en Occidente, de 
"prostituta sagrada" para definir a cierta clase de sacerdotisas que, 
en determinadas fechas, ofician la iniciacion (DIKSHA) tantrica de 
los sadhakas practicando el maithuna. Pero tales sacerdotisas, 
aunque copulan con distintos hombres en cada iniciacion, no lo 
hacen por dinero, placer, o cualquier otro motivo de interés material; 
sino por el objetivo religioso de "representar a la esposa de Shiva" 
durante las bodas magicas celebradas en los chakras del sadhaka. 
Lo que se desconoce en Occidente es que la "prostitucion sagrada" 
no es simplemente una practica que puede ensefarse y aprenderse 
por cualquier mujer, sino que los Gurues seleccionan especialmente 
a las mujeres que van a tomar el sacerdocio para detectar con 
exactitud a la mujer Kaly. Es tan desconocido este tema que a 
mucha gente le cuesta aceptar el hecho de que un Iniciado Kaula 
puede saber si una mujer tiene condiciones para ser "prostituta 
sagrada" con solo observar los ojos, aun si se trata de una nifia. La 
incomprensiOn que produce este tema demuestra la diferencia 
tremenda que existe entre la mentalidad occidental y la oriental... 
con desventajas esotéricas para la primera. Lo de "observar sus 
ojos" no se trata de un eufemismo, sino de una verdad literalmente 
transcripta; pues EN LOS OJOS DE LA MUJER KALY, HAY 
GRABADO UN SIGNO DE MUERTE. Quien no sepa "leer" este 
signo, especialmente el sadhaka occidental, debera distinguir a la 
mujer Kaly, segun ya dijimos, por su conducta sexual. ~¢Como?: 
porque hay algo especial en su conducta sexual que no posee la 
mujer Eva y que se explica perfectamente con el concepto oriental 
de "prostituta sagrada". En efecto: la mujer Kaly es "prostituta" pero 
esta palabra no alude al "comercio carnal" sino a UNA ACTITUD 
PARTICULAR HACIA EL SEMEN DEL HOMBRE que solo poseen 
ellas y que, en Occidente, es muy caracteristico de las verdaderas 
prostitutas, las que "hacen el amor por dinero" segun reza el lugar 
comun, pero que de ningun modo es excluyente de las "mujeres 
publicas" sino que se da también con mucha frecuencia entre las 
"mujeres honestas", es decir, aquéllas que copulan tanto o mas que 


las rameras pero "no lo hacen por dinero". Sea como fuere, lo 
importante es que la mujer Kaly muestra "una actitud particular 
hacia el semen del hombre" que la caracteriza, que es innata, es 
decir, "no se adquiere por aprendizaje"; y que puede anticiparse si 
se sabe leer el "signo de muerte" que esta grabado en sus ojos. 
Expresaremos sinteticamente cual es tal actitud, pero habra que 
reflexionar mucho sobre ello pues hay aqui, encubierta, una de las 
claves del Misterio de Amor: LA MUJER KALY ES AQUELLA QUE 
INTENTA ARRANCAR, POR CUALQUIER MEDIO, EL SEMEN DEL 
HOMBRE. A raiz de esta caracteristica es que los sadhakas 
orientales deben someterse a una rigurosa preparacion fisica y 
mental para controlar la eyaculacion seminal durante el maithuna: 
no se trata solo de retenciOn seminal y de invertir el sentido del 
orgasmo, sino de superar toda la poderosa fuerza de voluntad que 
la mujer Kaly aplica para apoderarse del semen y exteriorizarlo en el 
mundo. Para completar el concepto hay que ver en la actitud de la 
"mujer Kaly" una disociacion del placer y la funci6n sexual. El placer 
no suele ser para ella la culminacion del acto sexual, una especie de 
recompensa para una gimnasia bien hecha, sino que, por el 
contrario, existe una eterna insatisfaccion en la mujer Kaly que 
constituye uno de los moviles de su prostitucion. No es que la mujer 
Kaly no experimente el placer del orgasmo: su insatisfaccion no 
tiene origen fisioldgico sino psicologico y hasta nos atreveriamos a 
decir "“espiritual", si Supiéramos que no seriamos malentendidos y 
que "se sabe" de qué clase de mujer estamos hablando. 


De cuanto hemos dicho sobre la mujer Kaly, sera en la disociacion 
del placer en donde debera buscarse la diferencia fundamental con 
la mujer Eva. Esta plantea como principal objetivo del sexo la 
busqueda del placer y jamas se le ocurrira, como no sea 
circunstancialmente o por alguna perversion, "provocar" nada en el 
hombre y mucho menos abrigar EN TODO MOMENTO la intencion 
de arrancar su semen. Por consiguiente, la mujer Eva suele 
"entregarse" al acto sexual de una manera totalmente pasiva, 
esperando "recibir" el placer. La mujer Kaly, por el contrario, es 
totalmente activa y transcurre con lucidez el maithuna intentando 
provocar el orgasmo masculino. 


Estas actitudes "pasiva" y "activa" de Eva y Kaly se relacionan con 
ciertos mitos antiguos que los hebreos expurgaron de los relatos del 
génesis; relatos de origen Atlante que Moisés recogiera en Egipto. 
Antes de la censura, el Génesis narraba la historia de Adan en el 
Paraiso haciendo mencion de DOS mujeres que fueron sus 
esposas: la primera, Lillith, cuyo magico nombre desaparecio 
completamente de la Biblia pero que aun se conserva en numerosos 
midrash hebreos; y la segunda, Eva, a quien el Génesis atribuye 
una participacion fundamental en la caida de Adan, llamada 
sugestivamente "madre de todos los mortales". ¢Qué ocurrid con 
Lillith, la primera esposa de Adan? Robert Graves, luego de 
investigar junto al rabino Raphael Patai cientos de midrash y 
documentos de la Tradicion judia, ha recopilado los mas importantes 
mitos en su libro "Los Mitos Hebreos"; alli leemos lo siguiente, como 
respuesta: "Adan y Lillith nunca encontraron la paz juntos; pues 
cuando él queria acostarse con ella, Lillith consideraba ofensiva la 
postura recostada que él exigia. ‘¢Por qué he de acostarme debajo 
de ti? -preguntaba- Yo también fui hecha con polvo, y por 
consiguiente soy tu igual‘. Como Adan trato de obligarla a obedecer 
por la fuerza, Lillith, airada, pronuncio el nombre magico de Dios, se 
elevo en el aire y le abandono." Luego, en otro mito, se explica que 
Dios creo una segunda esposa para Adan, Eva, empleando una 
costilla o "la cola", tal como ha quedado escrito finalmente en el 
Génesis. De lo que no caben dudas es que el mito anterior, que 
algun dia fue considerado una verdad tan cierta como los restantes 
relatos de la Biblia, tiene miles de anos de antiguedad; y que debe 
registrar, como todo mito, un origen trascendente, una alusiOn a 
alguna verdad primigenia. En este sentido no debe extrahar que 
Lillith, luego de su huida del Paraiso, pasase a convertirse en una 
figura demoniaca, un "demonio de lujuria", segun las Tradiciones del 
Medio Oriente, especialmente arabes, judias, asirio babilonias y 
sumerias; pues, ya lo hemos dicho, "Lillith en el mundo es Kaly". 


No es nuestra intencidn desentrafhar el mito antes apuntado; solo 
queremos destacar que desde hace miles de anos, mucho antes de 
que existiera el tantrismo, YA SE SABIA QUE LA MUJER KALY 
DESEMPENA UN PAPEL ACTIVO DURANTE EL ACTO SEXUAL Y 


QUE EXIGE, PARA ELLO, UNA POSTURA DETERMINADA. Y por 
eso el sadhaka occidental no tiene necesidad de estudiar el 
Kamasutra para establecer su posicion durante el maithuna: la mujer 
"abajo", en actitud pasiva, corresponde al tipo "Eva"; y la mujer 
"arriba", de rodillas, en actitud activa, expresa claramente al tipo 
"Kaly". El sadhaka occidental que decida plantear el quinto Desafio 
tiene que estar preparado mentalmente para recibir a Kaly. Ni por un 
instante puede pensar en obtener placer del maithuna y, por el 
contrario, tratara de envolverse de un clima de sagrada expectacion. 
La mujer Kaly, ya lo advertimos, puede no ser agradable, 
especialmente si ha sido localizada en el mundo de la prostitucion; 
pero es inevitable que asi ocurra debido al Misterio de A-mor. La 
mujer Kaly, que es capaz de revelar a Kaly, representa también al 
Kaly Yuga; y por eso su fealdad sera tanto mas terrible cuanto mas 
cerca se halle una sociedad del "fin del Kaly Yuga", es decir: cuando 
mas profundamente nos internemos en el espiritu de Occidente. 
Este es el mensaje hiperboreo que contiene la denominaci6on "Edad 
Kaly", del que hablabamos en otro inciso. La mujer Kaly demuestra 
una actitud especial hacia el semen del hombre que, segun dijimos, 
es caracteristica de la_prostituta. Podemos extraer ciertas 
conclusiones de esta afirmaciOn, que nos permitiran acercarnos 
simbolicamente a la negra Kaly. En primer lugar la mujer Kaly, como 
prostituta, no copula para procrear; y de ese modo corresponde a la 
figura de Kaly quien, por ser el reflejo exterior de Lillith, representa al 
Espiritu Femenino Hiperboreo, el cual no posee el sexo asociado 
con una funcion reproductora. POR ESO EXISTE UN SIGNO DE 
MUERTE EN LOS OJOS DE LA MUJER KALY: PORQUE SU 
VIENTRE INFECUNDO CONSTITUYE LA SEPULTURA DE LA 
SEMILLA HUMANA. ELLA PRETENDE ARRANCAR LA SEMILLA Y 
DEPOSITARLA EN SU VIENTRE; PERO NO DESEA QUE LA 
MISMA FRUCTIFIQUE: ESA ES LA ACTITUD LUCIFERICA DE 
LAS MUJERES KALY (o Lillith). Ella no desea hijos; si los tiene son 
"no queridos" y seguramente vienen marcados por la fatalidad. 
Tampoco desea el placer como la mujer Eva; y si accede al 
maithuna quiza lo haga por otros motivos, tales como el dinero, la 
curiosidad o la intriga. TAMPOCO DESEA SER AMADA, aunque 
suele aceptar los festejos de sus admiradores quienes, 


generalmente, ignoran la peligrosidad de la mujer Kaly: ELLA 
DESTRUIRA SIN PIEDAD AL IMBECIL QUE SE ATREVA A 
AMARLA CON EL CORAZON. 


Por el contrario, la mujer Eva se "entrega" al amor y al sexo con la 
misma inconsciencia, jugando un papel pasivo y secundario. En su 
vientre fértil la semilla fructifica y produce hijos de la carne. Pero lo 
mas importante es que la mujer Eva es "madre", representa a la 
Madre Cosmica, el Arquetipo Femenino de la Shakti emanado por la 
Mente del Demiurgo, y por eso expresa el mismo caracter FIJADOR 
de la Kundalini Shakti. Cuando el hombre corriente asocia su vida a 
la de una mujer Eva, practicamente cesa la evoluciOn de su 
Arquetipo familiar; pues queda FIJADO en el punto de desarrollo 
alcanzado hasta el momento en que se celebran las "bodas de la 
carne". A partir de alli se produce un proceso de perfeccionamiento 
de las estructuras culturales que puede dar la sensaciOn de que 
existe un verdadero progreso, pero solo se trata de la percepcion de 
los despliegues que realiza la "persona" A PARTIR DEL NIVEL 
FIJADO. La mujer Eva, por ser madre, fija a Su "esposo" en un 
determinado nivel evolutivo del Arquetipo familiar; pero ello no 
preocupa a nadie pues la gente, por temor, no desea progresar 
demasiado en el desarrollo del Arquetipo prefiriendo en cambio 
mantenerse dentro de los limites formales a que lo cifie la "mirada" 
de su mujer de carne. 


La mujer Kaly manifiesta una particular predileccion por destruir la 
obra de la mujer Eva, a quien desprecia, empleando para ello el 
poder de su Signo de Muerte. Ella dispone de los medios para 
"encantar" al buen esposo y alejarlo del circulo fijador de su 
matrimonio de la carne, dando a éste la posibilidad de renacer, es 
decir, de comenzar a vivir otra historia, liberado ya de la influencia 
fijadora de la mujer de carne. 


Pero, no bien ha conseguido su objetivo, la mujer Kaly "rompe el 
hechizo" y abandona, como hiciera Lillith con Adan, al virya perdido 
quien, si es fuerte, podra sobreponerse y aprovechara la 
oportunidad de volver a vivir; 0, si eS pusilanime, se arrastrara 


nuevamente buscando la protecci6n materna y fijadora de la mujer 
Eva. Hay que entender aqui que solo aquellos viryas perdidos que 
poseen alguna posibilidad de "“orientarse" son seducidos por 
mujeres Kaly, lo que constituye, en cierto modo, un privilegio; 
aunque toda una vida burguesa y placentera pueda quedar 
destruida. En sintesis: luego que la mujer Kaly haya liberado al virya 
de la tela de araNa de la mujer Eva, éste quedara librado a sus 
propias fuerzas; y entonces, el que sea "como aguila" volara y 
depredara; y el que sea "como gusano" se arrastrara y sera 
devorado. 


J — Ejecucion del Ritual de los Cinco 
Desafios 


El Misterio de la mujer Kaly es profundo, y en muchos aspectos 
insondable; opaco a las indagaciones meramente intelectuales. Para 
saber de Ella lo mejor es enfrentarse al Misterio viviente de su 
persona y buscar alli, en las negruras del Abismo, la revelacion de la 
verdad; cada uno, asi, recogera aquella parte del Misterio que le 
corresponda segun la pureza de su sangre; y si ese contacto 
personal con la mujer Kaly, de entre la inmundicia de su prostitucion, 
se ve surgir la horrible figura de la antigua Diosa, entonces si, 
practicamente, quedara demostrado que la indagaciOn no era en 
vano, que no se trataba de un capricho cultural sino de un grito que 
brotaba del rio de la sangre pura. Después de la vision de locura el 
virya ya nunca volvera a ser el mismo; efecto que no podra lograr 
ningun comentario literario o explicacion intelectual. 


Por eso resulta futil, y hasta cierto punto sacrilego, comentar como 
lo venimos haciendo algunos aspectos, por mas exotéricos que ellos 
sean, del Misterio de Amor. Estamos persuadidos de antemano de 
que la verdad esotérica permanecera siempre oculta detras de los 
simbolos, de tal modo que nuestra intenciOn es simplemente 
aproximar al Misterio, para que este, cual masa gravitatoria, atraiga 
con fuerza irresistible la conciencia del virya. No ha sido otro el 
criterio con que hemos tratado el Ritual de los Cinco Desafios, 


intentando inducir intuiciones que revelan el terrible Misterio de 
Amor, Cuya esencia esotérica esta mas alla, mucho mas alla de las 
palabras y los simbolos. Ahora nos toca completar la descripcion del 
quinto Desafio, adonde se resumiran y cobraran sentido los 
comentarios y explicaciones previos, y no parece ocioso agregar 
una ultima advertencia: HAY QUE TENER PRESENTE QUE NADIE 
PUEDE EXPONER -- EFECTIVAMENTE LOS ~ ESTADOS 
PSICOLOGICOS DE UNA EXPERIENCIA INICIATICA. 


LO MAS QUE SE PUEDE PRETENDER, EN ESE SENTIDO, ES 
MOSTRAR LOS PASOS CONCRETOS Y ALUDIR A LOS 
SIMBOLOS FUNDAMENTALES. 


Lo que haremos, entonces, sera ENSENAR UNA FORMULA para la 
iniciacidn tantrica occidental. Pero esta FORMULA, que seguira 
paso a paso el virya Mengano, solo sera desentrahada por quien 
haya transitado el camino previo, desde la Prueba de Familia hasta 
el Quinto Desafio, y posea un corazon duro y frio como el Monte 
Kailas. Por el contrario, desalentamos de efectuar estas practicas a 
todo aquél que no reuna las condiciones exigidas. 


En el Destino del Guerrero existen ciertos momentos particulares 
durante los cuales los antiguos simbolos arquetipicos cobran vida y 
se insertan dramaticamente en su trama: el aprendizaje, las 
pruebas, el bautismo de sangre o fuego, el combate, la batalla, la 
derrota, el premio y el castigo, la muerte, etc., son todos hitos 
repetidos mil veces en circunstancias semejantes por otros tantos 
guerreros. Y en cada uno de tales momentos el guerrero 
experimenta un estado de animo caracteristico, especialmente 
relacionado con los simbolos concretos de que se compone la 
estructura de los hechos. Mengano, que es un guerrero experto, ya 
ha conocido las alegrias del triunfo, la paciencia del sitiador y la 
desesperacion del sitiado, el fervor de la batalla, el dolor de perder a 
un camarada, la sorpresa de la traicion y los mil sentimientos del 
amor. En el guerrero todos los estados de animo descansan en EL 
VALOR, sin llegar jamas a traspasarlo. Pero el valor requerido para 
plantear el quinto Desafio es mas grande que el necesario para 


afrontar cualquier otra instancia del Destino del Guerrero, aun la 
lucha cuerpo a cuerpo contra un feroz enemigo que intenta cobrarse 
la vida. No debe, pues, enganar a nadie si declaramos que el estado 
de animo de Mengano es de una serena expectaciOn, de una 
disposicion casi religiosa frente a la inminencia del Misterio: bajo la 
serenidad de las aguas del alma subyace el fondo de acero de un 
valor inclaudicable; imprescindible, por otra parte, cuando se ha 
decidido resolver el Misterio de Amor por la via del tantrismo. 


Quien no conoce la ESPERA DEL A-MOR?’ no podra comprender 
cual es el estado de animo que debe guardar el sadhaka al plantear 
el quinto Desafio. En Oriente, para salvar tal dificultad, se exige 
ADORAR A LA DIOSA, DESCUBRIENDOLA EN LA SHAKTI, es 
decir, en la yogini. Pero esta ADMIRATIONIS SACRA es menos 
conocida aun en Occidente. Por eso quiza convenga aclarar que 
durante la "espera del Amor" se experimenta un afecto pudico y 
casto, "como el amor a la hermana o a la novia", que no puede 
tenirse ni por un instante con el fuego de una pasion cuyo origen 
sea el deseo de poseer fisicamente a la mujer; a esta ultima pasion 
la llamamos "animal", propia de la naturaleza del pasu. Para 
comprender por qué es NECESARIA tal disposicion de animo, 
consideremos la siguiente alegoria: el sadhaka esta en el caso de 
aquel que ha extraviado una preciosa alhaja, recuerdo de sus 
antepasados, de la cual ha ignorado durante mucho tiempo su 
paradero; de pronto, un dia descubre que la misma _ habia 
permanecido desde entonces hundida en el cieno de un fétido 
pantano; rescatarla no parece tarea dificil, sin embargo es 
NECESARIO prepararse animicamente para superar la nausea que 
sobrevendra al entrar en contacto con la miasma; si se actua 
prevenido, sera posible vencer la aprension: para ello se requiere 
mucho valor y decision; supongamos ahora que se ha conseguido 
rescatar la joya: entre las manos enlodadas ella no brilla: es preciso 
LAVAR CON AGUA LIMPIA, purificar, bautizar, quitar el barro, borrar 
las manchas, antes de GOZAR DE NUEVO SU BELLEZA; RECIEN, 
SOLO RECIEN, SERA RECONOCIDA COMO LA ALHAJA 
PERDIDA Y SOBREVENDRA LA ALEGRIA DEL REENCUENTRO. 
De analoga manera ha de predisponerse el sadhaka para buscar a 


Kaly, la joya enlodada, en la ciénaga de la mujer Kaly ... y habra que 
contar con mucho valor y decision, y con un afecto pudico y casto, 
para superar Su nausea. 


Es en el quinto Desafio, mas que en ninguna otra via iniciatica, 
adonde el Misterio de la Muerte es mas patente. Enfrentarse a Kaly 
significa la Muerte o la locura, que es otra clase de muerte. Pero de 
esta Muerte es posible resucitar, renacer de inmediato; porque la 
resolucion de su Misterio, la gnosis, situa al sadhaka Mas Alla de su 
alcance, tornandolo inmortal. De alli la NECESIDAD DEL VALOR Y 
DEL PUDOR: el valor es necesario para vencer al pudor de la 
Muerte, que es terror. Como bien dice el Judas de Lanza del Basto 
al contemplar la carrofia, “La atencion de ti, Muerte, nos devoraria a 
todos enseguida si la naturaleza no hubiese erigido en torno de toda 
voluptuosidad el muro del pudor. El pudor de ti, Muerte, es terror, y 


raros son quienes lo fuerzan; tu placer es abismo”.1® 


Valor para vencer al pudor de la Muerte, que es Terror; y casta 
expectacion para vencer a las pasiones animales, son los dos 
aspectos esenciales de la "espera del A-mor". Pero, tras la "espera", 
sobreviene el Amor, que en la alegoria se simboliza con "la alegria 
del reencuentro" al contemplar a la alhaja perdida limpia de toda 
inmundicia, es decir, a Lillith bajo el velo terrible de Kaly. Este A-mor 
es diferente del amor y hasta diriamos contrario a él: cuando se 
posee el A-mor ya no es posible sentir amor por nada ni por nadie. 
El amor es siempre "hacia algo", requiere un objeto de referencia y, 
como toda relacion, depende directamente de la estructura cultural 
que es quien determina, en las distintas @pocas y lugares,, su 
"forma" caracteristica: el amor se halla determinado formalmente por 
la moral, es decir, por las costumbres*’. El A-mor, por el contrario, 
no registra objeto alguno de referencia pues es "sujeto de si mismo" 
y solo es posible experimentarlo cuando se "ha reencontrado" a Kaly 
y se han celebrado las bodas magicas alcanzandose la 
individuacion absoluta. El A-mor es también, como el Gral, un reflejo 
del origen: pero un reflejo PROYECTADO SOBR EL YO; el A-MOR 
ES, ENTONCES, LA INTUICION DEL VRIL. Nada eterno liga a 
quien ha alcanzado la felicidad eterna del A-mor; y por eso, por 


carecer de amor hacia los objetos externos, los gnosticos son 
temidos e indefectiblemente perseguidos por la Sinarquia. Es que el 
A-mor, segun dijimos, es CONTRARIO al amor, pero no OPUESTO 
a él; sin embargo esta diferencia no suele advertirse y se considera 
sin mas al A-mor como OPUESTO al amor. Pero lo opuesto al amor 
es concretamente el odio; y de alli la identificacion entre el A-mor y 
el odio, que no constituye mas que un disparate malintencionado. 
Los # de la Orden Negra, por ejemplo, que recibian la iniciacién de 
A-mor y manifestaban "una falta total de amor por las cosas del 
mundo", fueron calificados de "filosofos del odio" por los panegiristas 
de la Sinarquia. Naturalmente que nosotros opinamos que si ser 
valeroso y duro, pero a la vez bello como un Dios, y despreciar la 
miserable obra del Demiurgo, es sustentar una filosofia del odio, 
iNOS DECLARAMOS PARTIDARIOS DE TAL FILOSOFIA! De 
cualquier manera, no podemos A-mar lo que ama el pasu y, 
seguramente, A-mamos lo que él odia. 


El sadhaka Mengano, antiguo guerrero, ha bebido ya el vino de la 
sangre pura, ha comido la carne, el pescado y el cereal, y ha 
meditado profundamente sobre el sentido esotérico de esos 
Desafios. Y, como producto de tales meditaciones, se ha 
predispuesto animicamente para “esperar el A-mor'". Veamos a 
continuacién la FORMULA tantrica que emplea Mengano al plantear 
el quinto Desafio. 


Con una mujer Kaly, que es también una verdadera prostituta, ha 
pactado por una suma de dinero su participacion en el maithuna y la 
ha conducido, para ello, a un ambiente adecuado; es decir, a un 
lugar adonde es posible tomar un bano y yacer desnudos el tiempo 
que fuese necesario®°. No existe ningun afecto entre Mengano y la 
mujer Kaly, pero este no ha cesado de agasajarla y halagarla desde 
el mismo momento en que cerraron el trato, festejando su "belleza" 
y colmandola de regalos "simbolos": flores, perfumes, pulseras, 
cosméticos, etc.; y también prometiendo futuros encuentros en los 
cuales su generosidad sera aun mayor. Mengano procura, con tan 
insolita conducta, crear la sensaciOn de ser "inexperto" o "tonto", 
para provocar en la mujer Kaly la codicia, la vanidad y el desprecio, 


y evitar definitivamente la posibilidad de que surja en ella algun 
afecto positivo. Mientras la mujer Kaly aguarda desnuda sobre el 
lecho, regalandose con la idea de desplumar al incauto sadhaka, 
este toma un bafno durante el cual intensifica el estado de animo de 
"espera del A-mor", que ya hemos definido. Antes de abandonar el 
banho Mengano repasa los "trozos" del Arquetipo familiar, Zutano, 
Montano, Bellano, etc., asegurandose de que esté completo en su 
interior; cuando percibe la inequivoca sensacion de que el caudal de 
su rio se ha multiplicado, recién entonces ingresa al recinto de la 
mujer Kaly. 


Los ojos del gnostico atraviesan las ilusiones del mundo para ver 
otras realidades que subyacen mas alla de los velos culturales, es 
decir, mas alla de la Estrategia del Gran Engafnador. Pero esa 
mirada trae a la conciencia imagenes dramaticas que revelan la 
Presencia del Demiurgo en cada atomo de materia: ya no sera 
posible para el gnostico contemplar a la naturaleza como "paisaje" 
pues el proceso de los Arquetipos psicoideos que lo sostienen se 
desarrolla ante su aguda vista. Por eso, al observar a la mujer Kaly 
desnuda sobre el lecho, el sadhaka no puede dejar de pensar en la 
cienaga que oculta bajo inmundo lodo a la joya extraviada en el 
pasado. jOh negruras del cuerpo y del alma! ~en qué profundidades 
hallaremos la luz de la Verdad olvidada? 


En ese cuerpo prostituido, tras esa voluntad degradada, bajo esa 
belleza carnal que se esfuma mostrando la corrupcion en que se 
apoya, alli, -;ved todos!- se oculta la Diosa de la Muerte. Hasta ella 
llegamos para amarla y superar la miseria de la Vida. jOH Lucifer, 
danos la fuerza de tu Rayo Verde para resistir la vision del Negro 
Rostro! jSolo asi podremos devolver al mundo las manzanas de la 
Traicion Primordial! ;Y solo asi, OH Lucifer, podremos reencontrar a 
Lillith y desposarla, para reemprender luego, ya transmutados, el 
sendero inverso que nos llevara hasta tu ejército de héroes 
inmortales! La contemplacion de la mujer Kaly, para aquéel que se ha 
dispuesto a "esperar el A-mor", produce una ADMIRATIONIS 
SACRA, una experiencia de trascendencia Suprema; pero no es 
posible extenderse mas que unos instantes en ella. 


El sadhaka Mengano se situa junto a la mujer Kaly y se entretiene 
unos minutos en un juego erotico que consiste en tocar, repitiendo 
interiormente ciertos mantras, Sus zonas erdgenas. El proposito de 
este ejercicio no es excitar a la mujer Kaly, posibilidad remota de 
lograr en una profesional del sexo, sino ganar su confianza para la 
solicitud del BESO NEGRO. Antes de explicar de qué se trata 
conviene advertir nuevamente que la mujer Kaly INTENTARA 
ARRANCAR EL SEMEN DEL SADHAKA POR CUALQUIER MEDIO 
lo cual constituye un peligro, durante los juegos eroticos previos, 
que puede hacer fracasar el sadhana*!. Por eso se exige una gran 
concentracion, no solamente en la retenciOn seminal sino en el 
estado animico "ptdico y casto", que evitara el ser dominado por 
pasiones animales. El sadhaka Mengano se ha vuelto de espaldas 
para que la mujer Kaly le administre el BESO NEGRO, a unas dos 
pulgadas por arriba del ano; y mientras ella lo hace él, conteniendo 
la respiracion y dirigiendo la conciencia hacia el huevo adonde 
duerme Kundalini shakti, pronuncia el mantra "LILLITH". ESTA ES 
LA PRIMERA LLAMADA A LILLITH. Luego del BESO NEGRO debe 
comenzar el maithuna. Para ello el sadhaka se acuesta con el 
Lingam? hacia arriba y solicita a la mujer Kaly que se coloque en la 
"posicion de Lillith", es decir, de rodillas, sentada sobre su cuerpo, Y 
QUE SE MANTENGA ASI. En esta primera parte del Maithuna el 
Lingam debe permanecer introducido en el yoni#? SIN QUE LOS 
CUERPOS SE MUEVAN, durante un tiempo bastante largo. Las 
manos del sadhaka, al menos en algun momento, tocan los senos 
de la mujer Kaly; pero luego las coloca, con el mudra del puno, 
sobre su ombligo. 


Es en este momento cuando la suerte del sadhana esta en juego y 
el exito de la iniciacion tantrica depende solamente de la pureza 
sanguinea del sadhaka. Entrecerrando los parpados, pero no lo 
bastante como para no ver a través de ellos, y tratando de que la 
mujer Kaly no logre advertir si es observada, Mengano efectua 
entonces uno de los pasos mas delicados de su "formula": JUEGA A 
SER RIO. Identifica su conciencia con la corriente liquida y pronto 
se siente correr, deslizandose por un canal, convertido en rumoroso 
arroyo. Hay que sefialar que esta experiencia falla S| SOLO SE VE 


EL RIO Y NO SE EXPERIMENTA SER RIO. Por el contrario, ES 
NECESARIO QUE LA CONCIENCIA SEA LIQUIDA Y SE 
DERRAME INVERSAMENTE POR UN CAUCE QUE TIENE CADA 
VEZ MAYOR PENDIENTE. 


Primero Mengano fue un arroyo de agua cristalina que corria 
alegremente por un canal de orillas bajas; su "yo" estaba en todas 
partes, pero. principalmente en la_ superficie, contemplando 
placidamente cOmo quedaban atras los campos cubiertos de 
gramilla que se alternaban, cada tanto, con negros bosques de 
arboles centenarios. Y de pronto, al rodear la ladera de un monte 
policromo, entre remolinos de protesta y salpicaduras de alegria, la 
confluencia de otro cauce vino a Sumar mas caudal a la corriente del 
Mengano. 


En poco tiempo, tras varias confluencias semejantes, Mengano se 
sintiO rio caudaloso que avanzaba con arrogancia por un valle de 
colinas bajas, recortadas nitidamente contra un cielo celeste, sin 
matices. Los sauces, inclinados perezosamente, se complacian en 
acariciar con sus ramas las aguas ya no tan limpias pero cada vez 
mas violentas y rugientes. Se sucedieron incontables dias y noches 
mientras el rio Mengano, ya muy torrentoso, continuaba 
ascendiendo los antiguos cauces, volcandose en_ fragorosas 
cascadas, golpeando con tenacidad las rocas de las _ orillas, 
arrancando a veces los débiles arboles y sintiendo que el sol 
calentaba su caudal para llevarse el agua, que luego devolvia la 
refrescante Iluvia. A medida que se sumaban los caudales afluentes 
las aguas del Mengano se tornaban cada vez mas vivas; ya no se 
trataba solo de peces, reptiles y crustaceos, camalotes, helechos y 
victorias regias: ;Todo un universo de criaturas vivientes habitaba y 
se nutria del rio de conciencia! La mayoria de tales seres eran 
desconocidos HASTA ENTONCES para la asombrada mirada de 
Mengano quien, por primera vez, comprendia lo que es un 
OBJETO-SIMBOLO-VIVIENTE. Hay ciertos 6rganos en el cuerpo 
humano que la cultura nos asegura son comunes a todos los 
hombres, y de los cuales sospechamos su existencia en nuestro 
cuerpo, pero a los que no podremos ver jamas a menos que 


practiquemos nuestra propia diseccion; de la misma manera, como 
si de pronto pudiésemos tomar conciencia de esos organos, de los 
cuales poselamos solo oscuras_ intuiciones, asi fue el 
descubrimiento que hizo Mengano de aquellos simbolos vivientes, 
que eran tan suyos como los Organos de su cuerpo y que habian 
permanecido hasta entonces indiferenciados como éstos. Y por eso, 
mientras fluia caudaloso por un pais de altas montanas nevadas y 
temibles ventiscas, era consciente de la abrumadora multiplicidad de 
si mismo y lloraba unas lagrimas salobres que se hundian en las 
profundidades de su conciencia liquida. 


Los rios afluentes se presentaban cada vez mas espaciados hasta 
que desaparecieron por completo. Para entonces Mengano se habia 
transformado en un rio muy ancho y torrentoso que aun corria 
rugiente entre montanas colmadas de nieve y glaciares perezosos 
que descargaban en el agua sus témpanos helados. Pronto las 
cadenas montafiosas, que se abrian a ambos lados del rio 
Mengano, se fueron distanciando entre si dejando libre el espacio 
de un gran valle. El ancho del rio también crecio, aunque disminuyo 
la profundidad, y sus aguas se difundieron bruscamente en un 
enorme estuario, Cuya boca parecia conectarse con un mar de 
tamafo inconmensurable. Pero no era un mar sino otro rio, de 
caudal inmenso, al que Mengano reconocio inmediatamente como el 
"Rio Villano", la corriente hiperborea de la sangre pura QUE 
CONDUCE "ADVERSO- FLUMINE"2* HACIA EL ORIGEN 
EXTRATERRESTRE de su estirpe. Cuando la conciencia fluyente 
que era el rio Mengano desemboco en el Rio Villano, experimento 
en un instante ese milagro que se llama EXPANSION GNOSTICA. 
Como si una enorme gota de aceite se extendiese sobre el agua en 
todas direcciones, asi se expandia gnosticamente la conciencia de 
Mengano. Y una nueva e infinita multiplicidad de objetos-simbolos- 
vivientes se incorporaba a su conciencia emergiendo de las aguas 
recién descubiertas. La "locura", pensO Mengano, consistia sin 
dudas en dejarse absorber por el caudal de aquel Rio fabuloso; y 
realmente solo el entrenamiento previo, su valor sin limites y el 
estado de animo que aun conservaba, de "espera del A-mor", lo 
estaban salvando de perderse en la inconsciencia de aquellas 


aguas oscuras e impenetrables pero  bullentes de_ vida 
inmanifestada. Porque el Rio de la herencia hiperborea era un 
hervidero espantoso de simbolos vivientes y de toda clase de 
objetos, ya flotando, ya hundidos, que demostraban su demencial 
opulencia: habia alli, por ejemplo, islas habitadas por antepasados 
muertos, quienes saludaban con gritos vehementes el paso inverso 
de la conciencia liquida; y antiguas ciudades sumergidas; y barcos 
de mil @pocas distintas navegando con rumbo incierto; y animales 
desconocidos o quiza inexistentes; e infinitas maravillas mas que 
resultaria imposible describir. La expansion gnostica llevO a 
Mengano a descubrir un mundo nuevo; pero ese mundo era el de la 
locura primordial que sobrevino tras la Traicion de los Siddhas y la 
Caida del Espiritu; a partir de alli ya no podria volver SIN CAER 
NUEVAMENTE EN LA CONFUSION, pues el "hervidero espantoso", 
que iba quedando atras, le cortaria el paso modificando el cauce por 
el que arribara al Rio Villano, 0 abriendo otros cauces que solo 
serian canales sin salida. De hecho Mengano era consciente que el 
estuario y las montafias paralelas ya no existian mas y que, de 
volver atras, solo hallaria el extravio de la locura. 


Pero tan nefasta posibilidad no preocupaba a Mengano pues su 
decision de seguir hasta el fin era inclaudicable y, ademas, su 
voluntad se veia gnosticamente fortificada a medida que la corriente 
ancestral lo acercaba al origen del Misterio. Mengano, a esa altura 
del trayecto, habia notado que el manto de una penumbra creciente 
lo iba cubriendo a medida que avanzaba. Pronto comprendio que las 
aguas del Rio hiperboreo corrian por el fondo de un monstruoso y 
profundo canon excavado en la negra roca, luego de una erosion 
fluvial de millones de afios, cuyas altisimas paredes impedian la 
llegada de la luz. Pero la penumbra se iba tornando aun mayor 
debido a que el cafion se estrechaba permanentemente, hasta que 
al fin se convirtid en una afilada garganta por la que el agua corria 
gorgoteando. Y entonces si la oscuridad fue total. Las tenebrosas 
profundidades de la garganta por la cual se deslizaba le impidieron 
advertir con tiempo que aquel cauce iba a morir contra la ladera de 
una montana colosal, tenida de un maravilloso color dorado; por eso 
solo pudo tener de ella una vision fugaz antes de verse precipitado 


en sus entranas, al derramarse la totalidad del caudal por una 
aterradora grieta con forma de yoni. Aunque las aguas, conciencia 
liquida, llenaban completamente la capacidad del tunel de piedra, 
Mengano presentia de alguna manera misteriosa un bramido lejano, 
que por momentos era semejante a un aullido desgarrador y le 
hacia pensar en una bestia malherida. Llevaba bastante tiempo 
circulando por el interior de la montana dorada; y como el caudal era 
muy fuerte cabia suponer que si aun no la habia atravesado, su 
diametro debia ser excepcionalmente grande, cualidad que 
provocaba la admiracion de Mengano. Pronto el estruendo fue 
ensordecedor y quedo en claro que no habia ninguna bestia 
malherida, sino que el bramido lo producian las aguas al caer a 
profundidades aun mas oscuras y terribles. Y la titanica cascada 
también consumio a la conciencia liquida de Mengano; y éste, al 
caer irremediablemente hacia el abismo, también rugia y bramaba, 
presa de una furia berserkir. Luego de tan atroz y estrepitosa caida 
sobrevino una subita quietud que Mengano recién pudo apreciar 
cuando consiguiO sobreponerse a la violencia del salto y al terror del 
abismo. Maravillado comprendiOo que las aguas del Rio hiperboreo 
alimentaban un lago ubicado en el interior de la montana dorada, en 
el centro de una enorme caverna cuyas dimensiones no se atreviaa 
imaginar. Una suave penumbra crepuscular, procedente al parecer 
de una fosforescencia de las rocas, contribuia a acrecentar aquel 
magico clima de paz y serenidad. De tener un rostro humano 
Mengano hubiese sonreido, pero su alegria por haber llegado hasta 
alli, después de recorrer tanta distancia, se manifestaba igualmente 
en esa suave ondulacion que agitaba la superficie del lago y que 
era, en cierto modo, una sonrisa acuatica. Perdida la nocion del 
tiempo, hubiese podido permanecer indefinidamente alli, con la 
conciencia difundida en un suave remanso que acariciaba las orillas 
rocosas y recibia en su superficie el reflejo esfumado de la caverna 
crepuscular. Si; habria permanecido mucho tiempo asi, como un 
estanque de conciencia, S| UN MOVIMIENTO EN EL REFLEJO no 
hubiese atraido bruscamente su atenciOdn. jAlgo se habia movido 
sobre un sector menos iluminado de la orilla! Y Mengano, que habia 
creido estar solo, se vio de pronto agudizando su percepcion liquida 
para captar con el espejo de agua de su rostro la causa de aquel 


movimiento, una causa que aparentemente no podria ser "viviente" 
pues la vida resultaba inconcebible alli, en esa ignota caverna oculta 
en las entranas de roca de la montana dorada. Pero la imagen de 
espanto que se reflejaba en el "estanque Mengano" desmentia esa 
suposicion: jEra sin dudas un "hombre" el que habia estado 
recostado contra el tronco del arbol manzano, junto a la orilla, y que 
ahora se incorporaba trabajosamente!, mas cuando estuvo 
completamente erguido, Mengano comprendio que aquel Gigante 
Blanco no era humano; y tuvo el presentimiento de que se hallaba 
frente al Gran Antepasado Hiperboreo. Queria conservar su 
serenidad de estanque pero un terror insensato se agitaba en las 
profundidades de su alma liquida; y, cuando el Gigante se acerco lo 
suficiente como para reflejar una imagen nitida, algo asi COMO UN 
RUBOR INCONTENIBLE produjo circulos concéntricos en la 
superficie, ondas que delataban la inquietud de Mengano. Una 
verguenza infinita se apodero de Mengano al descubrir, reflejada en 
el espejo de agua de su conciencia, la miseria primordial de si 
mismo. Y a tal turbacion, se sumaba el horror de comprobar que el 
rostro del Gigante estaba VUELTO HACIA LA ESPALDA, como si en 
un tiempo remoto hubiese girado su cabeza un "medio circulo" 
quedando luego soldada para siempre. Sin embargo, lo que mas 
impresiono a Mengano fue el conocimiento de quae AQUELLA AGUA 
que llenaba el lago subterraneo, y que era la fuente del Rio Villano y 
de los incontables rios que habia remontado en sentido inverso para 
llegar hasta alli, MANABA ABUNDANTEMENTE DE UNA HERIDA 
SITUADA EN EL PECHO DEL GIGANTE. Al saber de aquel 
tormento milenario, que habia dejado marcada una huella de dolor 
en el rostro del Gran Antepasado, un Ultimo y_ terrible 
estremecimiento conmovid completamente a la conciencia de 
Mengano. Sin poder contenerse, la voz de Mengano se elevo desde 
la superficie liquida: - jLucifer, OH Lucifer! 


Y como un amargo lamento, la Voz del Gran Antepasado pregunto: 


- ¢éQuién ha pronunciado el nombre del Gran Jefe? -y luego 
prosiguid- He sentido agitarse la Fuente de la Sangre Pura... 


- No sé tu nombre... -—respondid Mengano desde la superficie del 
estanque. 


- Todo nombre es una catastrofe, un tizOn en el infierno del 
Demiurgo ... Antes nosotros no éramos nombrados porque 
sabiamos Nombrar ... Pero tu, Espejo de la Sangre Pura, estas 
empanado por la locura del mundo y necesitas de palabras ... Yo era 
ANIR, érecuerdas? Mas, ~auin lo soy? Espejo de la Sangre Pura: tu 
locura al preguntar por mi es el reflejo de mi propia locura, del 
antiguo extravio que nos multiplicO y nos sumergio en la hez de la 
materia... Al principio amamos, ¢recuerdas? ... Al principio 
amamos... 


- Te he venido a buscar, OH Anir, -ascendio tremula la voz del 
Estanque Mengano- para que tu me guies hacia el origen de nuestra 
raza inmortal. ~Podras hacerlo? 


- Ya no puedo ver el origen, no comprendes que mi rostro esta 
vuelto hacia otra parte? ... Y ademas estoy moribundo... He sido 
herido al Comienzo, durante el combate de A-mor, y la llaga 
inflingida jamas volvera a sanar... A menos que Ella ... 


- j;OH Anir, yo deseo curarte! —afirmo Mengano- jPodras recuperar 
tu eternidad! Ha venido conmigo la mujer Kaly y te esta esperando 
AFUERA! jElla te devolvera el honor si tu le concedes la honra de 
desposarla para siempre! j|OH Anir, Gran Antepasado Hiperboreo, 
Raiz de mi Estirpe, no vuelvas a abandonar jamas a Kaly! 


Suspiro el Gigante herido, con un gesto de infinito cansancio, 
mientras en sus ojos brillaba el fuego de la antigua pasion 
inextinguida, renovada ahora por la promesa que brotaba del 
estanque Mengano de reencontrar a la mujer Kaly. 


- Si, -aseguro el Gran Antepasado con demencial resolucion- dices 
bien, Espejo de la Sangre Pura, jestoy dispuesto a completar mi 
muerte, y luego a morir mil veces mas, SOLO POR CONTEMPLAR 
DE NUEVO EL ROSTRO DE ELLA!... OH Espejo: ¢~qué nos 
sucedio? ~qué es esta embriaguez de Abismo con que nos han 


derrotado? Eramos como dioses... Si al menos conservase mi 
tridente, la nueva lucha seria mas pareja ... Pero asi, herido y 
engrillado, sin posibilidad de mirar hacia el Origen de frente porque 
no tengo un rostro que enfrente, jestoy condenado al extravio 
eterno! ... A menos que Ella... jMas no debo hacer esperar a la 
Prometida! 


Entonces, avanzando con paso vacilante, tropezando por las 
cadenas que sujetaban sus tobillos, sangrando profusamente por la 
antigua herida, SIN VER HACIA DONDE AVANZABA pues su rostro 
estaba "vuelto hacia la espalda", El Gran Antepasado quiso caminar 
en direccion al estanque. Pero, aunque lo separaba muy poca 
distancia del lago subterraneo, no resultaba tarea facil llegar hasta 
él, pues un entumecimiento de siglos habia endurecido sus 
miembros; sin embargo enseguida rodo por el suelo rocoso, se 
deslizo en la pendiente de la orilla y finalmente se hundio 
silenciosamente en la aguas vivas del estanque Mengano. Y 
Mengano, en ese momento, tuvo la sensaciOn de estar en el centro 
de una explosion de fuego que se expandia abarcando no solo los 
Rios de la Sangre Pura, sino también la totalidad del microcosmos. 
Jamas creyo el sadhaka Mengano, antes de aquel maithuna, que 
llegaria a conocer una pasion tan terrible y voraz como éesa, que 
constituia, sin embargo, la Unica motivacion HACIA EL MUNDO 
EXTERIOR por parte del Gran Antepasado. Pero tal gnosis era 
necesaria, como veremos, para COMPLETAR LA FORMULA del 
quinto Desafio. 


Cuando el Gran Antepasado se sumergio en el espejo del estanque 
Mengano, ya no hubo objeto que reflejar ni imagen reflejada, toda 
diferencia se consumio en la explosion de fuego, y la conciencia del 
virya Mengano y de Anir fueron nuevamente una sola. LA 
TOTALIDAD DE LA SANGRE ERA ENTONCES' "PURA", 
TRANSMUTADA GNOSTICAMENTE, PERO TAMBIEN ERA 
"FUEGO", POR EL MISTERIO DE A-MOR. El siguiente paso de la 
FORMULA se cumplid en ese momento de la expansion ignea y la 
transmutacion de la sangre. Desde que se iniciara el maithuna, y 
Mengano JUGARA A SER RIO, hasta el instante de la expansién 


ignea y del Regreso del Gran Antepasado, solo habian transcurrido 
unos minutos, quiza diez 0 quince; pero durante ese tiempo la mujer 
Kaly permanecio inmovil, en la posicion de Lillith, pues asi estaba 
pactado de antemano. Sin embargo, luego del Regreso de Anir, sin 
ser Clarividente, cualquiera hubiese advertido que el semblante del 
Sadhaka resplandecia en una expresion de luciférica felicidad; en 
tanto que una inspecciOn mas minuciosa habria observado la suave 
aura verdosa que ahora se extendia en torno de su cuerpo. La mujer 
Kaly no pudo dejar de notar el cambio, y fue tal vez por eso, o por 
una compulsion inconsciente, que comenzo a moverse ritmicamente 
con la decision tomada de ARRANCAR EL SEMEN DEL SADHAKA. 
Mientras el entusiasmo de ella iba en aumento, Mengano (0 Anir) 
contemplaba su duro rostro sin ser notado, pues habia entornado 
los parpados hasta solo permitir que pasara un débil rayo de luz. 
Hacia esto pues aguardaba el momento en que se cumpliria la 
sentencia del Tantra Hiperboreo: EL ODIO DE LA MUJER KALY 
ABRE LAS PUERTAS DE LA ETERNIDAD. Y en esta sentencia se 
apoyaba, en gran medida, el éxito de su FORMULA. 


Segun la Sabiduria Hiperborea, en esa sentencia se encuentra la 
verdadera solucion al Misterio de la Esfinge. 


Para aplicar dicha sentencia en el sadhana, el Tantra Hiperboreo 
afirma que: "DURANTE EL MAITHUNA CON LA MUJER KALY, SI 
EL SADHAKA CONSIGUE RETENER SU SEMEN EVITANDO QUE 
ELLA LO SEPULTE EN SU VIENTRE INFECUNDO, EL ODIO DE 
LA MUJER KALY ABRIRA LAS PUERTAS DE LA ETERNIDAD". El 
odio se produce cuando a ella se le hace patente que no lograra 
"arrancar el semen"; es en ese momento que "se abren las puertas 
de la eternidad"; por eso hay que estar atento, sin que ella lo note, a 
las variaciones de su duro rostro; pues, como dice el Tantra 
Hiperboreo, "LAS PUERTAS DE LA ETERNIDAD SON LOS OJOS 
DE LA MUJER KALY”. No conviene agregar mas comentarios a este 
Misterio; pero vale la pena recordar que al observar los ojos de la 
mujer Kaly se esta contemplando un SIGNO DE MUERTE. 


La mirada de Mengano, como en un sueno, estaba clavada en los 
ojos de la mujer Kaly; en tanto que ésta, jadeando rabiosamente, 
subia y bajaba su cuerpo para frotar el Lingam con su yoni. Y los 
ojos de la mujer Kaly, brillantes de lujuria, estaban también clavados 
en el rostro del sadhaka, tratando de adivinar el momento de su 
orgasmo y simulando con suspiros fingidos y gritos estudiados el 
propio orgasmo; trataba de engafnar al sadhaka sobre los efectos 
que su virilidad Supuestamente producian en ella, para inducirlo de 
ese modo a completar el coito. Pero, a medida que transcurria el 
tiempo sin que el maithuna culminase en la eyaculacion del semen, 
la furia de los movimientos se fue atemperando; y cuando, en un 
momento dado, la mujer Kaly tuvo la convicci6n de que el orgasmo 
nunca llegaria, UNA CHISPA DE ODIO EMERGIO DE LAS 
NEGRURAS DE SU ALMA Y ESTALLO ELECTRICAMENTE EN SU 
ROSTRO. Fue solo un instante, pero fue suficiente para que la 
mirada atenta de Mengano-Anir descubriera que los ojos de la mujer 
Kaly se habian transformado en dos ventanas de terrorifica negrura. 


Debemos declarar que éste es el momento crucial del quinto 
Desafio: Si en el sadhaka predomina la Voluntad del Gran 
Antepasado, entonces todo estara perdido: PUES EL VOLVERA A 
CAER y, en ese instante de maxima tensién bioeléctrica, AMARA 
AFUERA A LA MUJER KALY, COMO ANTES AMO A LA MUJER 
EVA, ENTREGANDOLE SU SEMEN; pero si es el "yo" re-orientado, 
que busca el camino inverso del retorno al origen, quien impone la 
voluntad en la conducta del sadhaka, la inmortalidad sera posible 
pues este no temera ASOMARSE A LA ETERNIDAD. 


En el sadhaka Mengano predominaba, aun por sobre la pasion 
devoradora de Anir, una voluntad inquebrantable de regresar al 
Origen. Por eso, cuando los ojos de la mujer Kaly fueron como 
grietas tenebrosas, mas alla del Signo de la Muerte, Mengano se 
asomo a su Misterio y comprendid que aquellas Puertas de 
Eternidad conducian a una Noche mas negra que todas las noches 
creadas por los Dioses, a un Vacio que jamas seria llenado por 
nada ni por nadie, a una Nada absoluta e incognoscible que, sin 
embargo, era razon y matriz de todo Ser. Y entonces ocurrio el 


milagro prohibido a la naturaleza mortal: MENGANO SINTIO A-MOR 
POR AQUELLA NOCHE ETERNA, jKALY! jOH, KALY! Por una 
Alquimia que solo podra conocer quien haya penetrado el velo 
terrible del Misterio de A-mor, el ODIO DE LA MUJER KALY SE 
TRANSMUTO EN EL A-MOR A_ KALY. ¢Qué ocurrid a 
continuacion?: El frio. El frio de la Noche Eterna apago la pasion 
primordial en la sangre del sadhaka y dejo a su corazon helado para 
siempre. Sintiendo a su corazon helado de A-mor, la mirada de 
Mengano regreso de las profundidades de la Noche Eterna hasta la 
cuenca de sus ojos entrecerrados; y entonces, al abrirlos, comprobo 
con horror que la Noche Eterna también le A-maba y le habia 
seguido hasta su mundo, ATRAVESANDO EN SENTIDO INVERSO 
EL SIGNO DE LA MUERTE. Porque alli no estaba ya la mujer Kaly 
sino una Deidad temible y vengativa que exigia de inmediato la 
muerte por A-mor. 


Kaly era la representacion de la Noche Eterna y como tal era negra 
y aterradora; estaba desnuda y sus formas no eran bellas, sino 
opulentas y groseras; de su Cuello colgaba un collar con incontables 
craneos ensartados como cuentas: eran las cabezas de sus 
amantes, los que habian muerto por A-mor a Ella, asesinados por 
Ella; pues la Diosa es la Suprema Prostituta,, la que comparte el A- 
mor con todos sus amantes, pero también es la Celosa Esposa, la 
que no acepta ser traicionada por ninguno de ellos. Y aunque sabia 
lo que Ella exigiria, al contemplarla danzando sobre su vientre, 
Mengano volviO a sentir desde su corazon de hielo que la A-maba 
mas alla de todo limite. Por eso, conteniendo la respiracion, llevo su 
conciencia hasta el huevo de Kundalini shakti y, sobre él, proyecto 
dos veces el mantra "Lillith". ESTA ES LA SEGUNDA LLAMADA A 
LILLITH. 


El sadhaka Mengano miraba hechizado de A-mor como Kaly bailaba 
en torno de su Lingam erecto la danza de la inmortalidad, dibujando 
con sus pies y con los mudras de sus manos las Runas de la 
Muerte. 


Cuando comprobo que la Diosa ya habia danzado cuatro veces, 
supo que al culminar la quinta moriria. Y no obstante esta certeza, 
aguardo con calma la quinta ronda. Y solo cuando la espada se alzo 
amenazadora, sostenida por un férreo y negro brazo que cambiaba 
frenéeticamente de lugar al ritmo de la danza, Mengano atino a 
contener la respiracion y proyectar sobre el huevo Kundalini shakti, 
por tres veces, el mantra "Lillith”. 


ESTA ES LA TERCERA LLAMADA A LILLITH, y es el paso final de 
la FORMULA. jAl nombrar por tercera vez el mantra, EL HUEVO SE 
ROMPIO! Y de entre las membranas desgarradas naci6 a la vida el 
Logos plasmador, plasmado a su vez con la forma hiperborea de la 
Divina Lillith. Pero tan perfecta era su Belleza, tan cegadora la luz 
de su mirada azul, tan embriagador el perfume de sus cabellos de 
seda, tan dulce el sonido de Su risa, tan Suave su piel de terciopelo, 
tan irresistible el deseo de A-mor de su Absoluta presencia 
femenina, que VERLA Y DESPOSARLA ES UN SOLO ACTO. Por 
eso, al romperse el huevo, instantaneamente se produce el orgasmo 
interior, con el semen saltando hacia adentro para fecundar a la 
Desposada, quien solo parira al "Hijo de la Muerte". En efecto: Lillith 
ha sido desposada por el Gran Antepasado y a este es a quien 
inmortalizara al recrear el microcosmos con el poder de su Verbo, 
segun ya se explico mas atras; pero al recrearlo, LE HACE NACER 
DE NUEVO y es, por lo tanto, su hijo, un Hijo de la Muerte. 


Estamos exponiendo por separado aspectos de un solo acto; pues 
en el mismo momento del orgasmo, mientras Lillith es desposada 
"adentro", un violento mandoble seccionaba la cabeza del sadhaka 
Mengano; pero aquella cabeza era también la del Gran Antepasado 
Anir, la que no podia mirar hacia el origen; y por eso el sadhaka 
Mengano, al sentir el horrible crujido de las vértebras cervicales al 
quebrarse, mientras se hundia en la Negra Noche de la Muerte, 
pensaba que perder aquella cabeza extraviada constituia sin 
ninguna duda una liberacion. Y asi resultaba que un instante 
después de desposar a Lillith moria decapitado su Esposo; quien 
resucitaria luego de otro instante como Hijo de la Muerte. Y Ella, que 
nacia ya desposada, se convertia casi inmediatamente en Viuda. 


He aqui las paradojas que se presentan EN TODAS LA VIAS DE 
LIBERACION: EL SIDDHA INMORTAL ES HIJO DE SI MISMO, Y 
TAMBIEN HIJO DE LA VIUDA E HIJO DE LA MUERTE. Pero solo el 
KULATANTRIKA, quien ha ofrendado su cabeza en el altar de Kaly, 
es llamado CAPUT NIGER, CABEZA NEGRA. 


Volvamos al quinto Desafio. Luego de decapitar al sadhaka, Kaly 
ensartO su cabeza en el collar y luego, siempre danzando, 
PENETRO EN EL CUERPO RECIEN RESUCITADO- DEL 
SADHAKA. Lo hizo por el costado, introduciéndose y cerrandola tras 
de si, en aquella antigua llaga que segun mienten algunos también 
tenia Jesus-Cristo. 


Repetimos nuevamente que el asesinato del sadhaka por Kaly y el 
nacimiento y boda de LIillith ocurren simultaneamente, porque tales 
sucesos son aspectos diferentes de un solo y mismo acto: la 
consumacion del A-mor. Cuando el sadhaka A-ma a Kaly "afuera", 
recupera a Lillith "“adentro", consumando con Ella las bodas 
magicas, el coito del cual nacera el Hijo de la Muerte; por eso la 
felicidad de poseer a Lillith es indescriptible asi como lo es el éxtasis 
con que culmina el maithuna, el orgasmo del A-mor sin amor en el 
cual el semen SALTA HACIA ADENTRO y repara el Error Original. 


No deben quedar dudas sobre el nacimiento de Lillith a partir de la 
ruptura del huevo Kundalini shakti: LILLITH NO HA SIDO "CREADA" 
POR UN ACTO DE IMAGINACION, NI TAMPOCO DEBE SER 
IDENTIFICADA CON KUNDALINI. Por el contrario: KUNDALINI ES 
A LILLITH COMO EL CUERPO HUMANO ES AL ESPIRITU 
HIPERBOREO: UN VEHICULO DE MANIFESTACION. La formula 
para recuperar a Lillith ha sido la siguiente: al contemplar la NOCHE 
ETERNA, a través de los ojos de la mujer Kaly, el sadhaka proyecta 
su recuerdo sin rostro de la mujer hiperborea; y LA NEGRA 
ETERNIDAD, DESDE LA MATRIZ DE SUNAIDA, DEVUELVE AL 
SADHAKA EL ROSTRO DE SU A-MADA, LO QUE SIGNIFICA: 
DESOCULTA PARA EL EL VELO DEL OLVIDO Y LE ENFRENTA 
CON EL ESPIRITU DE LA MUJER HIPERBOREA QUE FUE SU 
ESPOSA DE LOS ORIGENES. Pero ese contacto tanto tiempo 


esperado SE DA A TRAVES DEL MUNDO, POR INTERMEDIO DE 
LA MUJER KALY; y por eso el espiritu de la mujer hiperborea se 
manifiesta primero externamente, viniendo desde la eternidad 
HACIA el mundo y DESDE el mundo HACIA el sadhaka. Es 
necesario, entonces, dar un cuerpo al Espiritu, para A-marla y 
desposarla. Al ingresar al mundo desde la Eternidad, el Espiritu de 
Ella es Kaly; y porque es Kaly ya tiene rostro; y al plasmar con su 
rostro el huevo del Logos Plasmador, ya tiene cuerpo; pero, al 
romperse el huevo, Kaly "entra" porque ella es "el Espiritu de Ella”, 
quien debe nacer con el Bello Rostro de Lillith; mas, antes de entrar, 
asesina al sadhaka decapitando su cabeza invertida, pues solo 
quien sea muerto "desde afuera" puede ser resucitado "desde 
adentro”". 


Hay otro aspecto terrible de este Misterio que no podemos soslayar: 
para conseguir la inmortalidad hay que desposar a Lillith; por lo 
tanto: jLillith debe vivir! Para que Lillith viva es necesario otorgarle 
un cuerpo de Kundalini shakti, por lo tanto jhay que plasmar el 
huevo! Para plasmar el huevo hay que contar con la danza de Kaly; 
por lo tanto: jKaly debe revelarse al sadhaka! Para que Kaly se 
revele es necesario el odio de la mujer Kaly; por lo tanto: jLa mujer 
Kaly hara posible que emerja Kaly! Para que emerja Kaly la mujer 
Kaly abrira sus ojos a la eternidad invirtiendo su Signo de Muerte 
que ya no estara hacia "afuera" sino hacia "adentro"; por lo tanto jla 
mujer Kaly debe morir! En efecto: la inmortalidad del sadhaka 
implica la muerte de la mujer Kaly. ~muerte iniciatica, muerte 
simbolica oO muerte real por desencarnaciOn? ¢~quien puede 
responder con certeza? Cada sadhaka occidental, como Mengano, 
debera resolver por si mismo este Misterio. 


Hemos expuesto con cierto detalle la "formula" de Mengano para 
demostrar que el tantrismo es algo mas que un juego erotico o una 
serie de tecnicas sexuales para "mejorar la union conyugal". 
Seguimos este camino porque queremos desalentar las practicas 
tantricas en aquellos viryas que no estén capacitados para A-mar a 
Kaly. Porque esta via solo ofrece la liberacion a aquéllos que, como 


Mengano, no temen entregar su craneo para que adorne el collar de 
la Diosa. 


Como epilogo del 8° comentario, podemos resumir lo expuesto 
afirmando que Mengano, sadhaka occidental, planteO con exito el 
Ritual de los Cinco Desafios y consiguiO su objetivo estratégico de 
inmortalizar el cuerpo fisico y alcanzar la individuacion absoluta. Sin 
embargo, entendemos que un epilogo tal, aun siendo exacto, puede 
resultar insuficiente para quien se interroga sobre los pasos 
POSTERIORES de Mengano: - £eS que nunca se podra hablar de lo 
que ocurre DESPUES de la iniciacién? Se nos muestra un Ritual en 
el que se logra despertar a Kundalini e inmortalizar el cuerpo fisico, 
ésignifica eso que se ha alcanzado el Vril? Y,... etc. ... etc. 


Naturalmente, no es aconsejable responder racionalmente a tales 
preguntas; y por eso nadie que posea las respuestas accedera a 
comentar de esa manera el Misterio del renacimiento y la 
inmortalidad. Podemos sin embargo aproximarnos al Misterio si 
acudimos al lenguaje simbolico con el cual aquél se expresa. He 
aqui, entonces, un nuevo epilogo: 


Por una ribera arenosa, flanqueada de variado follaje, caminan 
tomados de Ila mano Ella y El. Al fin se detienen; frente a ellos esta 
el agua. Apuntando con el indice hacia el horizonte lejano, El dice: 


- Mas alla del agua esta la montana y, detras de ella, el Vril. 
Tenemos la gnosis; sdlo nos falta recuperar el Poder, OH A-mada. 


Y Ella, sonriendo dulcemente, responde: 


- OH A-mado: el Fin y el Principio estan ahora a nuestro alcance, 
éhacia donde iremos? 


- Debemos ir hacia el Principio —respondio El- que sera nuestro Fin. 


- OH, A-mado: ¢seremos capaces de abandonar estas Delicias 
nuevamente? ... ;Cuanto Tiempo estuvimos separados...! 


- ;jSeremos fuertes! Ya no te amaré sobre la playa, ni en el agua, a ti 
que eres suave como un soplo; ahora tengo helado el corazon de A- 
mor, y tu rostro, que resplandece de blancura, me A-ma desde la 
eternidad de la Noche. Escucha, A-mada, el secreto que nos ha 
costado tanto conocer: El Gran Enganador ha levantado un Paraiso 
en torno del Vril. Muchos regresan al Paraiso, pero pocos se atreven 
a CRUZARLO y marchar mas alla... 


Y siguieron tomados de la mano. A veces él se detenia y danzaba, y 
entonces Ella lo llamaba Shiva. Y cuando Ella danzaba El le 
dedicaba dulces miradas y la llamaba Parvati. Pero otras veces El 
desenvainaba su espada, radiante de belleza, y Ella se tornaba 
ligera y volaba como el viento; y entonces eran Lucifer y Lillith, 
marchando hacia el origen ... Y tenian muchos otros nombres que 
eran, como éstos, residuos de antiguas rondas de A-mor. 


Un dia llegaron muy cerca del lugar por donde habian ingresado en 
el pasado, en aquel tiempo sin Tiempo cuando aun no conocian el 
significado de la palabra “lagrima”. Reconocieron con horror el 
bosque de manzanos y escucharon como sus frutos les llamaban, 
entre risas y promesas. Pero esta vez no se detuvieron. Y al salir del 
bosque encantado comprobaron, estremecidos de felicidad, que aun 
estaba abandonado en aquel sitio el vehiculo que algun dia los 
trajera desde Hiperborea. Visto desde el exterior parecia tallado en 
marmol, con sus ocho ventanas y su torre puntiaguda, semejante al 
casco de los sacerdotes tailandeses. Penetraron de espalda, por 
una de las ventanas, y posaron sus pies en el pasillo circular del 
interior. Antes de abrazarse y cubrirse de caricias mutuas miraron 
por ultima vez, a través de las ventanas, el Horror de la Bestia. 
Luego se A-maron sin reservas, libres ya de la Locura, y entonces, 
pues todavia continuaban de espaldas, SE APRESTARON A GIRAR 
EL ROSTRO HACIA ADENTRO DE LA _ NAVE, PARA 
ENFRENTARSE A LA VERDAD. 


NOTAS 


1S E| ritual oriental "de las Cinco M" propone emplear los mismos 
elementos y da, para ellos, la siguiente interpretacioOn simbolica: el 
VINO (MADYA) representa al AIRE; la CARNE (MAMSA) al FUEGO; 
el PESCADO (MATIA) al AGUA; el CEREAL (MUDRA) a la TIERRA 
; y el COITO con la MUJER (MAITHUNA) al ETER o quintaesencia. 
Naturalmente, tales significados son exotéricos y no revisten / 
ninguna importancia en el Ritual de los Cinco Desafios que 
describimos aqui, aunque pudiera tenerla en etapas preparatorias 
previas, especialmente si el virya sigue, paralelamente, una via 
alquimista. 


16 En verdad la ménada del past "fue pez" en la cadena lunar y no 
en la Tierra , en un globo que luego se partido en cuatro para formar 
otras tantas lunas, de las cuales la actual es la ultima que aun 
permanece como satélite terrestre. 


17 Un concepto poético del A-mor podra encontrarse en el libro de 
MIGUEL SERRANO, "Nos, el Libro de la Resurreccion", Ed. Kier, 
Buenos Aires. 


18 JUDAS — Lanza del Basto — Pag. 98 — Ed. Goyanarte, Buenos 
Aires. 


19 "Moral" viene del Latin MORES = costumbres. 


20 En esta "formula" se ha Ilevado "ad extremum" el tipo de la mujer 
Kaly al situarla en el mundo de la prostitucion. Hay que afirmar que 
Ella podria ser hallada en cualquier otro sitio y que, tal como ocurre 
con el "virya perdido" que ignora sus ancestros hiperboreos, muchas 
mujeres también lo ignoran. Estas "viryas perdidas" desconocen que 
EN EL LADO OSCURO DE SU ALMA HABITA LA DIOSA DE LA 
MUERTE, Y QUE SU TERRIBLE PODER LAS HABILITA PARA 
SACRALIZAR EL AMOR DEL GUERRERO. 


21 SADHANA = "practica" tantrica. 


22 LINGAM = pene. 


23 YONI = vagina. 


24 ADVERSO FLUMINE: aguas arriba, contra la corriente. 


DECIMOPRIMER TOMO: 
ESTRATEGIA "O" DE LOS 
SIDDHAS LEALES 


A - El Gral: acto de guerra de Kristos Lucifer 


En el capitulo anterior mencionamos "una Estrategia que los 
Siddhas emplean para contrarrestar a "la Cultura", arma estratégica 
enemiga, y explicamos la misma por medio de una alegoria, como 
consistente en un mensaje carismatico. Dicho mensaje perseguia 
dos objetivos: 1° DESPERTAR; 2° ORIENTAR hacia la "salida 
secreta", "centro" o Vril; y, en aquel ejemplo particular, la "salida" se 
hallaba luego de descubrir "la anilla", o sea luego de haber hecho 
consciente el PRINCIPIO DEL CERCO. 


Sin embargo, la segunda parte del mensaje, la CANCION DE 
AMOR, brindaba a quien la escuchara la posibilidad de "hallar la 
salida". por otras seis vias diferentes a la OPOSICION 
ESTRATEGICA (que se basa en el principio del cerco). De cualquier 
manera esta Estrategia, tal como la hemos descripto, con sus siete 
posibles vias de liberacidn, responde a objetivos puramente 
individuales, es decir, es dirigida exclusivamente hacia el hombre 
(virya perdido). Por eso ahora nos toca declarar que la misma forma 
parte -la parte "“individual"- de una concepcion mayor, a la que 
llamamos: Estrategia "O". 


La Estrategia "O" esta dirigida fundamentalmente a obtener la 
liberacion individual del hombre; pero, en ciertas ocasiones 
historicas favorables, los Siddhas procuran "orientar" a la raza en Su 
conjunto para forzar la mutacidn colectiva*?. En ese caso los 
"lideres", muchas veces "enviados" por los Siddhas y otras veces 
"iluminados" por ellos, se encargan de proyectar carismaticamente 


en el pueblo las pautas estratégicas, buscando REINTEGRARLO A 
LA GUERRA COSMICA. Para que tal tarea pueda realizarse con 
probabilidades de éxito es necesario que los "lideres" dispongan de 
un elemento externo, situado en el mundo, que represente de 
manera irrefutable el origen divino de la raza. Este elemento externo 
debe dar prueba también del compromiso asumido por los Siddhas 
al "inducir" a los viryas a reemprender la guerra contra el Demiurgo 
y de su resoluciOn de "esperar" los Kalpas que sean necesarios 
mientras ellos ganan la libertad. Por estas condiciones puede 
comprenderse que dicho "elemento externo" sea una verdadera 
PIEDRA DE ESCANDALO para el Demiurgo y sus huestes 
demoniacas y que todo Su Poder, o sea el Gran Engafo, esté 
puesto en lograr su destruccion o en su defecto evitar que 
permanezca al alcance del hombre. 


Pero, a pesar de la contrariedad que tal accidn causaba en el 
enemigo, los Siddhas han cumplido su parte del Pacto Primordial y, 
con un desprecio admirable hacia el Poder de las Potencias 
Infernales, lo depositaron en el mundo y lo resguardaron de 
cualquier ataque para que los hombres o sus lideres carismaticos 
LO DESCUBRAN Y SE VALGAN DE SU SIGNIFICADO. 


La Estrategia "O" de los Siddhas se halla, entonces, dirigida a lo 
interno de cada hombre por los "cantos carismaticos", tratando de 
despertar en ellos el recuerdo de sangre y de inducirles a seguir 
alguna de las siete vias de liberacion. Pero también procura 
impulsar a la raza en su conjunto para que cese de marchar en el 
sentido “evolutivo" o "progresivo" de la Historia y, rebelandose al 
Plan de El Uno, en un salto inverso, transmute las "tendencias 
animales del pasu" y recupere su naturaleza divina (hiperborea). 
Para conseguir este segundo proposito, ya no individual sino racial, 
hemos dicho que se dispone de un "elemento externo”. 


¢é Qué sera, concretamente este "elemento externo", esta "cosa" a la 
que hemos atribuido propiedades tan maravillosas?: Se trata de algo 
cuya sola descripcion llevaria varios volumenes y que, para abreviar, 
llamaremos GRAL. Siendo imposible revelar aqui un Misterio que ha 


sido impenetrable para millones de personas, trataremos, como de 
costumbre, de "“aproximar" al mismo por medio de algunos 
comentarios Preguntabamos qué sera CONCRETAMENTE esa 
cosa maravillosa que ahora sabemos que se llama GRAL. 
Empecemos por alli. Concretamente, el Gral es una piedra, un 
cristal, una gema; de esto no caben dudas. Pero NO ES UNA 
PIEDRA TERRESTRE; de esto tampoco caben dudas. Si no es una 
piedra terrestre, cabe preguntarse cual es su origen: la Sabiduria 
Hiperborea afirma QUE PROVIENE DE VENUS, pero no asegura 
que ese sea su origen. Nosotros podemos suponer, a falta de otra 
precision, que los Sefnores de Venus la trajeron a la Tierra, desde 
ese planeta verde. Pero los "Senores de Venus" no son originarios 
de Venus, sino de Hiperborea, un "centro original" que no pertenece 
al Universo material y cuyo "recuerdo de sangre" ha llevado a 
muchos viryas perdidos a_ identificarlo erroneamente con un 
"continente nordico" o "polar" "desaparecido". Segun la Sabiduria 
Hiperborea el Gral fue traido al Sistema Solar por los Siddhas 
INMEDIATAMENTE DESPUES DE QUE IRRUMPIERON POR LA 
PUERTA DE VENUS PARA INSTALARSE EN EL VALHALA. Sea 
como fuere, hay OTRO ASPECTO CONCRETO que conviene tener 
en cuenta: el Gral es una gema que reviste la mayor importancia 
para los Siddhas, a tal punto que ELLOS NO ESTAN DISPUESTOS 
A ABANDONARLO O PERDERLO. Por camaraderia y solidaridad 
hacia los viryas perdidos, lo han SITUADO en el mundo; pero al final 
del Tiempo, el Gral sera recuperado y devuelto a su lugar de origen. 


éA qué se debe este interés sin medida por conservar la misteriosa 
gema? A que la misma ha sido quitada momentaneamente de la 
mas bella joya que se haya visto nunca en el Universo de El Uno, de 
aquella Alhaja que nadie seria capaz de imitar en éste ni en otros 
mundos: ni los Maestros Orfebres ni los Devas Constructores ni los 
Angeles Planetarios, Solares o Galacticos, etc. Porque el Gral es 
una gema de la Corona de Cristo-Lucifer, Aqguél que es mas puro 
que el mas puro de los Siddhas, el Unico que puede hablar cara a 
cara con el Incognoscible. Cristo-LUcifer es quien, ESTANDO EN EL 
INFIERNO, ESTA MAS ALLA DEL INFIERNO. Pudiendo quedarse 
en Hiperborea, a la luz del Incognoscible, Cristo-Lucifer ha querido 


acudir en rescate de los espiritus cautivos protagonizando el 
incomprensible sacrificio de Su propia AUTOCAUTIVIDAD. El se ha 
instalado como Sol Negro’ del Espiritu, “iluminando" 
carismaticamente, desde "“atras" de Venus, por intermedio del 
Paraklito, directamente en la sangre de los viryas perdidos. 


éComo una gema del Gallardo Senhor se ha mancillado cayendo 
aqui, a la Tierra, una de las cloacas mas repugnantes de los Siete 
Infiernos? Porque El asi lo ha dispuesto. Cristo-Lucifer ha entregado 
el Gral a los Siddhas COMO GARANTIA de su compromiso con el 
hombre, de su_ sacrificio, y COMO PRUEBA MATERIAL 
IRREFUTABLE DEL ORIGEN DIVINO DEL ESPIRITU. 


B - Poder del Gral 


El Gral es, en este sentido, un REFLEJO del origen divino, el cual 
habra de guiar como un faro el rumbo vacilante de los espiritus 
rebeldes que decidan abandonar la esclavitud de Jehova-Satanas. 


Ya hemos visto lo que el Gral es: una gema de la corona de Cristo- 
Lucifer. Veamos ahora lo que el Gral REPRESENTA para los 
espiritus cautivos. Ante todo, el Gral se halla ligado a la 
ENCARNACION DE LOS ESPIRITUS y su significado primero debe 
buscarse en relacion con tal Misterio. Ello se explica si tenemos en 
cuenta que hace millones de afhos, cuando los Siddhas Traidores se 
aliaron al Demiurgo Jehova-Satanas para carnalizar a los espiritus 
hiperboreos, Cristo-Lucifer entregO su gema para que la VERDAD 
DEL ORIGEN DIVINO PUDIERA SER VISTA CON OJOS 
MORTALES. Por eso el Gral, puesto en el mundo como prueba del 
origen divino del espiritu, DA SENTIDO A TODOS LOS LINAJES 
HIPERBOREOS DE LA TIERRA. Por él la sangre de los viryas, aun 
sumidos en la mas tremenda confusiOn, reclamara siempre su 
HERENCIA EXTRATERRESTRE. La presencia del Gral, en 
principio, IMPIDE AL ENEMIGO NEGAR LOS ANCESTROS 
HIPERBOREOS. Pero asi como el Gral da un sentido césmico a la 
Historia del hombre, conectandolo con la raza inmortal de los 
origenes, DIVINIZA los linajes hiperboreos de la Tierra, asi también 


para el Demiurgo, por la presencia del Gral, dichos linajes pasan a 
ser "motivo de escandalo" y objeto de la persecucion y el escarnio, 
del castigo y del dolor. Los DIVINOS linajes hiperboreos seran, a 
partir del Gral, LINAJES HERETICOS "condenados" para toda la 
"eternidad” (un manvantara) por Jehova-Satanas. El Gral ha venido 
a despertar recuerdos indeseables, a valorizar el pasado del 
hombre; sera entonces el recuerdo y el pasado lo que mas se 
atacara y a BORRAR su influencia apuntara en gran medida la 
Estrategia Sinarquica. Seamos capaces de advertir este ataque, que 
es evidente para la mirada gnostica, y comprenderemos con mayor 
profundidad la funcién HISTORICA del Gral. A ponerlo en evidencia 
dedicaremos los siguientes parrafos. 


C- Reaccion del Demiurgo contra el Poder 
del Gral 


El principal crimen del hombre ha sido negar la supremacia de 
"Dios", es decir, del Demiurgo terrestre Jehova Satanas, y rebelarse 
a su esclavitud. Pero el hombre es un ser miserable, inmerso en un 
infierno de ilusion en el que se siente insensatamente "a gusto", sin 
posibilidades de romper el hechizo por si mismo. Si ha negado al 
Demiurgo y se ha "rebelado" ha sido en virtud de un agente exterior, 
pero: ~que "cosa" en el mundo puede ser capaz de DESPERTAR al 
hombre, de ABRIR SUS OJOS a la divinidad olvidada? "Si tal cosa 
existe, diran los Demonios, es el objeto mas abominable de la 
creacion material". Pero esa "cosa", ese "objeto abominable", no es 
de este mundo; y de él ha "comido" el hombre-espiritu-cautivo. Ese 
"fruto verde", que mas tarde llamaran Gral, es un alimento que nutre 
con la GNOSIS PRIMORDIAL, es decir, con el conocimiento sobre 
la verdad de los origenes. Por el Gral, fruto prohibido por excelencia, 
el hombre sabra que es inmortal, que posee un espiritu divino 
encadenado a la materia, que procede de un mundo imposible de 
imaginar DESDE EL INFIERNO TERRESTRE, pero por el que 
SIENTE NOSTALGIA y al que DESEA REGRESAR. jPOR EL GRAL 
EL HOMBRE HA RECORDADO! 


He aqui su primer crimen. Recordar el origen divino sera, en 
adelante, un TERRIBLE PECADO; y quienes lo han cometido 
deberan pagar por ello. Esa es la Voluntad del Demiurgo, la "Ley de 
Jehova-Satanas". Seran sus Ministros, los Demonios de Chang 
Shambala, quienes se encarguen de ejecutar la condena cobrando 
el castigo en una moneda que se llama: dolor y sufrimiento. El 
instrumento sera, naturalmente, la encarnacion, repetida mil veces 
en transmigraciones "controladas" por la "Ley" del Karma, 
declarando cinicamente que el dolor y el sufrimiento son "para bien" 
de los espiritus, "para favorecer la evolucion". Si "el mal" radica en 
la sangre, entonces se la debilitara favoreciendo la mezcla racial y 
se la tornara impura envenenandola con el TEMOR DEL PECADO. 
El resultado sera la CONFUSION ESTRATEGICA del espiritu y la 
completa oscuridad sobre el pasado del hombre. "En el pasado no 
hay nada digno de ser rescatado", afirmaran durante milenios las 
gentes sensatas, a coro con los Demonios de la Jerarquia. La 
teologia, y aun la mitologia, hablara sobre el pecado del hombre con 
el lenguaje del Demiurgo: el "pecado”", la "caida" y el "castigo". La 
"clencia", por otra parte, nos mostrara un panorama mas 
desalentador: "probara", echando mano de inmundicias fosiles, que 
el hombre desciende de un protosimio llamado "hominido", 0 sea de 
ese misero y despreciable animal que fue el antepasado del PASU. 
La "ciencia" ha llevado el pasado del hombre a su degradaciOn mas 
dramatica vinculandolo "evolutivamente" con los reptiles y gusanos. 
Para el hombre moderno ya no habra ancestros divinos sino simios 
y trilobites. Realmente se necesita partir de un odio sobrehumano 
para desear que el hombre se humille de manera tan triste. Pero 
dejemos lo triste, seamos optimistas. ¢Para qué mirar el pasado, 
dira la Sinarquia con la Voz de la ciencia y la teologia, si el hombre 
es "algo proyectado hacia el futuro"? En el pasado no hay nada 
digno de respeto: unos primitivos crustaceos marinos hundidos en el 
cieno tratando de ganar el medio terrestre, impulsados por la 
“evolucion"; millones de ahos después unos simios deciden hacerse 
hombres: impulsados nuevamente por la milagrosa "ley de 
evolucion" se vuelven bipedos, fabrican herramientas, se comunican 
hablando, pierden el pelo y entran en la Historia; y luego viene la 
Historia del hombre: los documentos, la civilizacion, la cultura. Y en 


la Historia continua implacable la "evolucion", convertida ahora en 
una ley mas inflexible llamada dialéctica: los desaciertos de la 
humanidad, (las guerras, la intolerancia, el fascismo) son "errores"; 
los aciertos (la paz, la democracia, la ONU, la vacuna Sabin) son 
"exitos". De la puja dialéctica entre exitos y errores Surge siempre un 
estadio superior, un beneficio para la humanidad FUTURA, 
confirmandose la tendencia evolutiva o progresista. ~Acaso no es 
esa tendencia progresista de la Historia TODO LO BUENO QUE 
CABE ESPERARSE DEL PASADO? 


Por eso seamos optimistas; miremos al futuro; alli estan todos los 
bienes, todas las realizaciones; el tedlogo asegura que tras un Juicio 
FUTURO a los buenos se les abriran las puertas del paraiso; los 
rosacruces, masones y otros teosofistas, situan en el futuro el 
momento en que, concluida parcialmente la "evoluciOn espiritual", el 
hombre se identifica con su monada, o sea con su "“arquetipo 
divino", y se incorpora a las Jerarquias Cosmicas dependientes del 
Demiurgo; y hasta los materialistas, ateos o cientificistas, presentan 
una imagen venturosa del futuro: nos muestran una sociedad 
perfecta, sin hambre ni enfermedades, en donde un hombre, 
tecnocrata y deshumanizado, reina feliz sobre legiones de androides 
y robots. No abundaremos en detalles sobre un hecho por demas 
evidente: se ha intentado BORRAR el pasado del hombre 
desconectando a éste de sus raices hiperboreas; NO SE HA 
LOGRADO BORRAR TOTALMENTE dicho pasado; pero, en 
compensacion, se ha conseguido crear una fractura metafisica entre 
el hombre y sus ancestros divinos y de modo tal que, en la 
actualidad, un abismo lo separa de los recuerdos primordiales; un 
abismo que tiene un nombre: confusiOn. Paralelamente con tan 
siniestro proposito se ha "proyectado al hombre hacia el futuro", 
eufemismo utilizado para calificar a la ILUSION DE PROGRESO 
que padecen los miembros de las civilizaciones modernas. Tal 
"ilusion" es generada culturalmente por poderosas "ideas fuerza" (el 
"sentido de la Historia"; la "“aceleraciOn historica"; el "progreso 
cientifico"; la "educacion"; civilizacion vs. barbarie; etc.) empleadas 
habilmente como arma estratéegica. Los hombres, condicionados de 
ese modo, creen ciegamente en el futuro, miran solo hacia él, y aun 


los fatalistas, que avizoran un "negro futuro", admiten que si una 
excepcion imprevisible o un milagro ofrecen una "salida" a la 
civilizacion ella se encuentra, de todos modos, en el "futuro"; el 
pasado es en cualquier caso motivo de la indiferencia general. 


Este "hecho evidente" representa sin duda un importante triunfo 
para la Sinarquia; pero un triunfo que no es definitivo. En efecto; 
hemos visto que la maxima presion de la Estrategia Sinarquica se 
aplica en BORRAR el pasado, en oscurecer el recuerdo del origen 
divino, y que tal ataque se produce como REACCION a la ACCION 
GNOSTICA del Gral. Pero el Gral NO ES SOLO un fruto prohibido, 
consumido por el hombre en los tiempos remotos, inmediatos a su 
esclavizacion. 


El Gral es una realidad QUE PERMANECERA en el mundo mientras 
el ultimo espiritu hiperboreo continue cautivo. Por el Gral siempre es 
posible que el hombre DESPIERTE Y RECUERDE. Mas, para gozar 
de su gnosis, es imprescindible comprender que el Gral, como 
REFLEJO DEL ORIGEN, alumbra en la sangre DESDE EL 
PASADO. Su luz viene AL REVES DEL SENTIDO DEL TIEMPO y 
por eso nadie que haya sucumbido a la Estrategia Sinarquica podra 
recibir su influencia. Ya comprobamos que una poderosa Estrategia 
cultural "proyecta al hombre hacia el futuro" e intenta borrar su 
pasado y confundir sus recuerdos. Pero el Gral NO DEBE 
BUSCARSE MIRANDO AL FUTURO pues asi jamas sera hallado. 
En rigor de la verdad, el Gral NO DEBE BUSCARSE EN 
ABSOLUTO, si con tal verbo "BUSCAR" entendemos una accion 
que implique "movimiento". Sdlo "buscan" el Gral quienes no han 
comprendido su significado metafisico y creen, en su ignorancia, 
que se trata de un "objeto" que puede ser “encontrado”. 
Recordemos una de las historias medievales sobre el Gral que, 
aunque deformada por su adaptaciOn judeocristiana, conserva 
bastantes elementos de la Tradicion Hiperborea. En ella Parsifal, el 
loco puro, sale a "buscar" el Gral. En su ignorancia comete el 
desatino de emprender la busqueda "viajando" caballerescamente 
por distintos paises. Este "desplazamiento" apunta 
ESENCIALMENTE HACIA EL FUTURO, porque en todo movimiento 


hay una temporalidad inmanente e inevitable y, naturalmente, 
Parsifal jamas "encuentra" el Gral "buscandolo" en el mundo. Pasan 
asi afios de busqueda inutil hasta que comprende esta simple 
verdad. Entonces un dia, completamente desnudo, se presenta ante 
un castillo encantado y, una vez dentro, SE LE APARECE EL GRAL 
(no lo encuentra) y sus ojos son abiertos. Advierte entonces que el 
TRONO ESTA VACANTE y decide reclamarlo, transformandose 
finalmente en Rey. Debemos ver en esa alegoria lo siguiente: 
Parsifal comprende que el Gral NO DEBE SER BUSCADO en el 
mundo (Valplads), a través del tiempo (Conciencia fluyente del 
Demiurgo), y decide valerse de una VIA ESTRATEGICA 
HIPERBOREA. Para ello se SITUA "desnudo" (sin las premisas 
culturales preeminentes) en un castillo ("plaza" fortificada por la ley 
del cerco) desincronizandose del "tiempo del mundo" y creando un 
"tiempo propio", inverso, que "“apunta hacia el pasado". Entonces 
APARECE el Gral y "abre sus ojos" (recuerdo de sangre; Minne). 
Parsifal advierte que "el trono esta vacante” (que el espiritu o Vril 
puede ser recuperado) y decide reclamarlo (Se somete a las 
pruebas de pureza de las vias secretas de liberacion) y se 
transforma en Rey (se transmuta en Siddha inmortal). 


Esperamos haber dejado en claro que el Gral no debe buscarse, 
pues él aparece solamente cuando la conciencia del virya se ha 
desincronizado del tiempo del mundo y se ha despojado de la 
mascara cultural. 


Deseamos mostrar ahora otro aspecto de la reaccion enemiga que 
ha motivado la presencia del Gral. 


Por el Gral el hombre comete el crimen de despertar; ha "pecado" y 
el castigo se cobra en la moneda del dolor y el sufrimiento, por la 
encarnacion y la ley del Karma. Los encargados de velar por la Ley, 
y a quienes mas ofende el recuerdo hiperboreo de los hombres 
despiertos, son los "angeles guardianes", es decir, los Demonios de 
Chang Shambala y su Jerarquia Blanca. Hay, aparte de ésta, una 
REACCION DIRECTA DEL DEMIURGO que conviene conocer. 
Pero, como tal reaccion se ha repetido muchas veces desde que los 


espiritus hiperboreos han sido encadenados al yugo de la carne, 
una exposicion completa deberia abarcar un lapso de tiempo 
enorme, que va mas alla de la Historia oficial se pierde en la noche 
de Atlantida y Lemuria. Desde luego, no podemos embarcarnos en 
un relato semejante; y por eso solo nos referiremos a la reaccion del 
Demiurgo EN TIEMPOS HISTORICOS; pero no debe olvidarse que 
todo cuanto se diga sobre este hecho NO ES EXCLUSIVO DE UNA 
EPOCA, sino que ya ha sido y seguramente volvera a ser. Cuando 
se plantea la pregunta, ingenua, sobre ¢cOmo son los mundos de 
donde procede el espiritu cautivo?, creyendo que puede haber 
alguna imagen que represente a la inimaginable Hiperborea, la 
Sabiduria Hiperborea suele responder con una figura metafdrica; 
dice asi al ignorante aprendiz: "Imagina que una mota de polvo 
recibe un débil reflejo de los Mundos Verdaderos y supon que, 
luego, dicha mota es dividida y reorganizada en infinitas particulas. 
Haz otro esfuerzo de imaginacion y supon ahora que el Universo 
material que conoces y habitas ha sido construido con los pedazos 
de aquella mota de polvo. La Sabiduria Hiperborea te dice: si eres 
capaz de reintegrar en un acto de imaginaciOn la inmensa 
multiplicidad del cosmos en la mota original, entonces, viéndola en 
su totalidad, percibiras un débil reflejo de los Mundos Verdaderos. Si 
eres capaz de reintegrar el Cosmos en una mota de polvo, veras 
solo una imagen deformada de la Patria del Espiritu. Eso es todo 
cuanto puede conocerse DESDE AQUI". La metafora se torna 
transparente si se considera que el Demiurgo ha construido el 
Universo imitando una torpe y deformada imagen de los Mundos 
Verdaderos. Ha insuflado Su Aliento a la materia y la ha ordenado 
con el proposito de "copiar" el débil reflejo que alguna vez recibio de 
las Esferas Increadas. Pero ni la sustancia era la adecuada ni el 
Arquitecto estaba capacitado para ello y, sumado a esos males, 
debe considerarse la intenciOn perversa de pretender REINAR 
COMO DIOS DE LA OBRA, a semejanza (?) del Incognoscible. El 
resultado esta a la vista: un infierno maligno y demencial, en el cual, 
muchisimo tiempo después de su creacion, por un Misterio de Amor, 
incontables espiritus inmortales fueron esclavizados, encadenados a 
la materia y sujetos a la evolucion de la vida. 


La caracteristica principal del Demiurgo es evidentemente la 
IMITACION, por medio de la cual ha intentado reproducir los 
Mundos Verdaderos y cuyo resultado ha sido este vil y mediocre 
Universo material. Pero es en las distintas partes de Su Obra 
adonde se advierte la alucinante persistencia en imitar, repetir y 
copiar. En el Universo "el todo" es siempre copia de "algo": los 
"atomos", todos semejantes; las "células" que se dividen en pares 
analogos; los "animales sociales", cuyo instinto gregario se basa en 
la “imitacion"; la "simetria", presente en infinidad de fenomenos 
fisicos y bioldgicos; etc. Sin extenderse en mas ejemplos, puede 
afirmarse que la abrumadora multiplicidad formal de lo real es solo 
una ilusion producto del cruzamiento, intersecciOn, combinacion, 
etc., de unas pocas formas iniciales. En verdad el Universo ha sido 
hecho a partir de contados elementos diferentes, no mas de 
veintidOs, que soportan, por sus infinitas combinaciones, la totalidad 
de las formas existentes. 


Teniendo presente el principio imitativo que rige la obra del 
Demiurgo, podemos considerar ahora SU REACCION DIRECTA 
ante la presencia del Gral. 


D - La "Raza Sagrada" Hebrea 


Dijimos que el Gral DIVINIZA los linajes hiperboreos al PROBAR de 
manera irrefutable la verdad del origen; y que la reaccion de los 
Demonios ha sido considerar a los mismos como LINAJES 
HERETICOS, merecedores del castigo mas terrible. 


Pero mientras los Demonios se ocupaban de castigar a los viryas 
con las pesadas cadenas del Karma, muy otra seria la actitud del 
Demiurgo. El, segtn su caracteristica, ha querido IMITAR, y aun 
superar, a los linajes hiperboreos fundando una RAZA SAGRADA 
que lo represente DIRECTAMENTE, es decir, que CANALICE SU 
VOLUNTAD; y por intermedio de la misma, reinar sobre los espiritus 
encarnados. Una "raza sagrada" que se levante en el medio mismo 
de los pueblos condenados al dolor y el sufrimiento de la vida y que, 
triunfando sobre ellos, acabe por inflingirles la humillacion final de 


someterlos a la Sinarquia de los Demonios. Entonces los linajes 
hiperboreos, hundidos en el barro de la degradacion espiritual, 
exhalaran sus ultimos lamentos y esos gritos de dolor, esos alaridos 
de espanto, seran la dulce musica con que la raza sagrada regalara 
a su "Dios" Jehova-Satanas, el Demiurgo de la Tierra. Como ya 
hemos dicho el Demiurgo ha intentado muchas veces esta empresa; 
"los gitanos", por ejemplo, son el remanente étnico de una "raza 
Sagrada" que prospero en la ultima Atlantida, cuando los Siddhas de 
la Faz Tenebrosa sometieron a la Sinarquia del Horror a los linajes 
hiperboreos. Los espiritus encarnados se vieron alli precipitados a 
las mas infames practicas: la sangre divina se degrado y confundid 
por medio de la mezcla indiscriminada de razas y, lo que es peor, se 
lograron realizar ayuntamientos fértiles entre hombres y animales 
con el concurso de la magia negra; se inmolaron miles de victimas 
humanas para sSaciar la sed de sangre de Jehova-Satanas, adorado 
alli en su aspecto de "Dios de los ejércitos infernales". La crueldad, 
la orgia colectiva, distintas formas de drogadiccion, etc., eran todas 
“costumbres" que los linajes hiperboreos habian adoptado; mientras 
en los ojos de la "raza sagrada" brillaba de gozo la mirada del 
Demiurgo la Sinarquia del Horror ejercia su tirania de oricalco. En 
tal estado de degradacion, ya nadie era capaz de recibir la luz del 
Gral ni de escuchar el canto de los Siddhas. Por eso Cristo Lucifer 
decidid manifestarse A LA VISTA DE LOS HOMBRES. Lo hizo, 
acompanhado por una guardia de Siddhas Hiperboreos, y ello 
determino el fin de la Atlantida... 


Pero esta es una historia antigua. En tiempos recientes el Demiurgo 
ha resuelto REPETIR nuevamente, a imitaciOn de los linajes 
hiperboreos, la creaciOn de una "raza sagrada" que lo represente ya 
la cual le estara reservado el alto destino de reinar sobre todos los 
pueblos de la Tierra. Con el pacto de sangre celebrado entre 
Jehova-Satanas y Abraham, queda fundada la "raza sagrada" y sus 
descendientes, los hebreos, constituiran el "pueblo elegido". Asi 
como los espiritus hiperboreos divinizados por la presencia del Gral 
representan el "linaje hereético" por excelencia, los hebreos, frente a 
ellos, se presentaran como el "linaje mas puro de la Tierra”. Israel, 
pueblo elegido por Jehova-Satanas para que sea su representante 


en la Tierra, qué titulos exhibira como PRUEBA IRREFUTABLE de 
que tal es Su Voluntad? El Demiurgo, siguiendo su habitual sistema 
de "imitar", razona de este modo: "Si por la gema de Cristo-Lucifer, 
el Gral, ha sido divinizado el linaje hiperboreo, también por una 
"piedra del cielo" sera consagrada la estirpe de Abraham. Pondré en 
el mundo una piedra en la cual estara escrita Mi Ley como PRUEBA 
IRREFUTABLE de que Israel es el pueblo elegido, ante el cual 
deberan humillarse las demas naciones". Tal es la reaccion directa 
del Demiurgo. Elige de entre la haz de la humanidad al pueblo mas 
miserable; y luego de pactar con él, le hace "crecer" a la sombra de 
reinos poderosos. Cuando decide que a la "raza sagrada" le ha 
llegado el momento de cumplir su mision historica, "renueva el 
pacto" entregando a Moisés la clave del Poder. Entonces Israel, el 
linaje mas puro de la Tierra, atraviesa los milenios y marcha hacia 
su futuro de gloria, mientras los imperios y los reinos se hunden en 
el polvo de la Historia. Sin duda ha sido efectiva la reaccion del 
Demiurgo y poderosos han resultado los efectos de Su Piedra, la 
fuerza de Su Ley. Por eso cabe preguntarse ¢~qué es en realidad lo 
que Jehova-Satanas entrega a los hebreos como instrumento de 
poder y de dominacion universal? Lo diremos sintéticamente: las 
"tablas de la Ley" contienen el secreto de las veintidOs voces que el 
Demiurgo pronuncio cuando ordeno la materia y por las cuales ha 
sido formado todo lo existente. El conjunto de simbolos contenidos 
en las Tablas de la Ley es lo que de antiguo se conoce como 
CABALA ACUSTICA. En la Atlantida este conocimiento fue en 
principio patrimonio de otra "raza sagrada"; pero mas adelante, los 
Guardianes del Arte Litico, antepasados del Cromagnon y padres de 
la raza blanca, Ilegaron a dominarlo por completo. 


"Las tablas de la Ley" es entonces "la piedra" que el Demiurgo ha 
puesto en el mundo como soporte metafisico de la "raza sagrada", a 
imitacion del conjunto "linaje hiperboreo / Gral". Sin embargo, como 
en todas las "imitaciones" del Demiurgo, no debe verse aqui una 
equivalencia demasiado precisa. El Gral, desde el pasado, refleja 
para cada uno de los viryas el origen divino y constituye un intento 
de Cristo-Lucifer por acudir en ayuda de los espiritus cautivos o, en 
otras palabras, la influencia del Gral apunta a lo individual y a lo 


espiritual. Las Tablas de la Ley, por el contrario, apuntan a lo 
colectivo y material; ellas representan el pacto racial, colectivo, entre 
Jehova-Satanas y el pueblo hebreo y, ademas, su _ contenido 
cabalistico revela las claves que permiten dominar todas las 
ciencias materiales. 


Si la confusion estrategica, la encarnacion, el encadenamiento a la 
Ley del Karma, etc., son males terribles que aquejan a los espiritus 
hiperboreos, la convivencia terrestre con una "raza sagrada" de 
Jehova-Satanas es sin duda la mas espantosa pesadilla, peor aun 
que cualquiera de las desdichas mencionadas. Porque, a partir del 
"pacto renovado" con Moisés, la enemistad RACIAL entre los linajes 
hiperboreos ("heréticos") y el linaje sagrado ("hebreo") sera 
permanente y eterna, con la desventaja irreversible para los 
primeros de que la Voluntad infernal del Demiurgo se expresara 
irresistiblemente a traves de los segundos. Después de la 
"aparicion" de Israel solo les queda a los viryas la alternativa 
dramatica de regresar al Origen o sucumbir definitivamente. 
Escarbando en el mito hebreo de Abel y Cain, bajo un velo de 
calumnias, puede apreciarse una descripcion acertada de la 
enemistad racial y teologica entre hebreos hiperboreos. En dicho 
mito, Abel, que es pastor de rebafios, representa el TYPO basico del 
hebreo; y Cain, el labrador, a la figura del virya. Cuenta la leyenda 
que a Jehova-Satanas le resultaban agradables las ofrendas de 
sangre de Abel el pastor, consistentes en el sacrificio de los 


corderos primogénitos "con su grasa". 2° 


En cambio desprecio los "frutos de la tierra" que exhibia Cain, a 
quien condeno finalmente a llevar una "marca", un "signo", que 
delate su condicion de "asesino”. 


Este curioso criterio afectivo de Jehova-Satanas se ha perpetuado a 
través de los siglos en el odio que los hebreos sienten hacia los 
linajes hiperboreos, odio que, no lo olvidemos, PROVIENE DEL 
DEMIURGO. 


Es interesante profundizar mas sobre la figura de Cain. Segun la 
Biblia fue, ademas de agricultor, el primero que CONSTRUYO 
CIUDADES AMURALLADAS y el inventor de los pesos y medidas. 
Su descendiente, Tubal-Cain (desdoblamiento mitico del mismo 
Cain) fue fabricante de armas y de instrumentos musicales. Si 
observamos ahora esta figura de Cain, a la luz de la Sabiduria 
Hiperborea, comprobaremos que posee muchos de los atributos 
caracteristicos de los viryas hiperboreos. Ante todo la asociacion de 
la Agricultura con la construccion de ciudades amuralladas, es una 
antiquisima formula estratégica hiperborea que emplearon 
recientemente, por ejemplo, los etruscos y los romanos, y que ha 
sido expresada con perfeccion por el rey germano Enrique |, el 
Pajarero, idolo de Heinrich Himmler y de Walter Darré?’. Por otra 
parte, invento de los pesos y medidas, que los hebreos atribuyen a 
Cain, los griegos a Hermes y los egipcios a Thot, permite identificar 
a Cain con esos dos Dioses hiperboreos. Y por ultimo: la acusacion 
de asesino y la condicion de fabricante de armas, revela claramente 
que la figura de Cain representa a unos GUERREROS TEMIBLES, 
quiza a los BERSERKIR; a delatar o sefhalar esa calidad apunta 
seguramente la famosa marca. En la Biblia, el libro sagrado del 
"pueblo elegido", en el mito de Abel y Cain, se encuentran 
perfectamente reveladas las reglas de juego. En la "preferencia" de 
Jehova-Satanas por los pastores hebreos, representados por Abel; y 
en el desprecio y castigo de los linajes hiperbdoreos, simbolizados 
por Cain, aparece planteado el conflicto metafisico de los origenes; 
pero actualizado ahora como confrontacion cultural y bioldgica. La 
raza sagrada hebrea ha venido a traer la Presencia de Jehova- 
Satanas, (Presencia CONSCIENTE, diferente del SOPLO 
PANTEISTA con que el Demiurgo anima la materia) al plano de la 
vida humana, de la encarnacion, del dolor del sufrimiento. Por eso la 
antigua enemistad trascendente entre espiritus cautivos y Demonios 
se transforma en enemistad inmanente entre los linajes hiperboreos 
y el Universo material, dado que la raza sagrada es MALKHOUTH, 
el décimo SEPHIROTH, es decir, un aspecto del Demiurgo. Esto 
ultimo debe entenderse asi: ISRAEL ES EL DEMIURGO. Vale la 
pena aclararlo. Segun las ensenhanzas secretas de la Kabala y tal 
como puede leerse en el Libro del Esplendor 0 SEPHER 


YETSIRAH, es decir, acudiendo a las fuentes mas confiables de la 
Sabiduria Hebrea, para la "creacion" de la "raza sagrada" Jehova- 
Satanas manifiesta uno de sus diez aspectos 0 SEPHIROTH. El 
décimo sephiroth, MALKHOUTH (EL REINO), ES EL PROPIO 
PUEBLO DE ISRAEL, de acuerdo a los textos oficiales hebreos, el 
cual guarda un nexo metafisico con el primer sephiroth, KETHER 
(CORONA), que es la Cabeza o Conciencia suprema del 
Demiurgo“®. En otras palabras: hay identidad metafisica entre Israel 
y Jehova-Satanas 0, si se quiere, "ISRAEL ES JEHOVA-SATANAS". 


Como deciamos antes, la enemistad entre la raza sagrada y los 
linajes hiperboreos, enemistad que hemos visto declarada en el mito 
de Abel y Cain, significa un enfrentamiento entre estos y el Universo 
material, dado el caracter de Malkhouth, desdoblamiento del 
Demiurgo, que ostenta Israel. Con Malkhouth, el Demiurgo ha 
querido imponer LA REALEZA del linaje sagrado hebreo a los 
restantes pueblos de la Tierra. Si estos pueblos gentiles HAN 
OLVIDADO EL PASADO y se han sometido al Plan que lleva 
adelante la Jerarquia Blanca, entonces aceptaran de buen grado la 
SUPERIORIDAD HEBREA y el mundo marchara alegremente hacia 
la Sinarquia. Pero, jay de aquellos GOYM que no renuncien a su 
herencia hiperborea y persistan en recordar el conflicto de los 
origenes! No habra lugar para ellos en la Tierra porque con la 
Presencia de Malkhouth, el linaje sagrado de Israel, el Demiurgo 
asegura Su persecuciOn e inmediato aniquilamiento. jDramatico 
destino el del espiritu cautivo! Durante milenios RECORDAR EL 
ORIGEN, es decir, exhibir un linaje herético, era castigado por los 
Demonios con un fuerte Karma, y el dolor, el sufrimiento, eran tan 
terribles que se acababa por olvidar. Pero, mientras esta 
degradacion ocurria, en el fondo de su corazon, bullendo en su 
sangre, el condenado podia participar de la Minne y acceder a la 
GNOSIS; era su derecho: si lograba elevarse desde la ciénaga de la 
confusion espiritual, nadie podia impedirle que recibiera la luz del 
Gral ni que escuchara el canto de los Siddhas. Con Israel ni esta 
miserable oportunidad de despertar seria ya posible, pues el 
conflicto fue planteado en términos bioldgicos, raciales, culturales...: 


quien se comprometa en la contienda debe ahora arriesgarlo todo, 
pues al enfrentar a Israel se esta enfrentando al mismo Demiurgo. 


Israel avanza en la Historia con una fuerza irresistible. Sus grandes 
ideas van dominando poco a poco a la cultura de Occidente, 
paralelamente con el crecimiento de su potencia financiera. ¢Quién 
sera Capaz de oponerse a la fuerza conjunta del judeocristianismo, 
de la judeomasoneria, del judeomarxismo, del sionismo, del 
Trilateralismo? 


éQuien podria hacer "saltar" las bancas de ROTHSCHILD, de 
JACOBO SCHIFF, de KUHN AND LOES, de ROCKEFELLER, etc.? 
éy quién competira con los hebreos en los campos de la ciencia 0 el 
arte? Ya describimos en la Primera Disertacion el fantastico PODER 
MATERIAL de la Sinarquia; contra estas fuerzas organizadas, el 
virya no tiene la minima chance. 


E - Efecto social de la Estrategia 'O' 


Por eso, ante tan formidable poder, la Unica alternativa estratégica 
valida es la confrontacion racial: a la raza sagrada de Jehova- 
Satanas oponer el linaje hiperboreo de los espiritus cautivos. Y en 
este choque de linajes, en esta guerra llevada al terreno de la 
sangre, el virya despierto, aquél que recuerde y desee regresar, 
debera escuchar el canto de los Siddhas y, siguiendo una via 
secreta de liberaciOn, hallar “la salida", conquistar el Vril, y 
transmutarse en Divino Hiperboreo inmortal. Habra cumplido asi con 
la primera parte de la Estrategia "O". Pero si un lider carismatico, 
despierto y transmutado, se pone al frente de una comunidad racial 
y decide guiar a los viryas EN CONJUNTO de regreso al origen, 
podra aplicar en su totalidad la Estrategia "O", aprovechando la 
presencia del Gral. En este caso el lider planteara la Guerra Total 
contra las fuerzas demoniacas de la Sinarquia, pero especialmente 
ejercera Su maxima presion SOBRE LA RAZA SAGRADA, pues ella 
representa DIRECTAMENTE al enemigo, o sea al Demiurgo 
Cautivador. Sin embargo, solo en las €pocas modernas, cuando la 
presencia universal de la Sinarquia y el poder de la raza sagrada 


queden en evidencia, sera posible que algun Gran Jefe identifique 
correctamente al enemigo y declare contra ellos la Guerra Total. La 
enemistad irreconciliable entre el linaje sagrado hebreo y el linaje 
herético hiperboreo podria ser ejemplificada considerando las 
infinitas veces que se han producido enfrentamientos y describiendo 
los distintos resultados. Podemos asegurar que habria material para 
llenar varios tomos, razon por la cual debemos ser prudentes y 
referirnos a lo estrictamente necesario para la comprension de la 
Estrategia "O" de los Siddhas. Es con este criterio que vamos a 
considerar tan solo un ejemplo, pero un ejemplo que sera altamente 
clarificador. Los linajes hiperboreos, desde la mas_ remota 
antiguedad y cualquiera sea el tiempo historico o el pais 
considerado, han coincidido siempre en que la sociedad humana 
debia organizarse en torno de tres funciones principales: regia, 
sacerdotal y guerrera. La ARMONIA y la INDEPENDENCIA de las 
tres funciones garantizaria un cierto equilibrio apropiado para los 
tiempos de paz y de prosperidad, 0 sea, CUANDO LA SOCIEDAD 
PROGRESA MATERIALMENTE HACIA EL FUTURO. En distintas 
€pocas de su historia, muchisimos pueblos de linaje hiperboreo 
experimentaron breves periodos en que el equilibrio de las tres 
funciones permitiO disfrutar de esa tranquilidad social, mediocre y 
cortesana, que ocultaba en realidad una ausencia total de contacto 
carismatico entre la masa del pueblo y sus lideres, situacion tipica 
que se caracteriza por la indiferencia general22. Cuando una 
sociedad se estabiliza de esta manera, la Jerarquia Blanca de 
Chang Shambala afirma que "evoluciona" y que "progresa". Es, 
pues, del interés de los Demonios llevar a la humanidad a un estado 
de equilibrio permanente de las tres funciones, ~con qué objeto? 
Para preparar el advenimiento de la Sinarquia®°, es decir, la 
Concentracion del Poder en manos de una Sociedad Secreta o 
cofradia oculta. ~Que fin tiene concentrar el poder en manos de 
seres que actuan en las sombras? La respuesta se halla relacionada 
con la manifestacion por parte del Demiurgo de MALKHOUTH, la 
raza sagrada: EL PODER SOBRE LAS NACIONES PERTENECE 
(en esta etapa del Kaly Yuga) A ISRAEL COMO HERENCIA DE 
JEHOVA-SATANAS Y PRUEBA DE SU LINAJE TEOLOGICO. 
MIENTRAS LLEGA EL TIEMPO DE ISRAEL, LA SINARQUIA SERA 


EL REGENTE DEL PODER CONCENTRADO POR LA JERARQUIA 
BLANCA. 


Se comprende que los Siddhas, frente a semejante conspiracion, 
procuren desestabilizar el equilibrio sinarquico de las sociedades e 
influyan carismaticamente en los viryas con el fin de despertar a uno 
de ellos y_ transmutarlo en _ lider hiperboreo. Tal_ es, 
fundamentalmente, el objetivo de la Estrategia "O". Por eso el canto 
de los Siddhas llama sin cesar en la sangre pura y el Gral es una 
presencia permanente que muestra, a quien lo quiera ver, el reflejo 
del origen divino del espiritu. 


Pero no debe creerse que la Estrategia "O" solo tiene éxito cuando 
acontece una auténtica transmutacion de virya en Siddha inmortal; 
ese es sin duda el mas importante éxito; pero el mismo no es muy 
frecuente, especialmente en el caso de lideres o conductores de 
pueblos. Hay en cambio otros casos, no tan vistosos ni evidentes 
como una transmutaciOn, pero cuya influencia benefica en la 
organizaciOn de las sociedades ha motivado que se los considere 
también como exitos de la Estrategia "O". Nos_ referimos 
especificamente a aquellos lideres que, con cierto grado de 
inconsciencia, escuchan el canto carismatico e intuyen algunos 
principios de la Sabiduria Hiperborea. Como no se _hallan 
completamente despiertos e ignoran la procedencia del "mensaje", 
proceden a aplicar en el gobierno de sus pueblos los principios 
estratégicos tomandolos por invencion propia. 


Podriamos abundar en ejemplos, pero tendra particular interés para 
nosotros considerar el caso de quienes "han descubierto", sin 
saberlo, el principio del cerco. 


Cuando en la estructura mental de un lider se ha incorporado el 
"principio del cerco", Su sangre pura, y con ésta el canto de los 
Siddhas, le impulsa a aplicar la "ley del Cerco" en todos sus actos 
concretos. 


Surgen asi desde sociedades particulares hasta teorias politicas, 
filosoficas, morales, etc., concebidas y ejecutadas de acuerdo a la 


ley del cerco, en el marco de la Estrategia "O". Un ejemplo tipico es 
la idea del "Imperio Universal". Vale la pena comentarlo. 


Cuando la Estrategia "O" consigue despertar la naturaleza divina en 
algun lider, es factible que su posterior actividad provoque notables 
cambios sociales. Si es rey, es decir, si detenta la funcion regia, 
avanzara gibelinamente sobre la funciOn sacerdotal y, con el apoyo 
de la funcion guerrera, tratara de expandir los limites de su Estado. 
Si el lider es un guerrero notable, no tardara en cefirse la corona 
para después, aplastando a la funciOn sacerdotal, abocarse a la 
tarea de organizar un Estado militar. En la mayoria de los casos el 
desequilibrio de las tres funciones se realiza a costa de la funcion 
sacerdotal que suele ser lunar y sinarquica. Lo importante es que el 
lider, rey O guerrero, al aplicar la ley del cerco en su vision de la 
sociedad, concluye generalmente por coincidir en la idea del Imperio 
Universal como la mas apropiada para demostrar la superioridad de 
Su raza y para perpetuar el recuerdo de su estirpe. El Estado 
universal de Accad; los Imperios de Asiria y Babilonia; el Gran 
Imperio Persa, destruido por Alejandro Magno; el Imperio Romano; 
etc., han sido concebidos del mismo modo: por la aplicacion de la 
ley del cerco, en el marco de la Estrategia "O", que han hecho los 
lideres hiperboreos en el curso de los milenios. No podemos dejar 
de mencionar que muchas "ideas modernas" registran el mismo 
procedimiento en su concepcion: tal las distintas variantes del 
"nacionalismo", el fascismo, el falangismo, el nacionalsocialismo, las 
"federaciones" y "confederaciones", etc. Estas y muchas otras 
teorias politicas son el producto de la aplicacion de la ley del cerco 
por parte de algunos lideres modernos. En el caso del "fascismo", 
nacionalsocialismo, etc., es evidente que guardan un nexo bastante 
estrecho con la antiquisima idea del Imperio Universal, lo que 
explica de manera elocuente el por qué tales ideologias han sido 
perseguidas hasta el aniquilamiento por la raza sagrada y las 
fuerzas de la Sinarquia. Es que, justamente, la idea del "Imperio 
Universal", que es hiperborea y surge de la aplicacion de la ley del 
cerco, se opone irreductiblemente a la idea de la "Sinarquia 
Universal" propiciada por la Jerarquia Blanca de Chang Shambhala, y 
llevada adelante en favor de la raza sagrada. Nos habiamos 


propuesto dar un ejemplo de la enemistad irreconciliable entre el 
linaje herético hiperboreo y el linaje sagrado hebreo; y ello ha 
quedado de manifiesto en la oposicion entre Imperio Universal y 
Sinarquia, es decir, entre sus respectivas concepciones ideales de 
la sociedad. Munido de estas claves, cualquiera puede revisar la 
Historia y sacar sus propias conclusiones; no es pues necesario 
insistir mas sobre ello. 


F - Jesus Cristo, imitacion demiurgica de 
Kristos Lucifer 


Dijimos anteriormente que la "raza sagrada" fue creada por el 
Demiurgo a IMITACION de los linajes hiperbéreos y mostramos que 
"Las Tablas de la Ley" y el terrible conocimiento con que estaban 
escritas, les fueron entregadas a los hebreos a SEMEJANZA del 
Gral. Podemos agregar ahora que la "imitacion" no concluyo alli; por 
el contrario, durante siglos se preparo una infernal falsificacion 
historica que en los hechos venia a_ significar un agravio 
infinitamente mas ofensivo que la imitacidn de los _linajes 
hiperboreos o del Gral. Estamos hablando de la _ usurpacion, 
vulgarizacion y degradacioOn perpetrada contra la figura divina de 
Cristo-Lucifer. Ya mencionamos que, durante los dias de mayor 
decadencia espiritual de la Atlantida, Cristo-Lucifer SE MANIFESTO 
a la vista de los viryas perdidos. Su Presencia tuvo la virtud de 
purificar y orientar a muchos viryas quienes, gracias a este 
descenso a los infiernos realizado por el Gallardo Senor, pudieron 
asi emprender el sendero del regreso. Sin embargo, la reaccion 
cobarde de los Siddhas de la Faz Tenebrosa, que recurrieron al 
empleo de la magia negra para impedir el rescate, condujo 
finalmente a una guerra sin cuartel que solo concluyO Cuando hubo 
desaparecido la ultima Atlantida. Y aunque el continente atlante 
desaparecio devorado por las aguas y miles de afios de barbarie y 
confusion estratégica borraron estos hechos de la Historia, no es 
menos cierto que el drama vivido fue tan intenso que jamas se 
oscurecid del todo en la memoria colectiva de los _linajes 
hiperboreos. Por eso, cuando el Demiurgo concibio la siniestra idea 


de imitar, burdamente, la imagen redentora de "Cristo-Lucifer 
descendiendo entre los hombres", era inexorable que tal infamia 
desencadenaria cambios irreversibles y enfrentamientos definitivos. 


é Que pretendia esta vez el Demiurgo? Aunque parezca increible, 
deseaba producir, a IMITACION de la transmutacion hiperbérea, UN 
SALTO en la humanidad. Pero no nos asombremos demasiado: lo 
que se buscaba era un salto hacia adelante, HACIA EL FUTURO; y 
por sobre todo, se intentaba CENIR a los miembros de la 
humanidad, sin distincion alguna por su raza o religidn, a un TYPO 
PSICOLOGICO universal, o sea a un ARQUETIPO COLECTIVO. 
Ese arquetipo, por supuesto, era el de la RAZA HEBREA; pues lo 
que se queria en definitiva era JUDAIZAR a la humanidad y 
prepararla para el Gobierno Mundial de la Sinarquia. 


Para llevar adelante un plan tan ambicioso se pondrian en 
movimiento numerosas fuerzas, las que concurririan hacia la figura 
del Mesias y harian posible su ministerio terrestre. Para la mision de 
"oreparar el vehiculo" mediante el cual Jehova-Satanas se 
manifestaria a los hombres, fue comisionado uno de los Maestros 
de Sabiduria de la Jerarquia Blanca, quien seria conocido, luego de 
su encarnacion, como Jesus de Nazareth. Tampoco se descuido la 
cuestion del linaje; y por eso el Maestro Jesus encarno en el seno 
de una familia hebrea cuya genealogia podia remontarse hasta 
Abraham. Pero el cuerpo fisico del Mesias poseeria una constitucion 
diferente a la de un simple hebreo: Maria seria prenada "con la 
mirada" por uno de los Demonios de la Jerarquia, el "Angel Gabriel", 
quien en realidad emplea el método de "interseccion de campos", 
una de las tres formas de partenogénesis que existen. El Maestro 
Jesus animaria durante treinta aNos ese cuerpo superior, pero seria 
la secta esenia la que durante todo ese tiempo se encargaria de 
desarrollar sus potencialidades esotéricas entrenandolo en los 
secretos de la Kabala acustica. En esta tarea los esenios serian 
asistidos por los Maestros de la Jerarquia, y estos por los Siddhas 
Traidores; todo Chang Shambala se habia concentrado en sostener 
al Mesias ya que del exito de su mision dependeria en gran medida 
la "“evolucion" futura de la humanidad. Si la obra del Mesias 


triunfaba, la humanidad entera seria "civilizada", es decir judaizada, 
y se acabaria la "barbarie", es decir el recuerdo mitologico de los 
ancestros divinos. Lo mas horroroso de esta conjura era que el 
Demiurgo y sus Demonios contaban esta vez CON EL RECUERDO 
DE SANGRE que los linajes hiperboreos aun guardaban del Cristo 
de la Atlantida para "atraerlos" hacia su imitacion, el Jesus-Cristo, y 
mediante una fantastica confusi6n someterlos definitivamente. jCon 
qué colosal hipocresia se planifico y ejecuto la estafa! Luego de 
Jesus Cristo ¢quién seria capaz de distinguir entre el Cristo de la 
Atlantida y su caricatura? Solo unos pocos han sospechado el 
engano, gnosticos, maniqueos y cataros; y contra ellos ha caido el 
anatema de las Fuerzas Oscuras, la persecuciOon y el 
aniquilamiento. Es que este Jesus-Cristo, como arquetipo judaico 
que es, permite muchas interpretaciones, todas "legales", segun la 
conveniencia de la Sinarquia: hay un Cristo redentor; un Cristo de 
piedad; un Cristo "que vendra"; un Cristo-Dios; un Cristo-hombre; un 
Cristo revolucionario social; un Cristo COsmico; un Cristo Avatar, etc. 
Lo que jamas se permitira concebir (o "recordar") a nadie es un 
Cristo Luz, es decir, un Cristo-Lucifer. Después de Jesus Cristo ése 
sera el mayor pecado, la mas grande herejia y el castigo merecido 
sera castigo ejemplar. "En el aNo 30 de la ‘era cristiana‘ el Verbo se 
hizo carne y habito entre los hombres". Aquél por cuya Palabra fue 
creado el mundo, se vistid con el ropaje de su Arquetipo Hebreo, 
Malkhouth, y se manifesto a los hombres en la persona de Jesus de 
Nazareth. Fenomeno de los fenomenos, Maravilla de las maravillas, 
jqué espectaculo prodigioso habra sido ver al Demiurgo hecho 
hombre! Hay que reconocer que esta vez hay una innegable calidad 
en su infernal idea de imitar al Cristo de la Atlantida y arovecharse 
del recuerdo de sangre de los viryas. El resultado esta a la vista. 
Poco a poco los pueblos salieron de la "barbarie" y la "civilizacion" 
alcanzo hasta los ultimos rincones de la Tierra. Y los hombres, lenta 
pero inexorablemente, se han ido adaptando al patron psicologico 
judio. géComo se logro este éxito? ~Por qué alquimia colectiva la 
efimera vida de Jesus Cristo consiguiO influir sobre los pueblos 
durante milenios hasta desembocar en su completa judaizacion? 
éFue solo el recuerdo de sangre del Cristo de la Atlantida lo que 
determino tal resultado o hubo otros factores ocultos que 


contribuyeron a la confusion de la humanidad y a su judaizacion 
actual? Sin entrar en demasiados detalles, dado que el tema da 
para largo, podemos decir que el Arquetipo Hebreo de Jesus Cristo, 
que se hallaba al igual que todos los arquetipos en un Plano 
Arquetipico o Psicoesfera en torno de la Tierra, fue PRECIPITADO 
AL PLANO FISICO 0 ACTUALIZADO durante la encarnaci6n del 
Demiurgo en el cuerpo de Jesus de Nazareth. Tal actualizacion del 
arquetipo Malkhouth significa que se ha establecido UNA FUERZA 
PERMANENTE EN LA TIERRA, la cual actua de manera 
equivalente a la gravitatoria, "“empujando" al hombre hacia la 
FORMA (MORPHE) JUDAICA. Ello es debido a una razon QUE ES 
TAMBIEN UN TERRIBLE SECRETO: jJESUS-CRISTO NO HA 
DESENCARNADO! Por el contrario, se ha situado desde entonces 
"en el centro de la Tierra", junto al Rey del Mundo, irradiando desde 
alli su "potencia arquetipica" (hoy diriamos "informacion genética") 
en infinitos ejes geotopocéntricos que parten del centro terrestre y 
atraviesan la columna vertebral de los hombres. Esta es la fuerza 
arquetipica permanente de Jesus-Cristo. Pero no es la Unica: 
también actua sobre el hombre una influencia Judaica EMOCIONAL, 
irradiada desde el propio "pueblo elegido" de Israel, ya que la raza 
sagrada forma parte de la anatomia oculta de la Tierra cumpliendo 
la funcidén de CHAKRA CORAZON o ANAHATA CHAKRA. Con 
respecto a la Ultima pregunta, vale la pena destacar que el "animal- 
hombre" o pasu, creado por el Demiurgo hace millones de afos 
para que "evolucionase" de acuerdo al Plan que siguen los siete 
reinos de la naturaleza, tendia naturalmente a conformar un TYPO 
que respondia a algunos arquetipos basicos. Sin embargo, desde el 
ano 33 de la era cristiana, puede asegurarse que el arquetipo 
judaico de Jesus Cristo es ahora el arquetipo psicologico del pasu, 
es decir, el TYPO hacia el que tiende por evolucion. Esto significa 
que en los viryas, quienes poseen por el antiguo Misterio de Amor 
una herencia animal, las tendencias del pasu le impulsaran 
inconscientemente hacia el arquetipo judaico. Solo la pureza de 
sangre podra evitar el predominio de las tendencias animales del 
pasu y el consiguiente peligro de corresponder psicologicamente 
con el arquetipo judaico. Hemos mostrado ya de qué manera el 
Demiurgo llevo el conflicto original al terreno del enfrentamiento 


racial, luego de crear la raza sagrada a imitacion de los linajes 
hiperboreos divinizados por el Gral. Ahora acabamos de ver como 
una nueva imitacion, esta vez de Cristo Lucifer, ha significado otro 
avance destructor contra los linajes hiperboreos. La poderosa fuerza 
conformadora del arquetipo Judaico de Jesus Cristo, actuando 
desde el centro de la tierra en todo tiempo y lugar, ha aumentado 
tremendamente el sueho en que se encontraba desde antano la 
"conciencia de sangre" de los viryas. En el campo de batalla de la 
sangre luchan sin cuartel ahora dos fuerzas esotéricas: el canto de 
los Siddhas y la tendencia arquetipica judaica de Jesus Cristo. Y el 
"despertar" se ha _ tornado, entonces, una lucha terrible y 
desesperada librada en el interior y en el exterior de cada uno, A 
MENUDO INCONSCIENTEMENTE. Es por eso que, luego de Jesus 
Cristo, ya no sera posible calificar ni a pueblos ni a organizaciones, 
sino que habra que atender especificamente al grado de confusion 
de los hombres. Debe ser asi porque en muchos casos 
organizaciones sinarquicas enteras podran caer bajo el mando de 
un hombre subitamente consciente de algun principio hiperbdoreo 
(producto de la lucha esotérica que se libra en su interior), quien 
hasta podria "torcer" momentaneamente el rumbo de ésta. Y 
viceversa, en otroS casos podra ocurrir que un grupo calificado 
como "hiperboreo" sea conducido por personajes mas Oo menos 
judaizados. En el extremo tendremos hebreos (judios de sangre) 
que se rebelan a Jehova e intentan dramaticamente recuperar su 
herencia hiperborea, caso que puede ocurrir con mas frecuencia de 
lo que suele imaginarse, asi como hallaremos muchas veces 
personas que "por la Sangre" declaran ser perfectos "arios" pero 
que psicologicamente demuestran ser mas judios que el Talmud. Un 
ejemplo por demas elocuente lo tendremos observando a la Iglesia 
Catolica en la cual conviven los adoradores de Jesus Cristo y del 
Demiurgo, junto a curas nacionalistas y patriotas que sirven a la 
causa de Cristo Lucifer y de los Siddhas sin saberlo. Debemos pues 
ser prudentes al calificar las organizaciones humanas y, aun en 
aquéllas netamente sinarquicas, detenernos siempre a evaluar el 
grado de confusion de los hombres con los cuales debemos 
toparnos. Se considera una muestra de capacidad estratégica la 
habilidad para ubicar al "hombre justo", aun dentro de una 


OorganizaciOn sinarquica como la masoneria, a quien se hablara 
luego tratando de AISLARLO de la organizacion en la cual milita 
apelando a la aplicacion de la ley del cerco) para poder DIRIGIRSE 
mediante simbolos apropiados A SU PARTE HIPERBOREA. 


Un ejemplo de cuanto venimos diciendo lo constituye el caso de la 


herejia soteriolégica*! de Pelagio, llamada también "pelagianismo". 
A principios del siglo V, este obispo britanico comenzo a defender la 
teoria de que el hombre, por si mismo, es suficiente para 
protagonizar su salvacion. Ello es posible, segun Pelagio, porque 
"hay en el hombre un principio de perfeccion espiritual". Es evidente 
para nosotros que el Pelagio predominaba el linaje hiperboreo. Su 
sangre pura pronto le permitio advertir que la "salvacion" del hombre 
(su "orientaciOn") dependia de “un principio espiritual" (o Vril) el cual 
deberia ser "descubierto" y "cultivado" interiormente. Pero donde la 
posicion "heréetica" de Pelagio resultaba mas clara era en lo 
referente al pecado original: el hombre no ha pecado en absoluto y 
"si Adan peco, su pecado muriO con él; no se transmitid a la 
descendencia humana". En definitiva "el hombre es libre" y "nace sin 
pecado"; de alli a plantear la injusticia del dolor y del sufrimiento, o 
de cualquier otro castigo impuesto por Jehova-Satanas, habia solo 
un paso. En consecuencia, la persecuciOn contra Pelagio comenzo 
enseguida y no acabo hasta su eliminacién, en Africa; fue llevada 
adelante por las mas importantes autoridades eclesiasticas de su 
€poca, lo que prueba el temor que producian sus ideas, entre 
quienes se destacaron los Papas Inocencio | y Zosimo, San 
Jeronimo y el apostata gnostico San Agustin. 


En el Sinodo de Cartago del ano 411, fueron condenadas siete 
proposiciones, sintesis de su doctrina. Vale la pena que las 
recordemos ahora para comprobar que las mismas se derivan de la 
Sabiduria Hiperborea. He aqui las siete proposiciones condenadas: 


1 — Adan, mortal por su creacion, hubiera muerto con pecado o sin 
I. 


. 


2 — El pecado de Adan le dafo a él solo, no al linaje humano. 


3 — Los nifos recién nacidos se hallan en aquel estado en que se 
hallaba Adan antes de su prevaricacion (es decir: antes de probar el 
fruto prohibido del Gral). 


4 — Es falso que ni por la muerte ni por la prevaricacion de Adan 
tenga que morir todo el género humano y que haya de resucitar por 
la resurreccion de Jesus-Cristo. 


5 — El hombre puede facilmente vivir sin pecado. 


6 — La vida correcta de cualquier "hombre libre", conduce al cielo del 
mismo modo que el Evangelio. 


7 — Antes de la venida de Jesus Cristo hubo hombres "impecables"”, 
es decir, que de hecho no pecaron*2. 


G - Las tablas de la Ley, las Kabalas y los 
Druidas 


Es hora ya que nos preguntemos: ¢qué ha sido del Gral y de su 
imitacion, las tablas de la Ley, luego de tantos siglos de irreductible 
enemistad entre hebreos e hiperboreos? Comenzaremos por 
responder la segunda parte de la pregunta. Las Tablas de la Ley 
contienen el secreto de la Kabala acustica, 0 sea la descripcion de 
las veintidos voces con que el Demiurgo concreto la creaciOn. Para 
preservar este secreto de las miradas profanas, las Tablas fueron 
guardadas en el "“arca de la alianza", mientras que una 
"interpretacion" de la Kabala acustica era cifrada por Moisés en los 
cuatro primeros libros del Pentateuco. Las veintidds letras hebreas, 
con que fueron escritas las palabras cifradas, guardan una relacion 
directa con los veintidOs sonidos arquetipicos que pronuncio el 
Demiurgo, lo que les otorga un inestimable valor como instrumento 
magico. Pero tales letras poseen un significado numérico; de modo 
que toda palabra hebrea es también una cifra susceptible de ser 
analizada e interpretada. Ese es el origen de la Kabala numérica 
judia, la cual no debe confundirse con la Kabala numérica atlante 
que se hallaba referida a otro sistema de signos alfabéticos. La 


interpretacion del contenido esotérico de la Escritura es el objeto de 
la Kabala numérica; pero el conocimiento asi obtenido debe 
considerarse, desde el punto de vista magico, como muy inferior al 
dominio de las leyes del Universo que otorga la Kabala acustica. 


Pero la Kabala acustica se encontraba "escrita" en las Tablas de la 
Ley y estas encerradas en el arca, de donde solo podian ser 
quitadas una vez al ano para privilegio de los sacerdotes. El arca fue 
enterrada en una cripta profunda, debajo del Templo, por el rey 
Salomon, unos mil afos antes de Jesus Cristo, y permanecio en el 
mismo lugar hasta la edad media, es decir por veintiun siglos. 
Podriamos agregar QUE FUE LA MANERA EN QUE SE LA 
ENTERRO lo que impidié que el arca fuese encontrada antes; pero 
este comentario no aclarara nada si no se poseen las claves 
esotéricas. 


A la muerte de Salomon el reino de Israel se dividid en dos partes. 
Las tribus de Juda y Benjamin, que ocupaban el Sur de Palestina, 
quedaron bajo el mando de Roboam, hijo de Salomon; y el resto del 
pais formado por diez tribus, se quedo bajo el mando de Jeroboam. 
En el afo 719 A.C. el rey Sargon de Asiria destruyo el reino de 
Israel y las diez tribus fueron transportadas, para servir en la 
esclavitud, al interior de Asiria. Las dos tribus restantes formaron el 
reino de Juda del cual descienden, en mayor o menor medida, los 
judios actuales. 


Las "diez tribus perdidas de Israel" no desaparecieron de la Historia 
como la propaganda interesada de los judios pretende hacer creer; 
dado que se sabe sobre el asunto mucho mas de lo que se dice. Por 
ejemplo, es cierto que hubo hebreos en América y también que gran 
parte de la poblacion actual de Afganistan desciende de los 
primitivos miembros de la raza sagrada. Pero lo que a nosotros nos 
interesa es comentar que hubo una migracion de hebreos hacia el 
norte, los cuales iban guiados por una poderosa casta levita. 
Después de atravesar el Caucaso, adonde fueron diezmados por 
tribus hiperboreas, llegaron a las estepas de Rusia y alli chocaron 
con los escitas (eran muy inferiores en numero y practicamente no 


afectaron la identidad étnica de éstos); pero la casta levita no 
accediO a perder su condicion de miembros de la raza sagrada 
degradando su sangre. Los levitas permanecieron asi, dedicados al 
culto y al estudio de la Kabala numérica, durante muchos afos, 
llegando a realizar grandes progresos en el campo de la hechiceria 
y la magia natural. Cuando siglos después los escitas se 
desplazaron hacia el Oeste, una parte de ellos se establecio en los 
Carpatos y en las orillas del Mar negro, mientras que otra parte 
continuaba su avance hacia Europa Central adonde fueron 
conocidos como CELTAS. Acompanando a los Celtas iban los 
descendientes de aquellos sacerdotes levitas, conocidos ahora 
como DRUIDAS, quienes detentaban a un terrible poder obtenido 
del dominio de la magia negra. Y, ya lo hemos dicho en otra parte, la 
alianza entre los Druidas y los Celtas no acabaria jamas, 
prolongandose hasta nuestros dias. ¢Como llegaron los levitas de la 
tribu perdida a convertirse en Druidas? Es decir, ¢cOmo obtuvieron 
su siniestro conocimiento? La explicacidn debe buscarse en el 
hecho de que ESTOS LEVITAS, cosa que no ocurrid con otros 
sacerdotes judios ni entonces ni mas adelante, NO SE 
CONFORMABAN CON EL SABER QUE PODIA EXTRAERSE DE 
LA ESCRITURA. ELLOS DESEABAN ACUDIR A LA AUTENTICA 
FUENTE DE LA KABALA ACUSTICA. Su_ insistencia y 
perseverancia por concretar ese proposito, y el hecho de que 
pertenecian a la "raza sagrada", movid a los Demonios de Chang 
Shambala a confiarles una importantisima misiOn; una misiOn que 
requeria su intervencion dinamica en la Historia. El cumplimiento de 
los objetivos propuestos por los Demonios redundaria en beneficio 
de los levitas pues les permitiria avanzar cada vez mas en el 
conocimiento de la Kabala acustica. ~Qué clase de misidon les 
habian encomendado los Demonios? Una tarea que tenia directa 
relacion con sus deseos: debian "neutralizar" los instrumentos liticos 
que miles de anos atras los hombres de Cromagnon, supervivientes 
atlantes, habian construido en todo el mundo. Pero los Cromagnon 
no construyeron solamente monumentos megaliticos, sino que su 
ciencia incluia otras alteraciones del medio ambiente; y la manera 
en que los Druidas debian "neutralizarlas" iban desde la destruccion, 
el grabado de simbolos en las grandes piedras, la modificacion de 


las dimensiones o la construcciOn analoga de “otros monumentos"”. 
Con los siglos, los Druidas llegaron a ser grandes maestros en la 
Kabala acustica y ya vimos en la historia de John Dee como las 
gastaban cuando deseaban "recuperar" alguno de los transductores 
liticos atlantes. Volveremos a hablar, mas adelante, sobre la ciencia 
perdida de los Cromagnon y la maestria esotérica de los Druidas. 
Mientras los Druidas marchaban con los Celtas hacia Europa, el 
reino de Juda en Medio Oriente era destruido por Nabucodonosor y 
su poblacion llevada en cautiverio a Babilonia en el afio 597 A.C. 
Fueron liberados en el 536 y veinte afos después, en el 516, 
reconstruyeron el Templo de Salomon sin hallar el arca con las 
Tablas de la Ley. En el siglo IV fueron dominados por los griegos de 
Alejandro; y en el siglo Il se aliaron con los romanos contra los 
griegos (140 A.C.). Luego de la muerte de Julio César el Senado de 
Roma otorgo el titulo de rey de Judea a Herodes |, en el afio 37 A.C. 
y en el primer ano de la era cristiana (o en el 4 A.C. si se quiere) 
nacio el Salvador, Jesus de Nazareth el Cristo. Después de Herodes 
| los romanos quitaron al pueblo elegido la posibilidad de tener un 
rey de su linaje y colocaron en el poder a una serie de procuradores 
que intentaron vanamente dominar la creciente agitacion social. La 
"crucifixion de Jesus Cristo" (que no existiO) o la "lucha contra los 
cristianos" que suelen darse como explicaciOon de la actitud belicosa 
y suicida de los judios, no son correctas; siendo la verdadera causa 
del malestar el hecho, presentido por todos los miembros de la raza 
sagrada, de que el arquetipo hebreo "seria arrojado a los gentiles”. 
Era palpable para ellos, en virtud de compartir la sustancia del 
Demiurgo, la accion judaizante que se realizaria de alli en adelante 
sobre todo el mundo. Lo que no les aparecia tan claro era: ¢de qué 
modo, luego de la presencia de Jesus-Cristo, podria cumplirse el 
antiguo pacto con Jehova-Satanas, la promesa de que el linaje 
sagrado heredaria el poder sobre las demas naciones? Harian falta 
varios siglos y el trabajo de eminentes rabinos cabalistas para que 
los hebreos recuperasen la fe sobre su papel en la Historia. Pero 
mientras este tiempo llegaba, la paciencia de los romanos se agoto 
mucho antes; en el afo 70 D.C. el General Tito destruyo Jerusalén, 
el Templo de Salomon, y "disperso" a los judios por todos los 
rincones del Imperio Romano. Con la Diaspora del aNo 70 comienza 


la historia moderna del pueblo elegido, cuya culminacion esta por 
producirse en nuestros dias, cuando la Sinarquia transfiera en sus 
manos la totalidad del poder mundial. Cuando en el 313 el 
Emperador Constantino el Grande reconocio al cristianismo como 
religion oficial del Imperio Romano Sse inicio una €poca dificil para la 
raza sagrada. El motivo era que en los pueblos recientemente 
cristianizados predominaba mas el recuerdo de sangre de Cristo 
Lucifer que el arquetipo judaico de Jesus-Cristo, hecho que casi 
siempre desembocaba en un generalizado sentimiento antijudio. 
Aunque a la larga terminaria por triunfar la permanente influencia del 
"rayo geotopocéntrico" de Jesus Cristo por sobre el recuerdo 
hiperboreo, y las masas acabarian judaizadas, mientras tanto la 
raza sagrada correria el peligro de ser exterminada. Pero la 
"amenaza" pronto seria conjurada. Si existid realmente un peligro 
efectivo contra los hebreos es algo que habra que dudar; pues en el 
siglo V San Benito de Nurcia funda la orden en la que ingresaran, en 
masa, los Druidas "cristianos", quienes se abocaran desde entonces 
a la tarea de mediar entre la Iglesia y la Sinagoga. (Sobre la accion 
mediadora y protectora de los Druidas hacia los hebreos, coincido 
con la teoria que el Profesor Ramirez, de la Universidad de Salta, 
expuso a mi neffe Arturo Siegnagel. Sin embargo, la mision de los 
Druidas iba mucho mas lejos, segun se vera, que la simple 
proteccion de la raza sagrada.) 


H - Analogias entre la Estrategia 'O' y la via 
de la oposicion estrategica 


Dijimos que las Tablas de la Ley quedaron donde las habia 
guardado Salomon y recién fueron halladas en la Edad Media, mas 
precisamente en el siglo XII. No concluye con esta afirmacion 
nuestra respuesta; sino que habremos de volver muy pronto, en el 
proximo inciso, a continuar con el relato. Mientras tanto tratemos de 
hallar respuesta a la primera parte de la pregunta, que decia: ¢ qué 
ha sido del Gral...? Al contrario de la pregunta por las Tablas de la 
Ley, que obligd a referirse a hechos de la Historia, la cuestion del 
Gral nos llevara al terreno estrictamente esotérico. Pero en primer 


lugar conviene aclarar que la pregunta ha sido mal planteada. Ya 
explicamos que el Gral no debe ser buscado; agreguemos ahora 
que se trata de un objeto del cual no es posible apropiarse y que, 
por lo tanto, debe aun estar donde siempre estuvo. Es un error, 
pues, tanto "buscar" el Gral como interrogar: ~équé ha sido de él? 
Pero, nos preguntaremos, ¢cOmo habra que encarar ese Misterio, 
entonces, para obtener algun conocimiento adicional, libre de 
paradojas? La unica manera, a nuestro juicio, de avanzar en el 
conocimiento del Misterio consiste en profundizar las analogias que 
ligan a la “funcion orientadora hacia el origen" del Gral, funcion 
externa, con las "vias secretas de liberaciOn espiritual" de la 
Sabiduria Hiperborea, las que son funciones internas, "orientadoras 
hacia el origen". En este sentido podemos establecer una analogia 
muy significativa entre la "Piedra Gral" de la Estrategia "O" y los 
"lapis oppositionis" empleados en la via de la "oposicion 
estrategica”. En el capitulo que hemos dedicado a la Estrategia A1 
de John Dee se hizo la descripcion del ritual secreto que practicaban 
los berserkir de la S.D.A., basado en la via de la oposicion 
estrategica y en la técnica arquemonica. Se mostro alli el 
arquemona que los berserkir habian construido en la cripta 
soterrada, consistente en una "plaza" o area cercada por un anillo 
de agua. Aplicando la "ley del cerco" al arquémona se logra AISLAR 
la plaza del Valplads; es decir, se consigue LIBERAR UN AREA en 
el mundo del Demiurgo®*. Pero ello no es suficiente; es necesario 
que los berserkir se desincronicen del tiempo del mundo y generen 
un tiempo propio, inverso, que les permita DIRIGIRSE HACIA EL 
ORIGEN. Para ello practican la OPOSICION ESTRATEGICA 
CONTRA LOS LAPIS OPPOSITIONIS, QUE SE ENCUENTRAN 
SITUADOS SOBRE UNA RUNA EN EL VALPLADS, FRENTE A LA 
FENESTRA INFERNALIS. Nos toca ahora aproximarnos al mayor 
secreto, aquél que explica el metodo empleado por los Siddhas para 
MANTENER, permanentemente, eternamente si se quiere, el Gral 
en el mundo. Comencemos por indagar lo siguiente: ¢cual es la 
RESIDENCIA de los Siddhas? Podemos partir de una respuesta 
conocida, que nosotros hemos repetido muchas veces: Los Siddhas 
residen en el Valhala. Tal respuesta es correcta, pero insuficiente; 
pues cabria preguntar a su vez ~qué es el Valhala? ¢donde se 


encuentra? Frente a estos interrogantes pueden adoptarse dos 
criterios; uno, recurrir a elementos de la mitologia nordica y decir, 
por ejemplo, que "en lo alto del Fresno Iggdrasill se encuentra el 
Valhala, sitio adonde van a residir los guerreros muertos en 
combate, regido por Wotan, etc." Y un segundo criterio, que nos 
parece mas acertado, consistente en despojar a las respuestas de 
adornos folkloricos y expresarlas con simbolos de la Sabiduria 
Hiperborea, los que podran ser facilmente interpretados mediante 
analogias. Con este criterio podemos afirmar inmediatamente que el 
Valhala ES LA PLAZA LIBERADA POR LOS SIDDHAS (0 Ases) EN 
ALGUN LUGAR DEL UNIVERSO DEL UNO. Esta _ plaza, 
naturalmente, tiene las dimensiones de un pais y se _ halla 
fuertemente fortificada. En ella habitan los Senores de Venus y 
muchisimos Siddhas y  Walkirias, quienes se _ preparan 
permanentemente para la lucha mientras aguardan el fin del Kaly 
Yuga y el despertar de los espiritus cautivos. Sus incontables 
Siddhas guerreros, inmortalizados con sus cuerpos de vajra, forman 
en las filas del WildesHeer el ejército furioso de Wotan, y vigilan las 
murallas del Valhala, aunque el enemigo jamas se atreveria ante tan 
temible guarnicion hiperborea. Los Siddhas han liberado la plaza 
fuerte del Valhala aplicando, con sus Poderosas Voluntades, la ley 
del cerco a las murallas de piedra. La conquista del tiempo propio 
que reina en el Valhala, y que los independiza de cualquier "ciclo" o 
"ley" del mundo del Demiurgo, procede de una maravillosa 
operacion de oposicion estratégica. Pero, ¢cual habra sido la piedra, 
el lapis oppositionis que los Siddhas emplearon en su Estrategia 
Hiperborea? Desde que ocurriOd el Conflicto de los Origenes, hace 
millones de afios, los Siddhas practican la oposicion estratégica 
CONTRA UNA  PRECIOSA GEMA  EXTRATERRESTRE 
FACILITADA A TAL EFECTO POR EL GALLARDO SENOR, 
CRISTO LUCIFER. "ESA PIEDRA SE LLAMA GRAL". 


La relaciOn analdgica entre arquémona y Valhala se torna mas 
evidente aun si consideramos que éste posee una "PORTA 
INFERNALIS", equivalente a la "FENESTRA INFERNALIS" de 
aquél. La porta infernalis es una abertura en la muralla que se 
encuentra permanentemente vigilada por atentos centinelas. Frente 


a la porta infernalis, pero fuera del Valhala, es decir, en "el mundo", 
SE HALLA SITUADO EL GRAL, SOBRE UNA RUNA; contra él, 
segun se ha dicho, los Siddhas practican la oposicion estratégica. 
Es necesario que profundicemos un poco mas en la descripcion de 
esta disposicion debido a su extraordinaria importancia para la 
aproximacion al Misterio del Gral. En la cripta de la S.D.A. las lapis 
Oppositionis se colocaban SOBRE runas de plata ENGASTADAS 
EN LAS LAJAS DEL PISO. Analogamente el Gral, como una lapis 
Oppositionis, FUE DEPOSITAO EN EL ORIGEN SOBRE UNA 
RUNA Y AUN SIGUE ALLI: SOBRE LA RUNA Y EN EL ORIGEN. 
No se trata de un juego de palabras sino de una propiedad del Gral 
que debe ser examinada con detenimiento: el Gral, como reflejo del 
origen, no puede devenir en el tiempo a semejanza de las "cosas" 
materiales creadas por el Demiurgo; en otras palabras, el Gral no 
puede estar en el presente. En verdad, el Gral se halla en el remoto 
pasado, en aquel tiempo y lugar en que fue colocado, y por eso NO 
DEBE SER BUSCADO empleando "movimiento" (y tiempo) para 
conseguirlo, pues tal actitud APUNTA HACIA EL FUTURO, o sea en 
sentido contrario, tal como ya hemos explicado. Pero si el Gral se 
encuentra en el pasado, si el tiempo no lo arrastra hacia el presente 
con su _ incontenible fluencia como acontece con los objetos 
materiales, y SIEMPRE HA PERMANECIDO ALLI (en el pasado), 
écomo es que hemos llegado a saber de él? Y lo mas importante, 
écomo puede ACTUAR en el presente, tal como lo exige la 
Estrategia "O" PRESCINDIENDO DEL TIEMPO? Es decir, ~en 
virtud de qué "elemento" se conecta el Gral "desde el pasado" con 
"el presente", por ejemplo, con un lider hiperboreo? La solucion a 
estos problemas ha constituido desde antiguo un peligroso secreto... 
que ahora vamos a tratar de revelar. El enigma se resuelve 
razonando de este modo: si bien el Gral HA PERMANECIDO 
SIEMPRE EN EL PASADO, propiedad que Unicamente posee en el 
Universo la Gema de Cristo Lucifer, LO MISMO NO HA 
ACONTECIDO CON LA RUNA QUE LO SOSTENIA (y que todavia 
lo sostiene). He aqui el gran secreto: mientras el Gral, reflejo del 
Origen divino, permanece como tal "SITUADO EN EL ORIGEN", la 
runa sobre la cual fue asentado ha atravesado los milenios y ha 
llegado hasta el presente. Por cierto que la runa "siempre esta 


presente", lo que significa: "en cualquier circunstancia historica’. 
Hablemos un poco de la runa. 


Se la conoce como RUNA DEL ORIGEN o RUNA DE ORO, pero 
debemos aclarar que tales nombres no solo designan al "simbolo" 
de la runa sino también a la PIEDRA TERRESTRE que fue asiento 
primordial del Gral. Por eso, cuando en la Sabiduria Hiperborea se 
hace alusion a "la Runa de Oro", de lo que en realidad se esta 
tratando es de una piedra, muy antigua, color azul violeta, en la que 
los Siddhas engastaron un signo runico de oro. Se hace necesario, 
pues, conocer la procedencia de la misma y el motivo de su 
construccion. Ya mencionamos en otras ocasiones que en un 
principio los Siddhas ingresaron al Sistema Solar "por la puerta de 
Venus" y que un grupo de ellos, los "Siddhas Traidores", se "asocio" 
al Plan del Demiurgo provocando luego, en combinacion con éste, la 
catastrofe de los espiritus cautivos. Los espiritus hiperboreos fueron 
encadenados a la materia por haber caido en una celada cosmica, 
el Misterio de Amor; pero no hablaremos por ahora de ello. El efecto 
que se produjo en el mundo evolutivo del Demiurgo al asimilar a los 
espiritus confusos es lo que hoy llamariamos una mutacion 
colectiva. Al mal de la ordenacion imitativa de la materia, hecha por 
el Demiurgo, se sumo luego el mal de la mutacin de su Obra y el 
encadenamiento de los espiritus, es decir, la modificacion del Plan 
realizada por los Siddhas Traidores. Y para "controlar" tan maligna 
empresa los Siddhas Traidores deciden fundar la Jerarquia Blanca, 
en la cual se deben organizar las diferentes manifestaciones dévicas 
del Demiurgo. 


| - Chang Shambala, morada de los Siddhas 
Traidores 


La "sede central" del Poder, Chang Shambala, es también la clave 
de la mutaciOn colectiva de los siete reinos de la naturaleza. En 
efecto, ¢de qué manera mantenia el Demiurgo LA ESTABILIDAD 
DE LA FORMA SOBRE LA TIERRA y como se aseguraba, antes de 
la mutaciOn, que los siete reinos evolucionaran de acuerdo a su 


Plan? Hay dos principios que intervienen en la ejecucion del Plan, 
uno estatico y el otro dinamico. El Plan se apoya ESTATICAMENTE 
en los arquetipos y DINAMICAMENTE en el Aliento del Logos Solar. 
Es decir, que era UNA FUERZA PROCEDENTE DEL SOL (vehiculo 
fisico del Logos Solar) la que mantenia el impulso evolutivo en los 
siete reinos de la naturaleza terrestre. Bien: para provocar cualquier 
alteracion permanente en el Plan’ del Demiurgo ES 
IMPRESCINDIBLE INTERCEPTAR LA CORRIENTE ENERGETICA 
PROCEDENTE DEL SOL QUE, ATRAVESANDO EL OCEANO DE 
PRANA, CONVERGE SOBRE LA TIERRA. Para cumplir con esta 
condicion, los Siddhas Traidores se instalaron desde un principio 
ENTRE EL SOL Y LA TIERRA, en una posicion FIJA que jamas deja 
pasar ni un rayo de luz (es decir ni un foton) sin que antes haya sido 
interceptado. Esta afirmacion puede parecer fantastica, y en verdad 
lo es; pero mas fantastica e insensata ha sido la construccion de 
Chang Shambala, ya que ha que hemos descripto es la funcion 
"tecnica" de la sede del Poder de los Siddhas Traidores. He aqui 
otro "secreto" que ya no es tal, la "ubicacion" de Chang Shambala 
se podra ahora determinar a partir de este dato: siempre se 
encuentra entre la tierra y el Sol. En realidad Chang Shambala esta 
muy cerca de la tierra, lo que dara una idea de su enorme tama/fio. 
Sin embargo aqui no se trata de un capricho, sino que debio 
construirse asi por exigencias de su funcion MODULADORA del 
plasma genetico solar. Por supuesto, no faltara quien diga 
neciamente que todo esto es un disparate dado que "las tradiciones 
del Tibet y de la India" afirman que Chang Shambala "es un reino 
situado en el Asia, entre las montanas Altai, el Desierto de Gobi y 
los Himalayas". Sin dudas un comentario de este tipo constituira un 
disparate mayor que nuestras afirmaciones. En principio, las 
mentadas "tradiciones del Tibet y de la India" son producto de la 
desinformacion estratégica que durante siglos ha desplegado la 
Jerarquia para que se ignore la verdad. Y en segundo lugar, 
digamos que los datos mas serios de la Tradicion (ya que hay 
algunos datos dignos de crédito) siempre mencionan LA 
UBICACION DE LA PUERTA DE CHANG SHAMBALA y jamas al 
reino en si. Esta sutil distincion es sumamente sugestiva, pues el 
hecho de que en un determinado lugar geografico exista una puerta 


NO IMPLICA QUE EL REINO ESTE INMEDIATAMENTE DETRAS! 
Podria entenderlo asi una mente primitiva, condicionada por la 
creencia de que la linea recta es la distancia mas corta entre dos 
puntos, y de hecho tal cosa ocurre frecuentemente. Pero aqui 
estamos manejando la informacion en otro nivel y por eso 
repetiremos cuatro versos del Canto de la Princesa Isa, que a 
tuvimos oportunidad de conocer cuando estudiamos la historia de 
Nimrod El Derrotado: 


“Pero aunque Dejung esta lejos, 
sus puertas estan en todas partes. 
Siete puertas tiene Dejung, 

y siete muros la circundan”. 


A esas "puertas inducidas" se refieren las leyendas orientales, las 
cuales "estan en todas partes" y conducen al reino que, 
evidentemente, no ocupa un simple lugar geografico. Nuestra 
referencia a sucesos tan remotos (la perversa asociacion entre los 
Siddhas Traidores y el Demiurgo) tenia como finalidad servir de 
introduccion para un hecho que vamos a destacar enseguida: 
cuando el Demiurgo conviene con los Siddhas Traidores ceder a 
estos el control de la Jerarquia, les entrega EL SIGNO TIPHERETH, 
que representa a uno de los diez sephiroth y permite un control total 
sobre los aspectos FORMALES de la creacion. El signo tiphereth es 
la expresion simbolica de la "“manifestacion material de los 
arquetipos divinos", aspecto que suele sintetizarse como "BELLEZA 
DEL DEMIURGO". Por si no se ha comprendido bien, conviene 
repetir que los Demonios de Chang Shambala quedaron en 
posesion de un signo que representa TODO el aspecto tiphereth del 
Demiurgo, permitiendo acceder a él y compartir su poder. 
Naturalmente que el signo tiphereth es la clave de Maya, la ilusion 
de lo real, y por lo tanto la mas terrible herramienta de la hechiceria. 
Quien observe el signo tiphereth, el cual es bastante complejo, 
"desde el mundo", es decir encarnado karmicamente, corre el riesgo 
de abismarse inmediatamente perdiendo todo punto de referencia y 


por consiguiente la razon. Por tal motivo, la Sabiduria Hiperborea 
recomienda aplicar la ley del cerco al signo tiphereth para poder 
observarlo sin peligro. No esta de mas sefnalar que en toda ofensiva 
hiperborea contra los Demonios de Chang Shambala, tarde o 
temprano se produce una confrontacion con el signo tiphereth dado 
que se confia en su nefasta influencia para vencer a los viryas. 


J - El Valhala de Agartha, morada de los 
Siddhas Leales 


Luego que los Siddhas Traidores recibieron el signo tiphereth y 
construyeron Chang Shambala, ya no fue posible para los Siddhas 
Hiperboreos permanecer sobre la superficie terrestre. Pero tampoco 
deseaban abandonar el Sistema Solar dejando tras de si a miles de 
millones de espiritus cautivos. Y entonces planificaron la Estrategia 
"O". Pero antes ~que cuadro presentaba un espiritu cautivo?: 
basicamente la pérdida del Vril y la inconsciencia consiguiente, es 
decir, la perdida del tiempo propio. En encadenamiento a la materia 
parte fundamentalmente del encadenamiento al "inmanente fluir de 
la conciencia del Demiurgo", 0 sea de la sincronizacion al Tiempo 
del Mundo. Los espiritus cautivos, ligados al Tiempo, iban a tardar 
millones de afios en recuperar su conciencia, si es que algun dia lo 
lograban. En esas circunstancias los Siddhas, en una maravillosa 
exhibicion de valor e intrepidez, dan comienzo a la Estrategia "O". El 
primer problema que _ debian  afrontar era  mantenerse 
"independientes" del Tiempo, pero no "fuera de él", ya que tendrian 
que seguir de cerca las desventuras de los espiritus cautivos para 
ayudarlos a evitar la confusion estratégica y, eventualmente, 
rescatarlos. Por otra parte, la independencia del tiempo era 
necesaria para que los Siddhas pudieran conservar su _ propio 
tiempo, su conciencia del origen, pues de otro modo correrian el 
riesgo de caer también en el Gran Engafo. Pero en tanto se 
sucedieran los eones, los Siddhas deberian disponer de un sitio 
agradable, apto para ser ocupado y defendido por una guarnicion de 
terribles guerreros estelares. Estos eran los problemas principales; 
habia otros, pero los pasaremos por alto en homenaje a la 


brevedad. El procedimiento a seguir fue el siguiente. Los Siddhas 
buscaron un sitio de la Tierra conveniente para sus propositos. 
Como tal sitio IBA A DESAPARECER luego de la oposicion 
estrategica, no lo escogieron DENTRO DE UN CONTINENTE pues 
ello habria ocasionado quiza un cataclismo (que retrasaria aun mas 
el destino de los espiritus cautivos). En cambio buscaron entre las 
islas y eligieron una de ellas, situada en lo que hoy seria el extremo 
septentrion, pero que en aquellos dias era una zona tropical, 
procediendo enseguida a CERCARLA. Siendo una isla enorme, el 
trabajo a realizar para construir una ciclopea muralla de piedra en 
todo su perimetro pareceria hoy una tarea imposible. Pero la 
Sabiduria Hiperborea que disponian los Siddhas les dio las 
soluciones para acabar rapidamente con tal trabajo y en poco 
tiempo un colosal muro transformaba a la paradisiaca isla en 
inexpugnable fortaleza. No es posible describir la arquitectura 
extraterrestre de los muros, pues nos perderiamos en explicaciones 
y no adelantariamos mucho; solo diremos que, en algunos tramos, 
la construccion era semejante a la fortaleza preincaica de 
SACSAHUAMAN (cerca del Cuzco, en Pert), pero tal semejanza, 
debemos decirlo también, era muy aproximada ya que 
Sacsahuaman es aun DEMASIADO HUMANA. En la muralla 
practicaron una sola abertura, cosa que sorprendera a quienes no 
conozcan los principios estratégicos de la Sabiduria Hiperborea. Y 
fuera de esta abertura, que ya hemos nombrado con una 
denominacion moderna: PORTA INFERNALIS, se coloco la RUNA 
DE ORO. 


Llego el momento pues de volver sobre el mayor Misterio. El Gran 
Jefe, Cristo Lucifer, audazmente instalado en un lugar impensable, 
atras de Venus, como Sol Negro o expresion del Origen, decidid 
responder a la vil conspiracion de los Siddhas Traidores con un acto 
de guerra. Para cumplir con Su Voluntad fue que los Siddhas 
Hiperboreos ocuparon la isla y la amurallaron iniciando la Estrategia 
"O". Pero la Estrategia "O" tenia por objeto "despertar" y “orientar" a 
los viryas, individual o racialmente, ya lo hemos dicho; entonces, 
éen qué consistia el "acto de guerra" con que respondia Cristo 
Lucifer a la traicion de los Siddhas de Chang Shambala? 


Concretamente: el golpe de guerra estaba dado por el Gral. La 
gema hiperborea, quitada de la frente del Gallardo Senor y asentada 
en el mundo del Demiurgo, impediria a los Demonios negar el origen 
divino del espiritu, ya que su inempafable brillo despediria en todo 
momento los reflejos de la Patria Primordial. El Gral, al divinizar los 
linajes hiperboreos, constituia el desafio mayor; pues amenazaba 
con enviar al fracaso los planes infernales. El conflicto seria, desde 
entonces, eternamente planteado por todo aquéel que lograse 
despertar, cualquiera fuese el infierno en que se encontrase, ya que 
el Gral seria asentado en el plano fisico, es decir, en la mas baja de 
las regiones infernales, y SU BRILLO SERIA VISTO DESDE 
TODOS LOS RINCONES DEL MUNDO, incluido el plano astral y 
todos aquellos "purgatorios" que los Demonios preparan alli para 
enganar a los espiritus; aun en aquellos planos tan sutiles de las 
monadas emanadas por el Demiurgo, donde también hay espiritus 
hiperboreos completamente idiotizados, a quienes se ha hecho 
creer que "deben permanecer alli mientras sus ‘otros cuerpos‘ mas 
densos evolucionan”. Por ultimo el Gral era, si se nos permite la 
metafora, un guante arrojado a la cara de los Demonios, para un 
desafio al cual estos, por su cobardia, no serian capaces de 
responder. Pero no era tan sencillo lograr que el Gral, una vez 
ingresado en el plano fisico, permaneciese simplemente ubicado en 
un lugar, por ejemplo en un altar. Por su caracter atemporal, como 
reflejo del Origen, el Gral, cual verdadero diluyente universal, lo 
atravesaria todo y se perderia de vista... especialmente si para 
quien le mirase TRANSCURRIESE EL TIEMPO DEL MUNDO. El 
Gral no puede ser asentado sobre ninguna sustancia que fluya a 
impulso del Aliento del Logos, es decir, que fluya temporalmente, 
pues SE PERDERIA EN EL PASADO, YA QUE SU ESENCIA ESTA 
SIEMPRE EN EL ORIGEN. ~Qué hacer? Hay que "preparar” un 
asiento material de manera tal que lo soporte (al Gral) AUNQUE 
ESTE PERMANEZCA EN EL PASADO Y AUNQUE EL TIEMPO 
DEL MUNDO TRANSCURRA EFECTIVAMENTE PARA DICHO 
ASIENTO. ~Puede construirse algo asi? Solamente si entre la 
sustancia del asiento y el Gral se intercala un signo QUE 
NEUTRALICE LA TEMPORALIDAD. Esto significa que el signo 
debe representar EL MOVIMIENTO INVERSO al empleado por el 


Demiurgo para construir el Sistema Solar**. Un signo asi, que es el 
colmo de los simbolos heréticos, fue empleado por los Siddhas para 
construir el asiento del Gral, al cual nosotros hemos llamado RUNA 
DE ORO. Atencion a esto porque lo diremos una sola vez: DE LA 
RUNA DE ORO, que es un signo muy complejo y de tremendo 
poder magico, SE DERIVA, PREVIA MUTILACION Y 
DEFORMACION, LA RUNA SWASTIKA, de la cual se han escrito 
tantos disparates. Para construir el asiento del Gral se opto por una 
piedra cristalina de color azul violeta, semejante a un agata. En su 
parte superior, en una zona ligeramente concava, se engasto una 
runa de oro habilmente cincelada por los Siddhas. Y una vez 
concluido el asiento se lo deposito fuera de las murallas de la isla, 
en direccion a la porta infernalis, pero a muchas millas de alli, en 
una region continental. Sera dificil que alguien pueda imaginar el 
maravilloso espectaculo del Gral descendiendo en los siete 
infiernos. Tal vez si se piensa en un rayo verde, de brillo cegador e 
influencia gndstica sobre el vidente, ante quien los Demonios giran 
sus fieros rostros helados de espanto; un rayo que, cual hoja 
cegadora de invencible espada, va rasgando los cuatrocientos mil 
mundos del Engafo buscando el corazon del enemigo; una verde 
serpiente voladora que porta entre sus dientes el fruto de la Verdad, 
hasta entonces negada y ocultada; si se piensa en el rayo, en la 
espada, en el fruto, en la serpiente, tal vez asi sea posible intuir lo 
que ocurrid en aquel momento crucial cuando la verdad fue puesta 
al alcance de los espiritus cautivos. Si, porque desde que el Gral se 
asento sobre la Runa de Oro, el Arbol de la Ciencia qued6 plantado 
al alcance de aquéllos que, completamente confusos, vivian en el 
infierno creyendo habitar un paraiso. j;De ahora en adelante podrian 
comer de su fruto y sus ojos serian abiertos! jAleluya por Cristo 
Lucifer, la Serpiente del Paraiso! jAleluya por aquéllos que comieron 
del fruto prohibido: los viryas despiertos y transmutados! ¢Cual fue 
el siguiente paso de los Siddhas? Previamente a la caida del Gral, 
pero cuando este fenomeno ya estaba ocurriendo en otros planos, 
aplicaron la ley del cerco a las murallas de la isla AISLANDO EL 
AREA INTERIOR DE LA EXTERIOR. Para comprender el efecto 
que tal accién estratégica produjo hay que tener presente que ESA 
ERA LA PRIMERA VEZ QUE SE LIBERABA UNA PLAZA en el 


Sistema Solar. Cuando un anillo de fuego parecio brotar de las 
imponentes murallas y ya no se vio mas hacia el interior de la isla, 
envuelta en una extrafia nube vibratoria y flamigera, el Demiurgo 
comenzo a sentir amputada su sustancia. La Estrategia de los 
Siddhas apuntaba a ganarle, no solamente el area plana de la isla 
sino también su relieve, sus montes y valles, sus lagos y bosques, 
sus vegetales y animales; la isla, pais vasto, era también una 
gigantesca arca de Noé que deberia recibir durante milenios a los 
viryas que lograsen despertar y huir de las cadenas materiales y 
también a aquellos que se hubiesen transmutado luchando a muerte 
en las batallas. Todo un pais sustraido al control inmanente del 
Demiurgo era una experiencia nueva, pero, como quiera que esto 
hubiese sido posible, lo cierto es que la isla continuaba alli: oculta 
por una barrera de fuego pero en el mismo lugar. Es por eso que la 
reaccion del Demiurgo hizo temblar la Tierra, buscando afectar de 
algun modo aquel fenomeno incomprensible y recuperar el dominio 
de la "plaza". Terribles maremotos agitaron los mares adyacentes y 
vientos nunca vistos soplaron inutilmente contra las _ titanicas 
murallas; el cielo se oscurecio por las nubes de ceniza de volcanes 
subitamente despiertos y el fondo del océano amenazaba con 
partirse e intentar tragar a la isla "liberada". El mundo parecia haber 
enloquecido, mostrando el espectaculo terrorifico de todas las 
fuerzas de la naturaleza "descontroladas" cuando, "como si fuese el 


colmo de las abominaciones", el Gral descendié sobre la Tierra®?. 


éQué podriamos agregar para dar una idea de lo que sucedio alli? 
Ya dijimos que es muy dificil describir (y hasta mencionar) un 
suceso que genero una irritacion perpetua en los Demonios. Tal vez 
este comentario le diga algo a alguien, cosa que dudamos: "al caer 
el Gral sobre la Tierra, mas alla de los trescientos setenta veces diez 
mil mundos, el Gran Rostro del Anciano lanzo un aullido de horror 
que AUN SE OYE REVERBERAR en los confines del cosmos". No 
bien el Gral se hubo asentado sobre la Runa de Oro, los Siddhas 
practicaron la oposicion estratégica logrando, ahora si, que la isla 
amurallada se tornase invisible, desapareciendo para siempre de la 
superficie terrestre. De alli en adelante los hombres dormidos 
hablarian del Valhala, la morada de los Dioses, y tambien de 


Hiperborea, la "isla tragada por el mar", pues el mito original, 
transmitido carismaticamente por los Siddhas, ha sufrido distintas 
caidas en el exoterismo debido a la impureza sanguinea de los 
viryas. 


K - Comentario sobre la Runa de Oro o Signo 
del Origen 


La pregunta que iniciO el precedente comentario esotérico, 
recordémoslo, decia: ¢qué ha sido del Gral...2 Como respuesta 
obtuvimos que es erroneo indagar sobre el Gral ya que éste es 
virtualmente EL ORIGEN, y jamas se ha movido de alli. Su asiento 
en cambio, la Runa de Oro, posee las dimensiones de un objeto 
material y es dado suponer que, en gran medida, éste si resulta 
afectado por las leyes fisicas. Podemos entonces replantear el 
problema: ~Qué ha sido de la Runa de Oro? ¢~Continua aun 
sosteniendo la gema de Cristo Lucifer? En este ultimo caso la 
respuesta es afirmativa: la Runa de Oro ha sido desde entonces el 
asiento del Gral, situaciOn que no ha variado en absoluto en los 
tiempos modernos. En cuanto a la primera pregunta, debemos 
comprender que seria una tarea imposible resumir aqui el itinerario 
completo seguido por la Runa de Oro hasta nuestros dias; ello nos 
obligaria a mencionar civilizaciones desaparecidas y, muchas de 
ellas, completamente desconocidas para la cultura oficial. Nos 
remitiremos entonces a los tiempos histdricos, comenzando por 
establecer algunas pautas que permitiran encarar el problema de 
manera correcta, evitando asi muchas_ supersticiones o 
desinformaciones. 


1° - La Runa de Oro ha sido muchas veces confundida con el Gral. 
En efecto, ya hemos explicado por qué el Gral no debe buscarse. 
Sin embargo, en algunas ocasiones realmente HA HABIDO 
TRANSPORTE y se ha pensado, con razon, que se trataba del Gral. 
Pero el Gral NO ES UN OBJETO DEL CUAL PUEDA UNO 
APROPIARSE, Y MENOS AUN MANIPULAR O TRANSPORTAR. 
Con toda verosimilitud, lo que ha sido transportado es la Runa de 


Oro, en el marco de una Estrategia racial. En este caso no podemos 
achacar la confusion Unicamente a la accion estratégica enemiga 
porque, en la degradacion de los antiguos mitos hiperboreos, la 
mayor responsabilidad recae sobre la impureza sanguinea de los 
viryas. 


2° - La presencia de la Runa de Oro entre los miembros de una 
comunidad de linaje hiperboreo tiene la virtud de favorecer la 
vinculacion carismatica y de legalizar la conduccion de sus lideres. 


3° - La presencia de la Runa de Oro es la presencia del Gral; y el 
pueblo a quien los Siddhas hayan confiado su custodia es SIN 
DUDAS, en ese momento, el linaje hiperboreo mas puro de la Tierra. 


4° - Para certificar si un determinado pueblo ha estado en posesion 
de la Runa de Oro, hay que estudiar su arquitectura hiperborea de 
guerra) LA POSESION DE LA RUNA DE ORO EXIGE LA 
CONSTRUCCION DE ESTRUCTURAS DE PIEDRA CON 
PECULIARES PROPIEDADES TOPOLOGICAS. Dichas 
construcciones pueden NO PARECER hechas para la guerra, pero 
tal apariencia obedece exclusivamente a la ignorancia que existe 
sobre la Estrategia Hiperborea. Un ejemplo lo constituye el "castillo" 
de Montségur, sobre el monte Thabor, en el Languedoc francés. 
Esta construcciOn, que no es una fortaleza ni mucho menos, se 
levanto para permitir que la secta hiperborea de los Cataros pudiese 
RECIBIR Y CONSERVAR la Runa de Oro. Los principios que alli 
predominan son los de la “ley del cerco" y de la "“oposicion 
estrategica", siendo tarea inutil pretender hacer de Montsegur un 
observatorio astronomico o un templo solar. Pero como la 
arquitectura de Montségur ha sido proyectada EN FUNCION de la 
Runa de Oro, quien no atienda a esta clave jamas llegara a 
resultado positivo alguno. 


5 — Hay que distinguir entre el asiento del Gral, al que llamamos 
Runa de Oro, y el Signo del Origen, que la Runa de Oro representa. 
Dijimos que en la piedra azul violeta los Siddhas engastaron una 
figura de oro y denominamos al conjunto (piedra y figura) Runa de 
Oro. Pero el Signo del Origen, que fue cincelado en oro y 


engastado, posee por si mismo el particular poder de presentar 
"afinidad" con el Gral. Por eso muchos linajes hiperboreos, que no 
alcanzaron el alto honor de custodiar la Runa de Oro, recibieron en 
cambio el Signo del Origen como premio a su pureza de sangre y 
reconocimiento del esfuerzo empefhado en su Estrategia. Es asi 
como el Signo del Origen tuvo, con el correr de la Historia, una 
particular proliferacion entre ciertos linajes que orgullosamente lo 
incorporaron a sus estandartes. Naturalmente, los lideres trataron 
en un principio de velar en parte su contenido simbolico 
simplificando la figura, es decir, quitando algunos elementos 
sugestivos; pero, luego de la caida en el exoterismo y la 
vulgarizacion, EL VERDADERO ASPECTO del Signo de Origen fue 
olvidado; ya dijimos, por ejemplo, que la Swastica procede por 
mutilacion y deformacion de aquel signo primordial. Sin embargo en 
muchos casos, debido a la extraordinaria pureza sanguinea de 
algun linaje, el Signo del Origen fue exhibido completo, permitiendo 
a los lideres emplear su enorme poder para proyectar la luz del Gral 
sobre la masa del pueblo. Podriamos dar varios ejemplos de 
comunidades asiaticas portadoras del Signo, pero tenemos a mano 
el caso de los SAJONES que habian grabado el Signo del Origen en 
un tronco de arbol al que consideraban columna del mundo 
(UNIVERSALIS COLUMNA). El fin de tan audaz determinacion 
merece también un comentario. Cuando en 772 Carlomagno 
conquisto Erbury, procedid rapidamente a destruir el tronco 
IRMINSUL y a ejecutar a cinco mil miembros de la nobleza sajona. 
No conforme con esto, luego de tres décadas de heroica resistencia, 
la raza sajona, de purisimo linaje hiperboreo, fue totalmente 
"cristianizada" (previa ejecucion de sus mas puros retofos). Hemos 
sabido que muchos alemanes cultos consideran "afortunada" esta 
espantosa campana carolingia. Asi el profesor Haller opina sin rubor 
que "sin la sumision de los sajones hoy no existiria una nacion 
alemana'’°: pues "para el devenir hist6rico de la nacién alemana, tal 
cual hoy es, la incorporacion de los sajones al Imperio de 
Carlomagno era una condicién previa imprescindible’?’. Esta 
Opinion generalizada se basa en el andalisis "a posteriori" de los 
hechos historicos y por eso, considerando que la extincion de la 
dinastia carolingia posibilito que doscientos afios mas tarde la 


sangre sajona llegara con OTON | a ponerse al frente del mundo 
occidental, se da por sentado que la dominacion y "conversion" de 
los sajones fue "necesaria" y positiva. He aqui NUESTRA opinion: 
La judeocristianizacion de los sajones representa el mas duro golpe 
que los Poderes Infernales asestaron a los linajes hiperboreos en la 
era cristiana, mayor aun que la conversion de los vikingos, de los 
celtas o la destruccion de los cataros, solo comparable al 
aniquilamiento de los reinos godos. Y la destruccion del arbol 
IRMINSUL, con la pérdida para Occidente del Signo del Origen, es 
una catastrofe muy dificil de evaluar. 


6° - No es imprescindible, ni siquiera necesario, que la Runa de Oro 
se encuentre en el seno de un pueblo para que la influencia del Gral 
actue sobre este. El Gral actua sobre los viryas DESDE EL 
ORIGEN, propiedad que no puede ser afectada por ninguna variable 
fisica, se encuentre donde se encuentre la Runa de Oro. Por eso es 
hasta cierto punto absurdo que se atribuya a tal o cual pueblo el 
haber alcanzado "un alto grado de civilizacion" porque "se 
encontraba en posesion del Gral"; dado que el Gral no puede estar 
en posesion de nadie pues es, por disposicion del Gallardo Sefor, 
prueba de la divinidad DE TODOS los espiritus cautivos. Lo que un 
pueblo puede tener EN CUSTODIA es la Runa de Oro, pero solo 
como premio y reconocimiento a una pureza racial obtenida 
PREVIAMENTE. Es decir que el hecho de tener en custodia la Runa 
de Oro no es la causa de la grandeza de un pueblo sino que, 
inversamente, la pureza de su linaje lo hizo acreedor al alto honor 
de ser depositario del asiento del Gral. Pero, si bien la Runa de Oro 
SOLO ES ENTREGADA A QUIENES MERECEN TENERLA, es 
cierto que su cercana presencia afecta el medio ambiente creando 
un microclima mutante. Es por eso que los Siddhas suelen depositar 
la Runa de Oro, durante las épocas oscuras, en sitios apropiados 
para influenciar a los linajes menos confusos. 


7° - De todo lo expuesto hasta aqui se desprende la importancia 
capital que tendria para una comunidad de linaje hiperboreo 
conseguir la custodia de la Runa de Oro. Se impone pues tratar con 
detenimiento sobre esta posibilidad, cosa que haremos en el 


proximo capitulo al tratar sobre la Estrategia A2 de los Siddhas. Sin 
embargo, antes de considerar la Estrategia A2, debemos tener en 
claro un concepto fundamental, que se desprende facilmente de las 
conclusiones precedentes. El problema puede resumirse en la 
pregunta: ¢para qué necesita "el rey" (0 quienquiera que detente la 
funcion regia) encontrar el Gral (0 sea la Runa de Oro)? 


L - El Gral como "Tabula Regia" 


A continuacion invitaremos a una breve reflexion sobre la actitud 
que se debe adoptar al tomar conocimiento de los hechos 
protagonizados por los Siddhas; y luego daremos respuesta al 
problema profundizando un poco mas en la simbologia del Gral. Se 
requiere una profunda meditacion en los simbolos que vamos 
presentando para captar su contenido ultimo, el cual debe ser 
percibido siempre como dramatico y tragico, pletorico de urgencias 
espirituales. Nadie que haya tomado conciencia del increible 
sacrificio realizado por los Siddhas al mantener el Gral en el mundo 
durante millones de afos mediante la oposicion estratégica, es 
decir, por un constante y continuo acto de Voluntad; nadie que lo 
haya comprendido, repetimos, podra permanecer impasible, en 
medio de la confusion, sin experimentar urgencia por liberarse de 
las cadenas del Demiurgo y partir, tratando de aliviar, de algun 
modo, la tarea de los Siddhas. Nadie que compruebe con su sangre 
la verdad de estos simbolos podra evitar que el honor, unica moral 
del virya, lo apremie con insistencia para "abandonarlo todo" y partir. 
Pero esa partida sera "con las armas en la mano", como Nimrod y 
Wildejager, dispuesto a dar batalla sin cuartel a los Demonios y 
sintiendo que la sangre se ha encendido por el "furor berserkir", por 
la "hostilidad original" hacia la Obra del Demiurgo, transmutando la 
debil sustancia organica del cuerpo fisico en vajra, la materia 
incorruptible. Es lo menos que el virya puede hacer para responder 
en alguna medida al auxilio que los Siddhas han prestado a los 
linajes hiperboreos, posibilitando con su Estrategia Hiperborea que 
el Gral DE PRUEBA DEL ORIGEN DIVINO. Vayamos ahora a la 
pregunta pendiente. 


La Piedra-Gral, la gema de Cristo-Lucifer, ES SOSTENIDA EN EL 
MUNDO POR LA OPOSICION DE LOS SIDDHAS, donde cumple su 
funcion de reflejar el Origen y divinizar los linajes hiperboreos; pero, 
por ESTAR RELACIONADA TEMPORALMENTE CON EL 
VALHALA, sefiala también a todo virya liberado un camino hacia la 
morada de los Inmortales. Ese camino es el que siguen los 
guerreros caidos en batalla, los héroes, los campeones, guiados por 
las mujeres hiperboreas, aquellas que les fueron prometidas al 
comienzo de los tiempos y que durante miles de afios, por el 
TEMOR que les emponzonaba la sangre, habian olvidado. Si el 
valor demostrado en la hazanha ha_ sido suficiente purga, 
indefectiblemente Ella estara alli, junto al guerrero caido, para curar 
sus heridas con el amor helado de Hiperborea y guiarlo en el camino 
inverso que conduce al Valhala. Y ESE CAMINO SE INICIA EN EL 
GRAL. Pero no debe pensarse por esto que la luz del Gral apunta a 
la salvacion individual de los viryas perdidos; para ello se dispone 
del "canto de los Siddhas" y de las siete vias secretas de liberacion 
espiritual. Por el contrario, dentro de la Estrategia "O" el Gral debe 
cumplir el rol fundamental de RESTAURAR LA FUNCION REGIA; o 
sea, debe servir a un proposito racial o social. Por eso el Gral sera 
requerido en todos los casos en que se intente instaurar el Imperio 
Universal o cualquier otro sistema de gobierno basado en la 
aplicacion social de la ley del cerco (monarquia, fascismo, 
nacionalsocialismo, aristocracia del espiritu, etc.). Los hechos 
historicos que conducen a la "busqueda del Gral", siempre 
semejantes, pueden resumirse simbolicamente como sigue. En 
principio el reino es "terra gasta" o el "rey esta enfermo" o 
simplemente el trono ha quedado acéfalo, etc. (Pueden haber 
muchas interpretaciones, pero esencialmente el simbolo se refiere a 
un agotamiento o decadencia en el liderazgo carismatico y a un 
vacio de poder, sea que el gobierno lo ejerza un rey, casta o élite). 
Los mejores caballeros parten a "buscar el Gral", en un intento por 
poner fin a los males que aquejan el reino y lograr que retorne el 
antiguo esplendor. Solo uno consigue "encontrar" el Gral y devolver 
el bienestar al reino, ya sea "curando al rey" o "coronandose a si 
mismo". Curiosamente el caballero triunfante siempre es presentado 
como "tonto", "loco puro", "ingenuo", pero especialmente como 


"plebeyo". Los "mejores caballeros" equivalen aqui a cualquiera de 
las multiples fuerzas sociales que se aprestan a lanzarse sobre la 
funciOn regia cuando existe acefalia o vacio de poder. Finalmente 
"uno de ellos" triunfa y restablece el orden en el reino; "era el 
plebeyo y ahora es rey, con la aprobacion y el consentimiento del 
pueblo". En nuestra interpretacion esto significa, evidentemente, que 
una "fuerza social" ha predominado sobre las restantes (los "otros 
caballeros") y HA REEMPLAZADO EL ORDEN EXISTENTE (que 
estaba entredicho) POR UN NUEVO ORDEN, unanimemente 
aceptado POR EL PUEBLO. Pero si el problema se reduce a una 
mera lucha por el poder, gépara qué necesita el nuevo rey (O nueva 
élite, aristocracia, casta, etc.) encontrar el Gral?: PORQUE EL 
GRAL CONFIRMA A LA FUNCION REGIA. 


Cuando en tiempos de crisis una nueva élite o un lider carismatico 
detenta el Poder, con intenciones de restauraciOn regia, debe 
apresurarse a LEGALIZAR su situaciOn; pues sino otra élite o lider 
vendra a cuestionar sus titulos e intentara también ocupar el lugar 
vacante, sucediéndose asi una interminable serie de_ batallas 
(politicas o militares). Pero si hay lucha por el Poder, NADIE TIENE 
SU CONTROL; y puede ocurrir que al final el reino acabe dividido 
entre varias facciones. Es necesario dirimir la cuestiOn, consultar a 
un juez infalible, a una autoridad indiscutida y trascendente. Aqui es 
donde se plantea la necesidad de recurrir al Gral. Por qué al Gral? 
Porque el Gral es también la TABULA REGIA, la "lista de reyes"; EL 
DICE QUIEN DEBE GOBERNAR, A QUIEN LE CORRESPONDE 
REGIR, PORQUE EL REVELA QUIEN TIENE LA SANGRE MAS 
PURA. Pero esta revelacion no es simplemente oracular y arcana, 
sino que por mediacion del Gral la pureza del lider, su derecho a la 
conduccion, sera conocida por todos y reconocida por todos, 
carismaticamente. De alli que el loco puro, de linaje hiperboreo pero 
de estirpe plebeya, luego de encontrar el "Gral" sea "reconocido por 
el pueblo" como rey indiscutido. Cuando un linaje hiperboreo confia 
en la luz del Gral para la eleccion de sus lideres, puede decirse con 
propiedad que se sucedera una dinastia de "Reyes del Gral". 
Durante el reinado de uno de éstos puede pasar que el linaje 
alcance un grado tan elevado de pureza que se haga digno de 


obtener la custodia de la Runa de Oro. Es lo que ocurrid, por 
ejemplo, en el siglo XIll en el condado francés de Toulouse, cuando 
la Runa de Oro fue confiada a los Perfectos Cataros. (Se alegara 
contra esta afirmacion que los Cataros eran maniqueos, es decir, 
herederos de una tradiciOn gnostica, y que ese es el motivo por el 
cual fueron aniquilados, existiendo solo una relacion circunstancial 
entre ellos, los condes de Toulouse y la poblacion occitana. Tal 
argumento, de origen Druida-moderno, intenta desviar la atencion 
del hecho mas importante de la epopeya catara: su relaciOn con el 
Gral. El hecho de que fuesen gnosticos, cosa que nadie discute, y 
de que ensefasen una de las siete vias secretas de liberacion 
basada en la Cancion de Amor de los Siddhas, origen de la cultura 
de los trovadores, cosa que pocos conocen, no explica para nada su 
relacion con el Gral. El Gral, en el marco de la Estrategia "O", tiene 
un sentido puramente racial. Si la Runa de Oro fue confiada a los 
Cataros es porque estos participaban activamente en técnicas de 
transmutacion colectiva, LAS QUE NO PUEDEN EXCLUIR A LA 
FUNCION REGIA, y no simplemente "porque eran de filiacion 
gnostica”.) 


M - Mesias hebreo y Mesias imperial 


Un tema conectado con la propiedad que posee el Gral de ser 
Tabula Regia es el del Mesias Imperial y su imitacion, el Mesias 
Judio. En principio digamos que se es Rey del Gral por la pureza de 
sangre, atributo absolutamente individual que no depende de la 
raza, ni de la estirpe, ni de ningun patrimonio material. Un Rey del 
Gral exhibe virtudes puramente personales tales como el valor, la 
intrepidez o el honor, y jamas fundamenta su prestigio en las 
posesiones materiales o en el valor del oro. La autoridad de un Rey 
del Gral, por estas razones, proviene exclusivamente de su carisma 
personal, el que se extiende al resto del pueblo merced a la 
"vinculacion" que se establece entre el Rey y CADA UNO DE 
ELLOS, en su sangre, POR MEDIACION DEL GRAL: es el principio 
de la Mistica psicosocial. Por eso un Rey del Gral, EN SU 
COMUNIDAD, es reconocido por el pueblo. Naturalmente que 
TODOS LOS PUEBLOS tendrian su Rey del Gral si la accion de la 


Sinarquia y de la raza hebrea, con su "Democracia", Socialismo, 
Comunismo, etc., no hubiesen usurpado la funcion regia. De todos 
modos cabe preguntar: ¢habria a nivel universal para los linajes 
hiperboreos la posibilidad de que un Rey del Gral fuese reconocido 
por todos? Se trataria aqui de un personaje de innegable pureza, 
cuya majestad resultaria evidente para todos los linajes de la Tierra, 
los que podrian aceptar o no su potestad, pero a quien no podrian 
negar el derecho de regir. Bien, es facil responder entonces que el 
unico Sefior que acredita, para todos los linajes hiperboreos, tal 
derecho, es Cristo-Lucifer. Si El se presentase ante los linajes 


hiperbdéreos, su derecho A REGIR POR LA SANGRE®®, basado en 
su innegable pureza, podra ser aceptado o no, pero jamas negado. 
Pero la idea del Mesias Imperial no proviene de una mera 
especulacion. Fue en los dias negros de la Atlantida cuando, en 
respuesta al clamor de los Siddhas, surgi la posibilidad de que la 
excelsa Presencia de Cristo-Lucifer se manifestase a la vista de los 
hombres. En esos dias la confusion de los espiritus cautivos era tan 
completa que ya nadie respondia al canto de los Siddhas ni era 
Capaz de percibir la luz del Gral. Por eso se anuncio durante siglos 
la venida del Mesias Imperial, el Rey de los Reyes del Gral, quien 
iba a restaurar la funciOn regia para restablecer la aristocracia 
espiritual de los lugares hiperboreos y destruir la Jerarquia 
sinarquica que imponian los Demonios. La profecia finalmente se 
cumplio con la llegada de Lucifer, el Cristo de la Atlantida; pero Su 
Divina Presencia fue resistida cobardemente por los Demonios de 
Chang Shambala quienes recurrieron al empleo de la magia negra y 
abrieron una brecha entre las regiones infernales del plano astral y 
el plano fisico. A partir de alli se generalizo una terrible contienda 
que solo concluyO cuando el continente de la Atlantida "se hubo 
hundido en las aguas del Océano". No viene al caso relatar aqui 
sucesos que hoy nadie recuerda y que, tal vez, no convenga 
recordar. Solo agregaremos que cuando el Demiurgo, segun ya 
explicamos, concibe la siniestra idea de copiar la Presencia del 
Cristo de la Atlantida, decide "“anunciar" también la llegada de un 
"Mesias" imitando a su manera la figura del Mesias Imperial. Pero 
las diferencias son enormes. He aqui algunas: 


1° - El Mesias Imperial viene a restaurar la funcion regia; el Mesias 
hebreo viene a usurpar la funcion sacerdotal. 


2° - El Mesias Imperial acredita su derecho POR LA SANGRE; el 
Mesias hebreo acredita su derecho POR EL CORAZON. 


3° - Por eso el Mesias Imperial sera reconocido por el pueblo POR 
LA SANGRE (carismaticamente); por eso el Mesias Hebreo sera 
reconocido por el pueblo (judaizado) POR EL CORAZON 
(emocionalmente). 


Planteamos una pregunta: ¢qué ha sido del Gral y de su imitacion, 
las Tablas de la Ley?, y aportamos varios elementos que 
contribuyen a su respuesta. En resumen, hemos dicho que el Gral, 
desde el origen, reposa aun en la Runa de Oro, y mencionamos que 
esta ultima fue dada en custodia, en el siglo XIII, a los cataros del 
Languedoc francés. ¢Qué fue de la Runa de Oro desde entonces? 
Es lo que trataremos de responder en los prdoximos incisos al 
exponer la Estrategia A2 de los Siddhas. Y sobre las Tablas de la 
Ley dijimos que permanecieron por veintiun siglos sepultadas bajo 
las ruinas del Templo de Salomon, en Jerusalén, adonde fueron 
halladas en el siglo XII. Sobre este descubrimiento y posterior 
destino hablaremos también en los proximos incisos. 


N - Estrategias historicas A1 y A2 de los 
Siddhas Leales 


La Estrategia "O" es una "estrategia general" o totalizadora; las 
Estrategias Al y A2 son "estrategias parciales" o de campo. La 
Estrategia A1, que en un principio atribuimos a John Dee y Wilhelm 
Von Rosenberg, y que en verdad fue disenada por ellos tal como 
hemos visto en el capitulo anterior, quedo finalmente conectada con 
otra estrategia de campo, muy anterior, merced al Rollo de Gengis 
Khan. Esa otra estrategia, a la que hemos denominado "A2" para 
simplificar, es llevada adelante EN LA HISTORIA hasta mediados 
del siglo XIll. A partir de ese momento pierde vigencia (por haber 
fracasado en conseguir su objetivo) y recién en el siglo XVII, con la 


Estrategia Al, EMERGEN EN LA SUPERFICIE DE LA HISTORIA 
ALGUNAS DE SUS PAUTAS. Debemos hacer notar muy claramente 
que la Estrategia General "O", que es esotérica y trascendente, se 
diferencia fundamentalmente de las Estrategias Parciales A1 y A2 
en que estas se dirigen dinamicamente a INCIDIR EN LA 
HISTORIA. En otras palabras, las Al y A2 son estrategias que 
intentan desviar las variables sociales "a largo plazo" para forzar la 
restauracion de la funcion regia; se apoyan para ello en la accion de 
lideres hiperboreos que guien carismaticamente a sus pueblos 
contra los planes sinarquicos, empleando la guerra si es preciso. 
Estas estrategias, entonces, estan relacionadas con aquella parte 
"racial y colectiva" de la Estrategia "O", es decir, con las funciones 
del Gral. La Estrategia A", especialmente, ha tenido que ver con el 
ultimo destino historico de la Runa de Oro, segun veremos 
enseguida. 


Para interpretar sin equivocos el papel que la Estrategia A2 ha 
jugado en la Historia, que ahora vamos a desarrollar, hemos 
sintetizado los argumentos principales en algunos graficos. 


La figura 1 muestra cOmo deberian haber sucedido los hechos si 
hubiese triunfado la Estrategia A2. 


La figura 2 expresa, en cambio, la situaciOn estratégica real en el 
ano 1250. Nos dedicaremos por el momento a comentar la 
Estrategia A2 refiriendonos a tales figuras. 


Mas adelante, cuando le llegue el turno a la Estrategia A1, 
emplearemos otros graficos igualmente sintéeticos. 
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FIGURA 1 — «Asi tendrian que haberse desarrollado los acontecimzientos histoncos» 
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FIGURA 2 -- «En cambio los acontecinventos histomcos sacedieron asi _.» 
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NOTAS 


2° En el libro 4 se discute largamente la acepcién que se debe dar al 
término "colectivo" en la Sabiduria Hiperborea, la cual difiere de su 


significado usual. 


26 Al evaluar las "ofrendas de sangre" no debe confundirse jamas la 
figura del "pastor" con la del "cazador". El pastor es el que deguella 
a su victima PREVIAMENTE DOMESTICADA. El cazador en 
cambio, como el guerrero, obtienen su presa luego de luchar con 
ella y vencerla. 


27 En la Tercera Disertacion, "El increible secreto de H. Himmler" se 
volvera sobre esta relacion. 


28 Segtin la Kabala Malkhouth, la realeza, se transforma en 
SHEQUINAH "después del pecado de Adan" y asi permanecera, 
como aspecto femenino de Jehova-Satanas, "hasta la venida del 
Mesias". Para no complicar el comentario, emplearemos solamente 
el concepto de Malkhouth. 


22 La reversién de esta apatia social requiere del empleo de una 
Mistica Hiperborea, cuestiOn que se tratara ampliamente en el libro 
4. 


80 La palabra Sinarquia significa etimoldgicamente Concentracién de 
Poder, de SYN = concentracion y ARKHIA = poder. 


31 Se llama SOTERIOLOGIA por tratar de la SOTERIA o de los 
medios de salvacion y santificacion. 


82 Tomados de B.LLORCA Manual de Historia Eclesidstica — Pag. 
180, Ed. Labor, Espana. 


33 La aplicacion por los antiguos linajes hiperboreos de esta formula 
estratégica se ha convertido en la Biblia en la fabula de que Cain fue 
el primero que "cerco un area y la amurallo" (dentro de la cual 
construyo ciudades cuya Economia se basaba en la Agricultura). 


84 Hay que descartar los movimientos fisicos: Aqui e=dv/ dc. Aqui 
nos referiremos a «otra clase de movimientos». 


85 Segtin la Sabiduria Hiperbérea, "dos Siddhas ALADOS, 
lugartenientes de Cristo-Lucifer, acompanaron al Gral_ en 
sudescenso". 


36 Prof. Johannes Haller — La entrada de los Germanos en la 
Historia — Pag. 99, U.T.H.A., México. 


37 Haller — OP.CIT. Pag. 101. 
38 Nunca esta de mas repetir que nos referimos a OTRA SANGRE 


distinta de la fisica. Mientras no se posea una explicacion mejor, es 
conveniente que el lector tome esta "sangre" en sentido simbolico. 


TOMO DECIMOSEGUNDO: 
FUNDAMENTOS DE LA RUNICA 
NOOLOGICA 


A - Runica Noologica y Kabala Numeral 


Se ha afirmado, en reiteradas ocasiones, la existencia de dos 
Kabalas y que las dos tratan sobre la creaciOn del mundo por parte 
del Demiurgo El Uno. Una, la Kabala Numeral, contiene el secreto 
de los diez sefiroths y de los 22 sonidos; permite obtener las claves 
de los Arquetipos Colectivos Psicoideos (Manues) y conocer los 
Planes del Demiurgo terrestre Sanat Kumara o Jehova-Satanas. La 
otra Kabala Acustica, trata sobre la manera en que esos Planes 
pueden llevarse a la practica (por el dominio del éter sonorifero 
AKASA TATTVA) y permite elaborar procedimientos para _ influir 
sobre el mundo fisico. 


La Kabala Numerica facilita el control sobre las muchedumbres y los 
hombres en COMBINACION CON ELEMENTOS CONCRETOS DE 
LA KABALA ACUSTICA. La Kabala Acustica  posibilita la 
Taumaturgia y el ejercicio de la totalidad de las artes ocultas EN 
COMBINACION CON ELEMENTOS SIMBOLICOS DE LA KABALA 
NUMERAL. Ambas doctrinas son, entonces, complementarias y 
necesarias para la praxis magica. 


Pero como la Kabala Numérica es objeto, casi exclusivamente de 
estudio por parte de sabios judios, y la Kabala Acustica, por lo 
menos en los Uultimos 3000 afhos, es de dominio de los Druidas, esta 
complementacion no ha_ ofrecido problemas a dos_ razas 
engendradas por Jehova-Satanas, cOmplices y ejecutoras del Plan 
de la Sinarquia. Pero esto no siempre fue asi. En el periodo 
Kristiano-Luciférico de la Atlantida, durante su  esplendor 
Hiperboreo, la Kabala Numeral, que era una doctrina teorica para la 


interpretacion simbolica del mundo, podia ser estudiada por 
cualquiera. Durante milenios fue un patrimonio cultural colectivo, y 
asi continuo, hasta el cataclismo final que sumergio a Atlantis. Esta 
es la razon por la que algunos grupos étnicos sobrevivientes, y otros 
que eran vasallos y habitaban tierras continentales, poseyeron y 
conservaron conocimientos originalmente kabalisticos, como las 
matematicas o la astronomia (Egipcios, Sumerios, Mayas, etc.). 


Contrariamente a la vulgarizacion de la Kabala Numérica, en la 
Atlantida la Kabala Acustica era conocida solo por Iniciados 
Hiperboreos, mientras duro el periodo Luciférico. Mas tarde, cuando 
el Satanismo fue una practica corriente por parte de la Casta 
Sacerdotal, gran parte de la doctrina se perdio y, luego del 
hundimiento, practicamente desapareciO como "saber iniciatico”. 


Sin embargo un remanente pequeno de sobrevivientes que no eran 
negroides como los egipcios, ni rojos como los toltekas, ni amarillos 
como los mongoles, poseian_ suficiente CONOCIMIENTO 
PRACTICO sobre la Ciencia Atlante como para reconstruir la Kabala 
Acustica, si asi lo hubiesen deseado. Este grupo es el que la 
antropologia moderna denomina "hombres de cro-magnon”" y que en 
realidad constituyen los auténticos ancestros de la raza blanca. 


En la Atlantida NO EXISTIA UNA RAZA BLANCA IMPORTANTE. El 
cromagnon era una raza menor de viryas tomada bajo la proteccion 
de los Siddhas Hiperboreos de raza amarilla a la cual se le 
encomendo durante el periodo luciférico, una misiOn colectiva 
vinculada con la Kabala Acustica: ser los guardianes de la Sabiduria 
Litica °°. Ellos, mejor que nadie jamas, poseyeron el secreto de la 
piedra: del tallado; de su transporte por levitacion; de la resonancia 
telurica, que permitia aprovechar las corrientes de energia de la 
tierra; de la construcciOn de transductores de cristal de roca, cuyo 
uso como oraculo también conociera John Dee, y que podian 
constituir, segun el tipo, un arma "lanzadora de rayos", una "lampara 
de llama perenne" y hasta un "vehiculo volador". La tecnologia litica 
de la Atlantida pareceria aun hoy, que hemos desarrollado técnicas 
para construir circuitos integrados de estado solido con 50.000 


transistores de cristal de silicio, Oxidos, etc; asombrosa por la 
precision y efectividad que habria logrado. 


Luego del hundimiento los blancos cromagnon, guiados por algunos 
Siddhas Hiperboreos, se ocupan de "estabilizar el relieve formal de 
la superficie terrestre", valiendose de los conocimientos adquiridos 
en la Atlantida. Es este pueblo el que construye los grandes 
megalitos que se hayan diseminados cerca de las costas en todo el 
mundo, los cuales no son monumentos _ primitivos, sino 
avanzadisimos instrumentos tecnicos. Pero en tanto no se tenga 
una idea clara de lo que significa REALMENTE el "hundimiento de 
la Atlantida" no se podra comprender la labor megalitica de los 
cromagnon. Tal vez se aclare algo si consideramos que lo ocurrido 
NO FUE UN SIMPLE CATACLISMO, explicable SOLAMENTE por 
causas fisicas tales como la hipotesis "sismica" de Platon o la de 
"aerolito" de Velikovsky, sino la consecuencia de una guerra terrible 
en la que los Siddhas extraterrestres volcaron todo su enorme 
conocimiento. El campo de batalla no era solamente la superficie 
terrestre, pues otros planos de existencia, mas sutiles, se hallaban 
involucrados en el conflicto. En fin, es mucho lo que se desconoce, 
pero debe tenerse presente que LUEGO del cataclismo de la Tierra, 
que eS un organismo viviente, hubo de ser restaurada en su 
funcionalidad fisiologica para que continuara siendo habitable (para 
que los "reinos" de la naturaleza no reaccionaran "contra" el 
hombre, por ejemplo). En esta tarea trabajaron los cromagnon 
empleando menhires, ddlmenes y cromlechs, y otros instrumentos 
teluricos que se describiran mas adelante. 


Vale la pena citar ahora una pagina de Louis Charpentier, adonde 
este imagina la posible funcion de los menhires: 


“Hace unos cinco o seismil afios, los chinos descubrieron -y quiza 
no solo ellos-que el cuerpo humano es la sede de unas corrientes 
distintas de los influjos nerviosos cuyos recorridos se hallan fuera de 
todos los conductos anatomicos conocidos.” 


“En el hombre sano, estas corrientes -que son dos y de naturaleza 
Opuesta-se eguilibran; pero si, por una u otra razon, exterior o 


interior llegan a desequilibrarse, se instaura la enfermedad y, con 
ella, uno u otro microbio.” 


“Pero los médicos chinos de aquel tiempo descubrieron también que 
era posible actuar sobre dichas corrientes puncionando algunos 
puntos de sus recorridos por medio de agujas de xiles -actualmente 
son metalicas-, al objeto de restablecer el equilibrio necesario, o 
bien crear voluntariamente ciertos trastornos. Es la terapéutica china 
conocida con el nombre de ACUPUNTURA.” 


“Lo mismo que el cuerpo humano o animal, la tierra es recorrida por 
corrientes distintas de las magnéticas y cuya naturaleza no se 
conoce muy bien, pero que ejercen su accion sobre las capas 
geologicas que atraviesan y por lo tanto sobre la vegetacion.” 


“Por otra parte, hace algunos lustros, los agronomos intentaron -al 
parecer con cierto éxito-activar los cultivos levantando antenas 
Capaces de recoger la electricidad estatica atmosférica, que luego 
era distribuida por el suelo mediante diversos procedimientos.” 


“No se descarta que el menhir -aunque la piedra no sea buena 
conductora-, ejerza una accion del mismo orden, especialmente 
cuando esta humeda, por ejemplo, mediante “agua de la luna”, o 
sea el rocio.” 


“Entonces podriamos pensar que los menhires fueron levantados 
mas Oo menos altos segun la intensidad de la corriente telurica, para 
establecer un equilibrio benéfico.” 


“En este sentido se podrian emprender estudios agronomicos muy 
interesantes.” 


Indudablemente se esta aqui en la buena senda. Pero, como se 
vera en los proximos comentarios, la Acupuntura terrestre es solo 
objetivo secundario de la construcciOn megalitica. 


B -— Los Guardianes de la Sabiduria Litica 


Para comprender a qué nos referimos cuando hablamos de la 
"tecnologia litica" que los cromagnon aplicaron, luego de os 
cataclismos atlantes, conviene considerar previamente ciertos 
aspectos del habitat humanos sobre la superficie terrestre. Pero 
aqui no trataremos el habitat ecoldgico, de ello se ocupa las ciencias 
naturales, sino de las RELACIONES PSIQUICAS que el hombre 
entabla con el MEDIO que habita, y de la manera en que ese habitat 
ha sido elegido. Para ello debemos definir el concepto 
PSICOREGION como "aquel habitat elegido por el hombre el virtud 
de una CUALIDAD TELURICA PSIQUICAMENTE APRECIABLE." 


Esta definicion excluye la eleccion del habitat por necesidad u 
obligacidn. Porque en sus multiples desplazamientos el hombre 
SUELE ELEGIR EL LUGAR PRECISO en el que construira su 
vivienda, fundara una ciudad, elevara su alma a Dios, etc., motivado 
por vivencias trascendentes que sobrepasan la mera necesidad 
fisioldgica de alimentarse o protegerse. Asi una PSICOREGION es 
EL SITIO ELEGIDO, por excelencia, para realizar actos de mayor o 
menos trascendencia. 


En principio la psicoregion puede ser "personal" o "social". 
Deseamos trepar un cerro; ELEGIMOS UNO DETERMINADO, entre 
muchos otros de la cadena montafosa. En esta eleccion influyeron 
motivaciones psicologicas de extrema complejidad, pero por sobre 
todo hay que destacar la INTERACCION entre el CERRO ELEGIDO 
y el HECHO DE ELEGIR porque precisamente esta INTERACCION 
convierte en PSICOREGION PERSONAL al cerro preferido. 


Otra persona quiza prefiera otro cerro, pero, de todo un paisaje de 
cerros, para mi, el cerro elegido es DIFERENTE, se DESTACA de 
alguna manera misteriosa, adquiere un realce que lo transforma en 
OBJETO DE APRECIACION, en PSICOREGION PERSONAL. 
Psicoregiones personales, entonces, son cuantos sitios se elijan por 
motivos de interaccion telurica, desde un "rincOn de enamorados", 
de transito fugaz, hasta un "hogar" en el cual se ha de vivir durante 
muchos anos. 


Por otra parte, una PSICOREGION SOCIAL es aquel sitio que se ha 
elegido en base a motivaciones psicologicas de orden comunitario o 
colectivo. Por ejemplo un lugar que ejerce cierto "encanto" a mas de 
una persona es una "psicoregion social". La "caverna" elegida, entre 
muchas otras, por una tribu como habitat comunitario es también 
una psicoregion social a menos que esta elecciOn estuviese 
motivada exclusivamente por la necesidad. 


En la antiguedad los sitios en que se erigian las ciudades eran 
elegidos por motivos trascendentes, de orden religioso o esotérico. 
Hoy en dia la humanidad habita en grandes ciudades que son 
también psicoregiones colectivas pues, aunque los actuales 
ciudadanos NO HAN ELEGIDO la psicoregion, lo han hecho en 
algun momento sus antepasados cuando, por determinada 
motivaciones, decidieron que ese era el lugar preferido, el sitio 
exacto, en el que SE DEBIA ERIGIR la ciudad y COLOCAR LA 
PIEDRA FUNDACIONAL. Es evidente, pues, que toda ciudad ha 
sido alguna vez una PSICOREGION PRIMORDIAL, elegida por los 
“fundadores" y que lo mismo ha de haber ocurrido con los "lugares 
sagrados", sobre los que se erigen los templos religiosos, que 
fueron también seleccionados en algun tiempo primordial. 


En una ciudad con muchos templos elegimos aquél de nuestro 
agrado, el cual constituye, para nosotros, una PSICOREGION 
PERSONAL. Pero el lugar a donde se asienta el templo ha sido, en 
tiempos de su fundacién, una PSICORREGION SOCIAL; y aun lo es 
puesto que a él acuden muchos fieles que sienten la misma 
atraccion. Como de costumbre nos referimos solamente a las 
interacciones teluricas y descartamos otras relaciones importantes, 
pero de orden psicoldgico, como la "cercania" o "lejania" del templo; 
la adoracion en él de alguna advocaciOn o imagen sagrada; 
cualquier necesidad u obligacion; etc. 


Sin extendernos en mas ejemplos podemos completar este 
concepto considerando que en la actualidad, debido a la expansion 
demografica y material de la civilizacion, no es comun ya que se 
practique la eleccién de una PSICOREGION SOCIAL aunque toda 


la humanidad elija constantemente PSICOREGIONES 
PERSONALES. 


Pero en la antiguedad existia toda una ciencia para la seleccion 
telurica y, de hecho, las mas antiguas ciudades que han Ilegado 
hasta nuestros dias han sido fundadas mediante pautas que son 
hoy completamente desconocidas. El racionalismo moderno, como 
siempre, aporta explicaciones dogmaticas que la "Historia", la 
"Arqueologia", etc., sostienen con rigor. Para elaborar tales 
explicaciones jamas se consulta, por supuesto, a las Tradiciones de 
los pueblos, cuya riqueza en mitos y leyendas (los "objetos 
culturales" de las superestructuras de los hechos_historicos") 
podrian seguramente aproximar a la verdad. Por el contrario se 
emplea un "método cientifico" para interpretar el hecho que, esta 
vez, es extremadamente sencillo: se inventa un "manual de 
procedimientos", racionales, y consultando sus pautas clasificatorias 
se califica "académicamente” la labor de los antiguos. En dicho 
manual se consideran las pautas de "defensa", "alimentacion", 
"provision de agua", "Comunicaciones", etc. Si de una ciudad, por 
ejemplo, Babilonia, ha sido fundada "teniendo en cuenta dichas 
pautas", Oo sea: cerca de un rio, proxima a las rutas comerciales, 
sobre una elevacion que domine el entorno, etc., entonces sus 
habitantes eran geniales, "casi modernos". Pero si un pueblo 
cometioO "error" de edificar sus ciudades faltando a alguna de tales 
reglas de la moderna estrategia racionalista, si por ejemplo 
"desprecio" aquella inexpugnable colina y eligiO vivir en el valle, 
entonces se trata "simplemente de gente idiota", seres primitivos 
que "lo ignoraban todo" sobre la manera en que se debe "planificar 
una buena ciudad". 


Por supuesto que la obsecacion racionalista, que afirmo durante 
siglos que Troya no podia estar adonde realmente estaba y que no 
alcanza a comprender porqué los Mayas construyeron ciudades que 
nunca habitaban, no reconoce un aspecto importante del problema 
cual es la eleccion de las psicoregiones. 


En la antiguedad se confiaba la inspeccion telurica a personas 
sensitivas, sacerdotes o iniciados, quienes jamas empleaban un 
criterio racional en esa tarea sino que se guiaban por conocimientos 
esotericos. Estas personas "sabian elegir el lugar" adecuado a las 
necesidades de la comunidad, que variaban en muchos casos: 
ciudad duradera, ciudad transitoria, campamento, fortalezas, granja, 
etc. En tiempos muy antiguos, para toda construcciOn se 
seleccionaba con cuidado el sitio conveniente, sea un puerto, un 
templo o un puente. Hoy en dia parece evidente que primero ha 
surgido el camino y luego, en los lugares de vacio, se construyo el 
puente o se colocaron las piedras para saltar. Sin embargo 
sorprenderia saber con cuanta frecuencia se hacian desvios muy 
grandes para cruzar el rio por lugares que no eran ni los mas 
playos, ni los mas cercanos entre orillas, sino que la "psicoregion" 
predominaba por sobre cualquier pauta ldgica o racional. Un rio "no 
se debia" cruzar por cualquier parte, asi como la tierra "no se debia" 
arar y cultivar en su totalidad; existian zonas, PSICOREGIONES 
NEGATIVAS, donde la influencia telurica era nefasta y a las que se 
debia evitar cuidadosamente. Muchas de aquellas precauciones de 
los antiguos han llegado hasta nuestros dias (el antropdlogo 
JENSEN las llama: "supervivencias") como complementos de mitos 
y leyendas, pero son tomados por supersticiones carentes de 
sentido. 


Por lo cierto es que en la antiguedad la existencia de lugares 
"hostiles" era muy conocida y aceptada, lo que explica muchas de 
las "fallas" que se habrian cometido en la elecciOn de los lugares 
utiles, segun las pautas del "manual de procedimientos" de los 
racionalistas modernos. Porque muchas veces un lugar dotado de 
todas las ventajas EVIDENTES, en materia de seguridad y 
alimentacion, presentaba, en cambio, la desventaja ESOTERICA de 
contener una psicoregion negativa que impedia efectivamente el 
asentamiento por no garantizar el bienestar comunitario. Por el 
contrario, podian localizarse lugares completamente desguarnecidos 
O peligrosos pero que representaban verdaderos paraisos terrenales 
para quienes GOZABAN de su psicoregiOn. No otra cosa, por 
ejemplo, explica la ttagedia de Pompeya, edificada sobre una ladera 


del volcan Vesubio, ciudad que, a pesar del terremoto del 63, fue 
reedificada a pedido de sus habitantes, quienes no soportaban la 
idea de abandonarla y por eso perecieron casi en su totalidad 
dieciséis afios después, en el 79m cuando una nueva erupcion la 
sepultd bajo la lava ardiente y las cenizas. 


No nos extenderemos mas en un tema de facil comprension. Solo 
nos resta agregar que en la Atlantida, durante el periodo luciférico, 
existia toda una "ciencia de las psicoregiones" en base a la cual los 
Siddhas Hiperboreos instruian a los viryas sobre las técnicas a 
emplear para "dominar la_ naturaleza" y __ reorientarse 
estretégicamente. La "naturaleza" segun esta ciencia es solo un 
aspecto sensible, una apariencia concreta, de esa multiplicidad 
infinita de procesos evolutivos en que consiste la macroestructura 
de una Edad Manu. Por eso "dominar la naturaleza" significa 
conocer la manera de operar sobre los procesos evolutivos y 
conseguir la independencia de los Arquetipos Psicoideos. La 
"clencia" que permitia tal "dominio de la naturaleza" formaba parte 
de la Kabala Acustica y esta, segun ya adelantamos, solo era 
conocida por una élite de iniciados hiperboreos. 


Luego de los cataclismos (el "hundimiento de la Atlantida") la Tierra 
experimento una alteracion muy grande en el funcionamiento de sus 
sistemas de energias vitales y fluidos sutiles. Se acentuaron los 
contrastes entre psicoregiones hasta un punto tal que los desniveles 
eran facilmente percibidos por el hombre y resultaban a menudo 
peligrosos. Para equilibrar las psicoregiones y tornarlas habitables a 
la humanidad los cromagnon emplearon externamente sus 
conocimientos de Kabala Acustica. Pero tal accion exterior para ser 
efectiva debe estar acompanada de un TRABAJO INTERIOR pues 
la humanidad (0 sus conjuntos étnicos) interactua con la psicoesfera 
(el cuerpo "sutil") de la Tierra, asiento de los Arquetipos Psicoideos, 
y esta relacion puede "“atenuar" o "excitar" los contrastes entre 
psicoregiones. 


Hoy en dia la posibilidad de efectuar un control "colectivo" sobre el 
medio ambiente empleando poderes psiquicos (la "fuerza de la 


voluntad") sera tomada con escepticismo pues el avance del Kaly 
Yuga (la expansion demografica de elementos racionales 
"confusos", la predominancia generalizada de las _ tendencias 
animales del pasu, etc.) ha producido una humanidad inmersa en un 
sopor materialista que le impide tomar consciencia de su potencial 
mental y del poder con que esta potencia podria actuar sobre las 
psicoregiones. En consecuencia el hombre moderno se encuentra 
imposibilitado para resolver las alteraciones actuales entre 
psicoregiones. La Estrategia de la Sinarquia ha capitalizado esa 
impotencia y ha lanzado movimientos subversivos que "denuncian el 
conflicto entre el hombre y el medio ecoldgico", pero existen en 
verdad causas reales que un movimiento auténticamente ecologista 
deberia investigar seriamente. 


Volviendo al concepto de psicoregion es hora ya de preguntar ¢a 
qué se llama interacciOn psicologica entre el hombre y el medio 
ambiente? Ya lo hemos definido indirectamente: existen lugares 
"nefastos" que denominamos PSICOREGIONES NEGATIVAS asi 
como hay también lugares que poseen cierto "encanto", a los que 
vamos ahora a denominar PSICOREGIONES POSITIVAS. Estos 
conceptos elementales pueden profundizarse si definimos un nuevo 
concepto: el de CLIMA PSICOFISICO. 


Recordemos que una PSICOREGION es el "habitat elegido" por el 
hombre en virtud de una _ cualidad telurica psiquicamente 
apreciable". Ahora podemos agregar que toda psicoregion posee un 
CLIMA que le es propio el cual puede definirse como "el conjunto de 
percepciones sensoriales y extrasensoriales que impresionan a un 
hombre situado en su entorno". El concepto de "clima" puede 
aplicarse tanto a las psicoregiones positivas como a las negativas, 
personales o sociales, etc. Por ejemplo desde la lugubre "sensacion 
de opresiOn" que se experimenta en una tenebrosa caverna hasta el 
"electrizado ambiente" de una sala de teatro que en el momento 
culminante del drama o la tragedia es percibido por todo el publico, 
existen una infinidad de "climas" especiales de conocimiento 
corriente. Con el fin de lograr un desarrollo claro y comprensible de 


este concepto comenzaremos por estudiar los "climas" de las 
psicoregiones naturales. 


C - Conceptos de "psicoregion" 


Hay lugares en el mundo que gozan de un encanto particular y a 
veces sus cualidades son tan intensas que, al ser percibidos por 
muchos, trascienden fronteras y ganan perdurable fama. ~Quién no 
oyo hablar de alguna montafa inspiradora, una ribera de ensuefio, 
un arroyo de dulces murmullos, lugares todos recomendados como 
muy propicios para la meditacion o el amor, o para recobrar la salud 
perdida o, aun, para indagar el futuro? Generalmente son los 
espiritus sensibles, musicos 0 poetas, quienes expresan en lenguaje 
popular estas cualidades geograficas contribuyendo a acrecentar su 
fama. 


Estamos aqui ante un caso de PSICOLOGIA PROFUNDA cuya 
comprension suele _ facilitarse al establecer analogias con 
fendmenos de la Fisica. Por eso se habla de CLIMA PSICOFISICO, 
aunque seria mas apropiado referirse a MICROCLIMA, es decir: A 
LAS CONDICIONES DEL CLIMA EN UN ESPACIO LIMITADO. Por 
ejemplo, ~qué queremos significar cuando decimos que una 
psicoregion posee un MICROCLIMA particular?: que en dicha 
psicoregion se experimenta un estado psicoldgico diferente al que 
se vivenciaria en otras partes, aun en las inmediaciones. Pero tal 
estado psicologico no responde solo a las percepciones sensoriales, 
es decir: visuales, auditivas, olfativas, etc., sino que involucra 
también a otros planos del ser, otras regiones del alma, cuya fibra 
no es facilmente afectada en la vida corriente. Es como si el lugar, 
su microclima, INDUJERA en el hombre una fuerza totalizadora que, 
disolviendo percepciones y sensaciones, lo trasnportara hacia lo NO 
DIFERENCIADO o inconsciente. Y esta regresion a los estados 
primordiales de conciencia, lejos de constituir una actitud pasiva por 
parte de quien la experimenta genera la PARTICIPACION ACTIVA 
entre el hombre y el microclima. La CONCIENCIA DE 
EXPERIMENTAR algo especial, el éxtasis, es justamente el efecto 
de la PARTICIPACION ACTIVA. 


Ya hemos mencionado en distintas oportunidades el concepto de 
PSICOESFERA, el cual alude a un "campo" que rodea la Tierra y se 
compenetra con todos los puntos del espacio interior. Tal campo es 
equivalente a lo que en la Ciencia del Aliento hindu se denomina 
GLOBO TERRESTRE DE AKASA, es decir, aquella esfera adonde 
yacen depositados los Arquetipos Manu, que nosotros hemos 
llamado "psicoideos", y, en un plano inferior a estos, los "registros 
akasicos", que no son mas que la impresion astral de su despliegue 
evolutivo en la materia. Este campo es, también, una de las diez 
"Vestiduras" o "Velos" del Demiurgo Jehova-Satanas, "El Anciano de 
los Dias", que se nombran en la Kabala hebrea. 


En el "campo" de la Psicoesfera tiene lugar el INCONSCIENTE 
COLECTIVO UNIVERSAL, donde yacen los Arquetipos Psicoideos, 
y este interactua con el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSONAL 
de cada individuo (pasu o virya perdido). De esa manera se conecta 
la evolucion humana con el desarrollo del Aarquetipo Planetario 
pues la Psicoesfera es el "sustratum" de la fisiologia terrestre, el 
"cuerpo sutil" que hace las veces de "sistema nervioso vital" 
constituido por una completa red de energias teluricas con millones 
de vortices o "chakras" y canales de distribuci6n o "nadis", etc. 


En el libro 4 estos conceptos seran debidamente definidos y 
fundamentados. Lo importante ahora es comprender que cierta 
parte de la psique humana, llamada "inconsciente personal", 
PARTICIPA DEL INCONSCIENTE COLECTIVO UNIVERSAL O 
PSICOIDEO. De hecho el past se encuentra absolutamente ligado 
a la Psicoesfera y solo el virya puede trascender a la determinacion 
arquetipica que ejerce el inconsciente colectivo psicoideo -a través 
del inconsciente colectivo personal-sobre la conciencia ordinaria. 
Esa trascendencia, ese despertar, esa liberaciOn que se alcanza 
luego de transitar el sendero del regreso al origen, es tema que ya 
hemos tratado en otras partes. 


Estamos ahora en condiciones de definir a una ISLA PSICOIDEA, a 
partir del concepto de PSICOREGION ya estudiado: UNA ISLA 


PSICOIDEA ES LA CONTRAPARTE DE UNA PSICOREGION EN 
EL CAMPO DE LA PSICOESFERA. 


Estos tres conceptos no deben dar lugar a confusion. Para evitar 
malentendidos hagamos’' notar que, _ inversamente, UNA 
PSICOREGION ES LA PROYECCION DE UNA ISLA PSICOIDEA 
EN UN AREA GEOGRAFICA DETERMINADA. Desde este punto de 
vista puede afirmarse que UNA ISLA PSICOIDEA ES EL 
ARQUETIPO DE UNA PSICOREGION. Se comprende asi que 
hemos necesitado aludir previamente al concepto de "Psicoesfera" 
solo para definir el Ambito de la existencia de las "islas psicoideas". 


En anteriores incisos planteamos la distinciOn entre "hecho natural" 
y "hecho cultural". De este ultimo dijimos entonces que era "la 
forma" en que se concentraba un Arquetipo psicoideo al evolucionar 
hacia su entelequia; pero como el hecho cultural es "esencialmente 
estructural" llamamos "superestructura" a la estructura que soporta 
dicha forma. También estudiamos de qué manera la superestructura 
del hecho cultural "captura" a todo aquel que establezca una 
relacion cognoscitiva con él, incorporandolo como sujeto de su 
drama: con su mayor potencia el Arquetipo psicoideo del hecho 
cultural intenta desplegarse a traves del sujeto humano "capturado" 
y exteriorizando su propia estructura cultural. 


Podemos aplicar estos conceptos para explicar el origen de aquella 
PARTICIPACION ACTIVA entre el hombre y el microclima que 
mencionabamos recientemente: AL SENTIRSE ATRAIDO POR UNA 
PSICOREGION EL HOMBRE "PARTICIPA ACTIVAMENTE DE SU 
MICROCLIMA" POR QUE HA SIDO CAPTURADO POR EL 
MICROCLIMA EN QUE SE DESPLIEGA LA ISLA PSICOIDEA. No 
hay aun un hecho cultural propiamente dicho, PERO TODO HECHO 
CULTURAL COMIENZA POR LA "“ELECCION" DE UNA 
PSICOREGION. Podemos decir, para dar mas claridad al asunto, 
que una isla psicoidea opera como el "marco" o "encuadre" en el 
que debe darse todo hecho cultural. Por eso cuando una isla 
psicoidea captura al hombre en el microclima de su psicoregion, 
POR ESE SOLO HECHO, queda dispuesto el marco propio para 


que los Arquetipos Psicoideos, en una "reaccion Karmica", se 
desplieguen a través de una superestructura que incluye ahora al 
hombre y a la psicoregidn como elementos componentes y cuya 
forma, dramatica, se denomina: "hecho cultural". 


Los Arquetipos que llamamos "islas_ psicoideas" evolucionan 
concretamente en las psicoregiones y estas son ambitos 
EXCLUSIVAMENTE GEOGRAFICOS; el "microclima" es la 
estructura natural, PARA EL HOMBRE, que soporta a la 
psicoregion. De alli que el "microclima de la psicoregiOn" sea 
equivalente, en otro grado, a la "Superestructura del hecho cultural": 
ambos son expresiones de los Arquetipos Psicoideos; el primero lo 
es de una "isla psicoidea"; el segundo, de un "Arquetipo Manu”. 


Un Arquetipo puede ser "conocido", es decir, concientizado, 
mediante la DESCRIPCION de alguna de las FORMAS 
CONCRETAS que adopta durante su evoluciOn. En este sentido 
podemos afirmar que toda psicoregidn es una FORMA CONCRETA 
que adepta la isla psicoidea correspondiente durante su evolucion y, 
por lo tanto, TODA PSICOREGION ES UNA "DESCRIPCION 
NATURAL" DE SU ISLA PSICOIDEA. Se comprende enteonces la 
importancia que tendria para una Estrategia Psicosocial, la 
posibilidad de conocer y distinguir a las psicoregiones, en tanto que 
PROYECCIONES GEOGRAFICAS de Arquetipos Psicoideos, SON 
REPRESENTABLES GRAFICAMENTE. Personas _ sensitivas 
debidamente entrenadas, iniciadas en la Sabiduria Hiperborea, 
pueden dibujar en un mapa el CONTORNO de las psicoregiones o 
representar en una "maquette" la superficie en relieve. En la #, por 
ejemplo, se llego a contar con un cuerpo de oficiales entrenados 
para trazar la poligonal de cualquier psicoregion de Europa. 


D - Concepto de "isla psicoidea" 


Retomemos la distinciOn entre "psicoregiOn natural" y "psicoregion 
social". Un psicoregion natural es un lugar hecho por propia mano 
del Demiurgo, es decir, donde evoluciona un Arquetipo "isla 
psicoidea", como, por ejemplo, un paisaje, gruta, abismo, rio, 


montana, etc., todos sitios en los cuales puede percibirse un 
microclima particular. 


Una psicoregion social es, en cambio, un lugar elegido por el 
hombre para establecer su habitat, edificar poblados, templos, 
jardines o palacios, al cual ha modificado su caracter "natural" para 
adaptarlo a los fines comunitarios. 


Es evidente que todo sitio del segundo caso ha sido, antes de la 
intervencion del hombre, un lugar del primer caso. Vale la pena 
preguntar: ~puede servir CUALQUIER LUGAR para, mediante su 
modificacion o alteracion formal, dotarlo de un microclima adecuado 
a las  necesidades humanas?: no; es_ necesario_ elegir 
cuidadosamente el sitio. Tal como vimos en la historia de Nimrod, El 
Derrotado, a veces puede llevar anos localizar un sitio adecuado, y 
eso si se dispone de las personas capacitadas para LEER en la 
naturaleza las descripciones de las islas psicoideas. 


Y sin embargo, a pesar de tal complejidad, los blancos cromagnon, 
"sabios de la piedra", adaptaron psicoregiones en todo el mundo 
para que pudiesen ser habitadas por el hombre. Luego del ultimo 
cataclismo atlante ellos "repararon" el sistema nervioso terrestre 
haciendo posible NUEVAMENTE la reorientaciOn estratégica de los 
viryas. Porque, si bien las construcciones megaliticas guardan 
relacion con las corrientes de energia telurica, ello proviene solo de 
un ASPECTO FUNCIONAL de las mismas y no constituye, ni mucho 
menos, "el motivo" de su _ fabricacion, como suponen Louis 
Charpentier y otros adeptos del druidismo. No se trataba de 
practicar una “acupuntura terrestre" sino de conducirse de acuerdo a 
una Estrategia Hiperborea: he aqui la clave para interpretar la 
actitud de los constructores cromagnon. 


Hoy en dia la Sinarquia intenta borrar de cualquier manera los 
rastros de la Guerra Cosmica y su tactica, en este sentido, consiste 
en negar toda determinacion bélica a los pueblos de la prehistoria. 
Se comprobara, asi, que todos los autores esotéricos de la 
Sinarquia, teOsofos, rosacruces, masones, martinistas, etc., son 
PACIFISTAS A ULTRANZA que afirman ciegamente que "los 


sobrevivientes de la Atlantida fueron fundadores de civilizaciones" y 
aportan "como prueba" las culturas maya, sumeria, egipcia, etc., sin 
explicar el lapso de millones de ahos que separan a estas de aquel 
cataclismo. 


Para aproximarnos a la verdad, y evitar la desinformacion 
sinarquica, preguntemonos por un momento ¢~cual es la conducta 
mas probable que adoptarian los sobrevivientes de una civilizacion 
que ha sucumbido y desaparecido por efecto de una guerra total?: 
con toda seguridad no se comportarian SOLO como _ unos 
fundadores de civilizaciones... 


En realidad, unos’ sobrevivientes tales, mantendrian un 
PERMANENTE ESTADO DE ALERTA y solo se_ conducirian 
siguiendo PAUTAS MILITARES tanto para desplazarse como para 
acampar y, aunque tratasen de salvar elementos de su perdida 
civilizaci6n, NO SERIA ESE, desde luego, EL MOTIVO PRINCIPAL 
QUE DETERMINARIA SUS ACCIONES. Tenemos un ejemplo muy 
a mano en aquellos japoneses que sobrevivieron mas de veinte 
afios en las islas del Pacifico, después que finalizara la Segunda 
Guerra: aunque ellos se construyeron objetos culturales necesarios 
para sobrevivir o vivir, tales como una cabana, un anzuelo, o un 
juego de go, y aunque hubiesen transmitido parte de sus 
conocimientos a los aborigenes, "civilizandolos", NINGUNO DE 
ESTOS MOTIVOS DETERMINABA SUS ACCIONES; por el 
contrario, al ser hallados, se comprobo que los soldados no habian 
olvidado la guerra EN NINGUN MOMENTO, manteniendo siempre 
un PERMANENTE ESTADO DE ALERTA y conduciéndose, tanto 
para desplazarse como para acampar, segun PAUTAS MILITARES; 
un ejemplo de ello era el correcto funcionamiento de sus armas, a 
las que habian lubricado y mantenido en buenas condiciones, y 
fundamentalmente, el RESPETO CONSTANTE POR EL GRADO 
MILITAR -un sargento de 1945 aun era sargento en 1960-que revela 
todo un universo de honor y virtudes marciales. 


A no dudarlo ésta es la actitud de los que sobreviven a una guerra 
total Y NO SE HAN RENDIDO: TODO MOVIMIENTO, TODA 


ACCION, ES TACTICA Y, POR LO TANTO, DEBE EJECUTARSE 
DE ACUERDO A LOS PRINCIPIOS DE LA GUERRA. PERO TODA 
TACTICA, A SU VEZ, DEBE PLANIFICARSE EN EL MARCO DE LA 
ESTRATEGIA GENERAL, DE MODO QUE CONTRIBUYA A 
CUMPLIR SUS OBJETIVOS. Por eso los cromagnon se movian y 
actuaban siguiendo las tacticas de la Sabiduria Hiperborea y sus 
ACTOS DE GUERRA, llamense menhires, dolmenes o cromlech, 
obedecian a objetivos de la Estrategia General de los Siddhas. 


El objetivo principal de la Estrategia Hiperborea es "el retorno al 
Origen” y, por lo tanto, un dolmen, por ejemplo, ha de servir para eso 
PRINCIPALMENTE; y luego para “escuchar la musica de las 
esferas" o "fijar las corrientes teluricas" como pretende el druidismo. 
Hay en todo esto un gran secreto que nos obliga, para no 
traicionarlo, a emplear el lenguaje simbolico. Digamos, entonces, 
que CUANDO SE ALCANZA EFECTIVAMENTE EL OBJETO 
PRINCIPAL DE LA ESTRATEGIA HIPERBOREA LOS VIRYAS 
DESAPARECEN DE LA HISTORIA. No podemos agregar mas. 


De este modo resulta que toda accion de guerra exitosa llevada a 
cabo por viryas hiperboreos, LUEGO DE LA GUERRA TOTAL 
culmina con la DESAPARICION DE SUS PROTAGONISTAS. PERO 
LAS ARMAS DE PIEDRA SIEMPRE QUEDAN, AUNQUE NO 
PUEDAN SER EMPLEADAS NUEVAMENTE EN LA MISMA 
FORMA QUE LAS UTILIZARON SUS CONSTRUCTORES. Louis 
Charpentier ha descubierto que, sugestivamente, los megalitos de 
Francia estan distribuidos sobre un enorme espiral que abarca todo 
el pais; también ha comprobado que, desde tiempo inmemorial, hay 
toda una migracion esotérica de personas, quienes, cual gigantesco 
juego de oca, van ("masoneria") 4°. Naturalmente, algo que 
Charpentier desconoce, tal migracion comienza A POSTERIORI de 
las construcciones de piedra pues LOS CONSTRUCTORES 
DESAPARECIERON CUANDO COLOCARON LA ULTIMA PIEDRA 
DEL CENTRO DEL ESPIRAL U "OJO". A los que Ilegan después, y 
desconocen el secreto de la piedra o carecen de pureza sanguinea 
como para plantear una Estrategia Hiperbérea, SOLO LES QUEDA 
LA ALTERNATIVA DE PURIFICARSE SIGUIENDO LA RUTA DE 


PIEDRA DE LOS SIDDHAS. Como EL ORIGEN ES COMUN A 
TODOS LOS LINAJES HIPERBOREOS, es posible que al seguir un 
camino hacia el Origen, ABIERTO POR OTROS VIRYAS, se 
consiga RECORDAR EL SECRETO y pueda, asi, plantearse una 
Estrategia propia. 


Para neutralizar estas armas liticas, y la posibilidad de "Orientacion 
Estratégica" que brindan, los Druidas se han ocupado durante siglos 
de efectuar un bloqueo magico, grabando signos o practicando 
rituales que tienen por fin alterar las psicoregiones aledanas. Pero, 
desde que se infiltraron en la Iglesia Catolica, su accionar ha sido 
tremendamente efectivo pues, luego de destruir las armas liticas, en 
el sitio en que éstas se hallaban, levantaron otras construcciones de 
piedra especialmente disehadas, segun principios de la Kabala 
Acustica, para conseguir los fines estratégicos de la Sinarquia. De 
ellos volveremos a hablar mas adelante. 


E — Labor megalitica del hombre de 
Cromagnon 


Vamos a destacar ahora un elemento que se_ encuentra 
estrechamente ligado al transito por el mundo de los blancos 
cromagnon. Si en un mapa indicamos la distribucion mundial de los 
megalitos — la cual sera indudablemente incompleta pues muchos 
han sido destruidos-y en otro mapa idéntico marcamos los lugares 
en donde se ha encontrado el antiguo signo de la SVASTIKA, 
veremos que las areas de dispersion son idénticas. 


DISTRIBUCION MUNDIAL DE LAS CONSTRUCCIONES 
MEGALITICAS 


FIGURA 1 


Si bien la Svastika es ostentada por pueblos que, aun habitando los 
lugares megaliticos, no han sido los constructores de los mismos, 
este hecho no invalida el argumento pues justamente estos pueblos 
de cultura inferior han recogido o descubierto la Svastika a partir de 
la construcciOn megalitica YA QUE, EN CIERTO SENTIDO, AMBAS 
SON UNA Y LA MISMA COSA. Hemos declarado ya que las 
construcciones megaliticas son ARMAS TACTICAS para ser usadas 
en el marco de una Estrategia Hiperborea y que el objetivo de tal 
Estrategia es "el Retorno al Origen". Para comprender nuestra 
afirmacion anterior no hay mas que recordar que en toda accion 
estratégica HACIA EL ORIGEN debe intervenir el Gral, reflejo del 
Origen. Pero el Gral se halla soportado por la Runa de Oro y en ésta 


grabado el Signo del Origen, DEL CUAL SE DERIVA, MEDIANTE 
DEFORMACIONES Y MUTILACIONES, LA RUNA SVASTIKA. De 
alli que una construccion litica, disefada para trasladar a una 
comunidad guerrera "hacia el Origen", haga posible que otra 
comunidad, mas impura o confusa, perciba el Signo del Origen y 
"adore", o considere "sagrada", a la Runa Svastika. 


DISTRIBUCION MUNDIAL DEL SIGNO DEL ORIGEN O "RUNA 
SVASTIKA" 


FIGURA 2 


Pero la Svastika, que se deriva del Signo del Origen, no representa 
ella misma tampoco un "signo solar" a pesar de haber sido 
racionalizada como tal por sacerdotes decadentes, quienes la 
identificaron también con "la vida", “el movimiento", "la 
reencarnacion”, "el polo", etc. En la Antiguedad la Svastika ERA UN 
SIMBOLO HIPERBOREO DEL FUEGO Y DE LA SANGRE, 
CUANDO AMBAS SUSTANCIAS SON UNA Y LA MISMA COSA. 
Hoy en dia el fuego es COMBUSTION, la ilusién Optica de un 
proceso quimico de cambio de estado de la materia, y la sangre un 


LIQUIDO PLASMATICO. Pero la Sabiduria Hiperborea ensefia que 
SANGRE PURA Y FUEGO poseen una naturaleza comun, 
conocimiento que esta en la base de la Kabala Acustica utilizada por 
los cromagnon para DOMAR las corrientes de energia telurica. El 
que puede VER la energia telurica la encuentra semejante a un 
vapor igneo; pero la sangre también SE VE de esa misma forma: 
como un vapor igneo; y por tal analogia se ha hablado durante 
milenios de "sangre de la Tierra" e inclusive, debido a que en los 
cursos de agua, rios y arroyos, la circulacion de la energia telurica 
es mayor, se ha identificado al agua como a una "sangre terrestre". 


Hay pues un conocimiento perdido en torno a la Svastika que solo 
los arios de la India, los germanos de Frisia y Sajonia, y quiza los 
mayas de Yukatan, han conservado de manera deformada hasta los 
tiempos modernos. Hay una antigua palabra sanscrita para designar 
el fuego que pone de relieve el "recuerdo" hiperboreo de la identidad 
que venimos sefialando: es la palabra PUR, que, ademas de 
significar "fuego", constituye la raiz de PURA, una calidad de la 
Sangre. En efecto, en los Vedas se lee constantemente que la 
Sangre de los reyes, guerreros 0 sacerdotes, es decir, de miembros 
de las castas superiores, es PURA y, por lo tanto, IGNEA. Sangre y 
Fuego se nombraban en sanscrito antiguo, entonces, con una Unica 
palabra, PUR, que también significa PURA, cualidad indiscutida de 
AGNI, el Dios del Fuego, y de la Sangre de los héroes legendarios o 
Siddhas. 


También los germanos conservaron parte de este conocimiento al 
utilizar la Svastika como RUNA, o sea: como palabra magica, 
elemento de la Kabala Acustica. 


La Kabala Acustica se basa en el principio de que toda forma se 
halla sostenida por una palabra, que es también un Arquetipo, la 
cual fue pronunciada en el comienzo del Drama por el Logos 
Creador, 0 sea: el aspecto Verbo del Demiurgo. Conocer la Kabala 
Acustica significa una VENTAJA ESTRATEGICA que permite, por 
ejemplo, "adaptar" el medio ambiente, el Valplads, para que sirvaa 


los fines de una Estrategia Hiperborea disminuyendo la presion 
satanica de Maya, la ilusiOn de lo real. 


Por eso quienes utilizaban como letras la Svastika, y otros simbolos 
de la Kabala Acustica, estaban sin dudas poseyendo una ventaja 
estrategica sobre otros pueblos ya sinarquizados. Ventaja que hoy 
los germanos perdieron pues deben someterse a las reglas de un 
mundo judaizado, satanista y sinarquico, pero que sin embargo no 
representa un mal tan grande como el que han debido soportar otros 
pueblos hiperboreos como los aztecas, por ejemplo, quienes no solo 
perdieron su alfabeto de simbolos Kabalisticos, sino que se destruyo 
su Cultura y hasta se intento exterminar su raza. 


F - Megalitos y Runa Svastika 


Deciamos que los cromagnon sembraron el mundo de megalitos y 
agregamos como dato ilustrativo que la Svastika aparece en los 
mismos lugares en que se erigieron las armas liticas. Sabemos que 
sobre este tema se han vertido infinidad de opiniones disparatadas; 
sin embargo no podemos soslayar las afirmaciones de ciertos 
comentaristas profanos, muy promocionados  ultimamente*?, 
quienes, luego de observar que las construcciones megaliticas se 
hallan distribuidas predominantemente cerca de las costas de rios y 
mares, sacan la conclusiOn de que "los constructores provenian del 
mar", O eran, simplemente, una "raza marinera”. Esta presuncion LA 
DESMENTIMOS DE INMEDIATO y afirmamos, en cambio, que el 
trabajo de los LIDERES del arte litico era mucho mas vasto de lo 
que suele suponerse pues incluia TODA LA SUPERFICIE de los 
continentes, y que, por desconocerse ahora en qué consistia este 
trabajo, se llega a conclusiones erroneas y disparatadas. 


La clave esta en la Kabala Acustica, la cual incluye el uso de 
RESONADORES LITICOS — menhires y délmenes — pero también 
DISPOSITIVOS FORMALES — como los cromlech, el laberinto, el 
perfil de grandes rocas y montanas, el pozo y la caverna, etc., -QUE 
OBRAN DE MODO DECRIPTIVO SOBRE LOS ARQUETIPOS 
PSICOIDEOS. Existen muchas cavernas que han sido modificadas 


artificialmente para SERVIR a determinados fines, cuando no son 
totalmente artificiales; y numerosos pozos, en todo el mundo, 
registran una elaboraciOn humana. También los petroglifos y figuras 
rupestres de origen cromagnon, como en las cavernas de Altamira, 
Lascaux o Aurignac, tenian su fundamento en la Kabala Acustica: 
en conjunto con ciertos mantram o palabras magicas permitian 
operar sobre las almas grupales, -elementos o egrégoros — de los 
animales a los que se deseaba cazar o domesticar. En el Peru, en el 
yacimiento de Marcahuasi, situado en una pequena meseta andina 
a cuatro mil metros de altitud, puede visitarse hoy dia un auténtico 
taller-escuela cromagnon, alli cualquiera podra contemplar "in situ" 
todo un arsenal de armas liticas tacticas y comprobara, si tiene 
"buena vista", que estas exceden por su abrumadora diversidad a 
las mas conocidas del menhir, el dolmen o la muralla. 


G - El arsenal litico de la Runica noologica 


Nos hemos referido ya a las modificaciones que los cromagnon 
efectuaron en muchas_ psicoregiones’ transformandolas de 
"naturales" en "sociales" o aptas para que los viryas las habiten y se 
"reorienten estrategicamente". Pero también mencionamos que en 
muchos casos las psicoregiones sociales fueron alteradas 
nuevamente por los druidas, con el proposito de readaptarlas para la 
Estrategia de la Sinarquia; por ejemplo vale la pena recordar que 
muchos de los grandes templos de las religiones "modernas", 
catolicas, musulmanas, budistas, etc., han sido edificados SOBRE 
antiguos "templos paganos", o sea: en lugares que eran venerados 
desde la mas remota antiguedad y en cuyo centro existia un menhir, 
un dolmen, un cromlech, etc. Vamos a explicar ahora la naturaleza 
de esta CONTRAOFENSIVA SINARQUICA. 


Los Druidas se infiltran a partir del siglo IV en la orden benedictina y 
luego, desde el Cister y Cluny, lanzan la Orden del Temple en la 
primera y mas terrible ofensiva destinada a instaurar el Gobierno 
Mundial de la Sinarquia. Al estudiar la Estrategia A2 comentaremos 
este plan sinarquico, y explicaremos los motivos de su fracaso. Lo 
importante es que, para que tal plan diera resultado, se debian 


preparar con antelaciOn de siglos las psicoregiones religiosas de 
Europa para que sus microclimas capturasen a los "creyentes" y los 
incorporasen al proceso del Arquetipo de Jesus Cristo. 


Para ello los Druidas contaban con la Kabala Acustica, en la cual 
eran maestros, y con la Kabala Numeral, que gustosamente 
pusieron a su disposicion los sabios judios; combinando este 
formidable conocimiento desarrollaron una técnica de_ control 
psicosocial basada en la resonancia arquetipica de enormes 
estructuras de piedra. La expresion concreta de este trabajo es la 
catedral gotica que "aparece", como todos saben, en el siglo XI. 
Esta gigantesca construcciOn es un instrumento litico finalmente 
calibrado para generar un microclima religioso, capaz de apabullar 
al feligrés con su grandiosidad y de sugerirle una actitud de respeto 
y devocion. jNada mas que eso necesita el Arquetipo de Jesus- 
Cristo para efectuar la captura, transformando el microclima en 
superestructura y a la psicoregiOn religiosa en hecho cultural! Pero 
lo mas admirable de tal maquina infernal — y aunque esta afirmacion 
escandalice a los genetistas la diremos igual — es que, una vez 
efectuada la captura, "modula" la informacion genética del creyente 
tornando hereditario el Arquetipo de Jesus Cristo, o sea: judaizando 
genéticamente al incauto; esto se logra porque el Arquetipo de 
Jesus-Cristo, que es psicoideo, es decir: perteneciente al 
inconsciente colectivo universal, se introduce y plasma en el 
inconsciente colectivo personal por la accion de la catedral, lo que 
implica una modificaci6n cromosémica EN TODA LAS CELULAS DE 
LA ESTRUCTURA ANATOMICA HUMANA. Son asi las catedrales: 
MAQUINAS PARA PROGRAMAR- PSIQUICAMENTE  (Y 
GENETICAMENTE) A LA POBLACION CON EL PROPOSITO DE 
CONFORMAR UN TIPO HUMANO JUDAICO, QUE ACTUAN 
SOBRE LA HERENCIA GENETICA POR LA TRANSMISION DE 
CARACTERES SIMBOLICOS INDUCIDOS. 


La construcciOn de catedrales -y otros monumentos que no 
mencionamos por motivos de brevedad — es desde el punto de vista 
de la Sabiduria Hiperborea una auténtica tactica de Estrategia 
Psicosocial puesta en practica por la Jerarquia Blanca de Chang 


Shambala para favorecer el advenimiento de la Sinarquia Universal. 
Sobre la FUNCION de las catedrales tanto el Druida Fulcanelli como 
el celtista Louis Charpentier, y muchos otros autores de similar 
filiacion sinarquica, pretenden que las mismas serian "libros de 
piedra" destinados a perpetuar un "saber oculto" — aqui seria la 
Alquimia — el que, debido al “oscurantismo reinante", no puede ser 
expuesto ni siquiera por organizaciones iniciaticas. 


jCuesta creer que tales idioteces puedan decirse de buena fe!, y 
estariamos tentados de dudar del criterio racional de quienes las 
emiten S| NO ESTUVIESEMOS AL TANTO DE QUE EXISTE UNA 
ESTRATEGIA SINARQUICA Y DE QUE ELLOS SON SUS 
AGENTES. 


Para aclarar las cosas recordemos que con las piramides de Egipto 
ocurre una conspiracion similar, en la que todos los autores 
"esotéricos" coinciden en afirmar que, por ejemplo, "Keops es un 
libro de piedra, adonde se ha volado el saber egipcio para 
perpetuarlo a través del tiempo". ~En qué fundamentan tal 
afirmacion?: en la_perfecta orientacion geografica de las 
construcciones — piramides y catedrales — y en la intervencion de 
NUMEROS muy exactos y llamativos, extraidos de la Fisica o la 
Astronomia, en las dimensiones del monumento. 


Veamos ahora cual es la verdad que la Sinarquia pretende ocultar o 
disimular con teorias absurdas: tanto las piramides como las 
catedrales y, en general, todos los templos construidos en base a 
principios cabalisticos, SON MAQUINAS  FUNCIONALES, 
construidas para operar colectivamente sobre el publico. Hagase 
cualquiera la siguiente pregunta: ¢en qué maquina no intervienen 
medidas y dimensiones vinculadas con las leyes de la naturaleza 
que pretenden gobernar y aprovechar? Inferir de ello que la maquina 
es un libro en el que se han vertido conocimientos de la naturaleza 
destinados a ser leidos en el futuro es una idea irreal. 


Una maquina se construye para ser usada en el presente y en un 
futuro inmediato, o para que funcione mientras tenga vida util, pero 
nunca se hace pensando en lo que ocurrira miles de afhios después. 


Claro que si dicha maquina atraviesa los milenios y es contemplada 
por seres que ignoran su OBJETIVO FUNCIONAL no seria extrano 
que razonaran equivocadamente que la misma es "un libro" y hasta 
"leyeran mensajes" en ella. Piénsese, por poner un ejemplo 
extremadamente simple, en unos hombres del futuro que, 
ignorandolo todo sobre nuestra civilizacion, hallaran EL 
CUADRANTE DE UN RELOJ DE PARED DE UN METRO DE 
DIAMETRO. Y que de su examen que se trata de un "libro" hecho 
para las generaciones futuras por unos seres antiguos que conocian 
la longitud del meridiano terrestre, contaban hasta doce, 
probablemente adoraban el circulo, tal vez el Sol, estaban en la 
Edad de Bronce, etc. Todas estas deducciones son logicas, pero 
NADA INDICA SOBRE EL RELOJ, ni sobre el OBJETIVO 
FUNCIONAL para el que fue disenado. 


Es necesario entender, entonces, que las catedrales y otros 
monumentos similares deben ser considerados en su TOTALIDAD 
ESTRUCTURAL, atendiendo a la FUNCION para la que fueron 
disenados. Y si no sabemos cual es esa funcion MEJOR ES 
CALLAR porque de otra manera colaboramos con la Estrategia 
Sinarquica que consiste en fomentar la confusion en todo aquello 
que se relacione con Chang Shambala y sus planes demoniacos. 


H — Estrategia Druidica 


Estrechamente conectado a este tema existe otra tactica sinarquica 
sobre la que vamos a advertir ahora. Cuando se habla de "Edad 
Media" y "Renacimiento" suele cometerse un deliberado error 
consistente en afirmar que efectivamente "una especie de abismo" 
separa a ambas é€pocas. Pareceria, segun los historiadores de la 
Sinarquia, que la Edad Media fue una época de tinieblas 
impenetrables cuyas negruras fueron disipadas bruscamente por el 
humanismo renacentista. El Renacimiento pareceria ser, asi, que 
surge por generaciOn espontanea, totalmente divorciado de la epoca 
que viene a "superar". Pero bien que se mire la cosa vuelve a 
descubrirse, detras de tales opiniones, a la tactica sinarquica. 


| — Revolucion cultural druidica 


Lo diremos nuevamente: el Demiurgo, su Gran Aliento, impulsa a la 
materia a EVOLUCIONAR siguiendo el orden formal de sus Planes, 
o Arquetipos Manues. La Ley de Evolucion rige, asi, en todos los 
Ordenes de existencia, incluidas las sociedades humanas. Pero la 
Jerarquia Blanca de Chang Shambala suele apurar esa Evolucion 
social mediante una alteracién llamada REVOLUCION, la cual se 
expresa también por una ley precisa que consiste en plantear una 
oposicion dialéctica al sistema que se procura REVOLUCIONAR. 
Por eso no debe extrafar que tras toda _ revolucion los 
revolucionarios nieguen y desvaloricen el orden anterior: es pura 
tactica sinarquica, que puede ser comprobada observando la 
Revolucion Francesa, Rusa, Cubana, etc., adonde se evidencia el 
choque dialéctico y la negaciOon, por parte del nuevo orden, de todo 
valor al orden desplazado. Esta tactica sinarquica es muy evidente y 
no requerira mayor comentario... sino fuese que el Renacimiento no 
figura en la Historia como "revolucion". 


Sin embargo, pasando por alto las calificaciones, descubrimos en el 
corazon del cambio renacentista a la misma Estrategia sinarquica 
que dirige las grandes revoluciones de la Historia; y con ella la 
negacion de la "€poca anterior" a la que se tilda de "oscurantista". 
Pero, puesto que descartamos su caracter natural 0 espontaneo, 
debemos preguntar: ¢quién lanza una revolucion tan vasta como "el 
Renacimiento"?. Porque toda revolucion registra, por detras de los 
protagonistas evidentes, una Jerarquia de "cerebros grises" que 
PLANIFICAN Y DIRIGEN el movimiento. El aspecto violento es solo 
la culminaciOn de un largo trabajo subversivo efectuado por 
profesionales, “agitadores y revolucionarios", quienes han_ sido 
también "agitados" por fuerzas ocultas que raramente se muestran a 
la luz publica. Sabemos que la Sinarquia alienta tras estos 
poderosos movimientos pero en el caso del Renacimiento ello no 
siempre aparece suficientemente claro y diremos porqué: porque el 
Renacimiento fue una REVOLUCION CULTURAL, NO POLITICA 
como las revoluciones violentas que estamos acostumbrados a 
considerar. 


La REACCION a tal revolucion se llamé: CATAROS Y FEDERICO II 
HOSENSTAUFER; y fue ferozmente reprimida. Y adviértase que si 
hablamos de una reaccion en el siglo XIIl a una revoluciOn que se 
produce en el siglo XV es porque admitimos que en el siglo XIll ya 
estaban a la vista las motivaciones que desencadenarian la 
revolucion del renacimiento: motivaciones que los Druidas y sus 
secuaces habian incubado durante ochocientos anos. Y la mayor de 
tales motivaciones, la mas evidente, eran las catedrales, tan 
eficaces en su objetivo revolucionario cultural, tan espléndidas en su 
perfeccion estructural, pero, por sobre todo, tan grandiosa frente a la 
pequefez humana, que tornaba dificilisimo reaccionar contra ellas. 
Pero esta inhibicion era, sin lugar a dudas, otro importante objetivo 
sinarquico. 


Lo repetimos por ultima vez: se comete un error al creer que el 
Renacimiento significO verdaderamente una reacciOn contra la 
cultura de la Edad Media. Fue la misma Edad Media, sus FUERZAS 
OCULTAS, la que genero el Renacimiento, preparandose durante 
siglos, actuando sobre las masas mediante tacticas psicosociales 
entre las cuales -pues no son las unicas ni mucho menos- se 
cuentan las catedrales que venimos mencionando. 


Pero, seguramente, estamos tentados de preguntar: ¢sin las 
catedrales habria habido Renacimiento?: CREEMOS QUE NO. Esta 
respuesta puede dar una idea de la importancia que atribuimos a la 
influencia colectiva de las gigantescas maquinas de piedra y a la 
ciencia que permitio disefiarlas: la Kabala Acustica. 


J - Nociones de Corologia Esotérica 


Quien haya leido los nueve incisos anteriores habra, ya, 
comprendido que rechazamos "el punto de vista SOCIO- 
CULTURAL, que reconoce al hombre como agente activo y a la 
Tierra como sujeto pasivo, (el cual) es ahora aceptado (por los 
gedgrafos) en términos generales"*“, pues el mismo implica un falso 
concepto de "libre albedrio" que el hombre, esclavo de Jehova- 
Satanas, en realidad no dispone. Por el contrario para nosotros, y de 


acuerdo a la Sabiduria Hiperborea, el hombre es SUJETO de un 
drama (el proceso de los Arquetipos Psicoideos) que se desarrolla 
en el teatro de una psicoregion de la Tierra, la cual se comporta 
como un AGENTE ACTIVO que lo captura e integra a la 
superestructura de los hechos culturales. 


Cuando hicimos la critica de las "Edades historicas" y de la "cultura", 
demostramos que el pasu o virya perdido es, por lo general, 
prisionero de los hechos culturales; pero, mas adelante, al definir las 
"osicoregiones"” explicamos que estas constituyen el Aambito primario 
sobre el que se inicia el proceso del hecho cultural; "hombre" y 
"psicoregiOn" parecerian ser asi los elementos fundamentales, y 
suficientes, para comprender el drama de la vida humana. Sin 
embargo esto no es asi pues "psicoregion", tal como la definimos, 
es un concepto ESPACIAL, que nada nos dice sobre la dimension 
TEMPORAL del drama. Para completar este aspecto la Sabiduria 
Hiperborea aporta el concepto complementario de GEOCRONIA, a 
partir del cual, RECIEN, se puede definir el Kaly Yuga. 


Es facil comprender que el proceso de los Arquetipos Psicoideos 
NO PUEDE SER EL MISMO EN DISTINTAS PSICOREGIONES. 
Por ejemplo: el Arquetipo Dama se desarrolla a través de Vulcano y 
le impulsa a buscar una mujer "amada"; si la psicoregidn adonde se 
desarrolla el drama es, por ejemplo, la "aldea natal" de Vulcano, 
entonces éste podra proyectar su "amor imposible" en alguna de las 
aldeanas y sublimar su energia sexual con la cual se alimenta el 
Arquetipo Dama; pero si la psicoregidn es, por ejemplo, una "isla 
desierta", la proyecciOn no se concretara "afuera" y el proceso 
tomara otro rumbo. En este ejemplo extremadamente simple, pero 
que ejemplifica muchos otros casos, se advierte que AL VARIAR LA 
PSICOREGION VARIA EL PROCESO (porque, naturalmente, varia 
la sSuperestructura del hecho cultural). 


Pero esta variacion del proceso ¢de qué naturaleza es?; porque no 
decimos que el proceso "no tendra lugar", sino que, simplemente, "al 
cambiar de psicoregiOn, el proceso varia". La respuesta es: al 
cambiar de psicoregion el proceso varia TEMPORALMENTE, o, en 


otras palabras: si un hombre, capturado e integrado a la 
superestructura de un hecho cultural, cambia de psicoregion. EL 
PROCESO DE SU DRAMA MAS RAPIDO O MAS LENTO, DE 
ACUERDO AL CARACTER GEOCRONICO DEL LUGAR. Se 
comprende ahora la importancia que tiene, desde el punto de vista 
Estratégico, la situacion geografica de los viryas. 


J1 - Efecto geocronico sobre "Kaly exterior" 


Existe, pues, una relaciOn entre toda psicoregion y la temporalidad 
que insume el proceso de los Arquetipos Psicoideos CUANDO SE 
DESPLEGAN EN SU AMBITO. Pero los distintos Arquetipos 
Psicoideos componen un conjunto infinito y, CADA UNO DE ELLOS, 
PRESENTA UN TIEMPO DE EVOLUCION DIFERENTE EN CADA 
PSICOREGION PARTICULAR. Por eso no resulta posible tomar en 
consideracion A NINGUN ARQUETIPO EN PARTICULAR para 
referirse a la relacion temporal entre "psicoregiones" y "hechos 
culturales" 0, en la psicoesfera, entre "isla psicoidea" y "Arquetipo 
Psicoideo". El concepto de "geocronia" es definido por la Sabiduria 
Hiperborea siguiendo un camino inverso: NO SE REFIERE A LA 
PROYECCION DE UN ARQUETIPO PSICOIDEO SINO A UN 
RECUERDO DE SANGRE; AL RECUERDO DE LILITH AFUERA, O 
SEA: A KALY. En efecto: "GEOCRONIA ES LA CAPACIDAD QUE 
TIENE UNA PSICOREGION PARA OSCURECER LA IMAGEN DE 
KALY". 


¢é Qué tiene esto que ver con el tiempo? Que, INVERSAMENTE, una 
psicoregion en donde no es posible percibir a Kaly es un sitio en 
donde puede DARSE UNA MAXIMA SINCRONIZACION 
TEMPORAL entre los ritmos bioldgicos del microcosmos y el Tiempo 
del macrocosmos, que es expresiOn del inmanente fluir de la 
Conciencia del Demiurgo. Por lo tanto la geocronia da una 
indicacion NEGATIVA de las posibilidades que ofrece una 
psicoregion para alcanzar ORIENTACION ESTRATEGICA 0, en 
otras palabras: a mayor indice geocrdnico de una psicoregion, 
menor posibilidad de Orientacion Estratégica. 


Dentro de la Sabiduria Hiperborea hay una ciencia que estudia todo 
lo referente a las psicoregiones y su relaciOn geocronica con el 
hombre: es la COROLOGIA ESOTERICA*?. La Thulegesellschaft 
poseia un importante "circulo cerrado" especializado en estudios 
corologicos, el cual, después de 1936, paso al Instituto Annenerbe 
de la #. Y fueron los expertos en corologia del Instituto Ahnenerbe 
quienes efectuaron un relevamiento mundial de indices geocronicos 
y descubrieron que UNA VERDADERA RUTA DE TINIEBLAS 
PODIA SER LOCALIZADA, O COROGRAFIADA, SOBRE LA 
SUPERFICIE TERRESTRE (Fig. 3). 


Dicha "Ruta" es la expresiOn actual del llamado "Kaly Yuga" y 
demuestra, tal como anticiparamos en otra parte, que su influencia 
no es uniforme en toda la Tierra, como cabria esperarse de una 
simple "Edad Historica", sino que varia de "intensidad" segun la 
latitud considerada. 


LA RUTA SECRETA DEL KALY YUGA Y EL TRIANGULO DE LA 
TRIPLE "A" 


Buenos Aires - Argel - Pekin 


FIGURA 3 


La "intensidad" que varia es la de las "tinieblas" que impiden percibir 
a Kaly y por eso, a medida que se "avanza" en el sentido de la Ruta 
del Kaly Yuga, la pérdida de Orientacion Estratégica es cada vez 
mayor‘. 


J2 —- Determinacion coroldgica de la Ruta del Kaly Yuga 


La Ruta del Kaly Yuga tiene su punto de menor intensidad en el polo 
Sur y el de mayor intensidad en el polo Norte. Desde el polo Sur 
avanza sobre la Antartica formando con parte de la peninsula 
antartica y varios archipiélagos de islas "la omega de la mano 
izquierda."“°. Estas islas, entre las cuales figuran principalmente las 
Orcadas, Sandwich y Georgias, son un apéndice exterior de la 
Cordillera de los Andes, que se hunde bajo el Océano Atlantico para 
reaparecer en la Antartica como "Cadena Antartandes", en la Tierra 
de San Martin. La Ruta continua luego sobre América, 
paralelamente a la Cordillera de los Andes, pero, a la altura de la 
linea ecuatorial, gira bruscamente hacia el Oeste y "enlaza" a la 
Tierra surgiendo por el Este de Asia y atravesando toda Europa. 
Siempre de Este a Oeste, la Ruta cruza el Océano Atlantico hasta 
Mexico y Cuba, desde donde vuelve a gjirar hacia el Norte 
abarcando casi todo el territorio de Estados Unidos, parte del 
Canada y Groenlandia. 


De esa manera, siguiendo un esquema tectonico no siempre 
claramente apreciable, la Ruta del Kaly Yuga impone un movimiento 
helicoidal o en "forma de resorte" alrededor de la Tierra. 


Las lineas que limitan a la Ruta del Kaly Yuga se denominan, en 
Corologia Esotérica, CURVAS ISOCRONICAS pues han sido 
trazadas "a indices geocrénicos"“®. Se distinguen asi siete grandes 
regiones de diferente "intensidad geocronica", cada una de ellas 
limitada por sendas curvas isocronicas (Fig. 4). La Region |, "omega 
de la mano izquierda", es un recinto limitado por dos curvas 
isocronicas y dos rectas; la primera de éstas, a a‘, es un Segmento 


del circulo polar antartico, y la segunda, b b‘, es un segmento del 
paralelo que pasa por la ciudad chilena de Punta Arenas. A partir de 
alli se extiende la Region II hasta la linea c c’ que forma parte del 
meridiano "90° Oeste". La Region Ill abarca un area muy grande 
que concluye en la linea d d‘, la cual esta determinada por el 
meridiano que pasa por Pekin. A continuaciOn sigue la Region IV, 
siempre dentro de la Ruta, es decir, limitada por dos isocronicas y 
dos rectas, que termina en la linea e e’ la cual es parte del 
meridiano que pasador el Monte Elbruz, en el Caucaso. La Region 
V, netamente europea, acaba en el segmento f f', parte del 
meridiano que pasa por la Isla de Madera. Desde alli se extiende la 
Regién VI hasta el segmento g g‘ parte del Circulo Polar Artico, y, 
mas alla, se encuentra el fin de la Ruta: la Region Vil "de maxima 
oscuridad”. 


Existen también dos zonas geocronicas fuera de la Ruta: una que 
abarca a Sudafrica tiene las dimensiones de una Region V y otra, 
que incluye a Inglaterra e Irlanda, es una clara muestra de Region 
VI, "mas cerca" del fin del Kaly Yuga que la cercana Regiodn V 
europea, oO sea: donde las tinieblas del Kaly Yuga son un grado mas 
intensas que en Europa. Se ha indicado también, en la fig. 4, con 
una gran rueda de dientes cuyo centro axial o eje esta situado en 
Mongolia, al "CENTRO DE MENOR INTENSIDAD DEL KALY 
YUGA" (DE LA TIERRA), que mencionamos en el inciso 1 de esta 
introduccion. En rigor de la verdad dicho "centro" es el vértice de un 
colosal vortice de energia que cumple la funciOn de _ otorgar 
"movimiento" a la Ruta y por eso se lo llama "Motor del Kaly Yuga", 
aunque mas apropiado seria decir "entrecejo de Sanat Kumara’. 
Analogamente al ojo del huracan, en el "centro de menor 
intensidad", reina una absoluta calma que permite a sus habitantes 
alcanzar la mas alta trascendencia; por eso los Siddhas Hiperboreos 
han contado, y cuentan siempre, con esos habitantes, los mongoles, 
cuando sus planes de _ Estrategia Psicosocial requieren la 
movilizacion de pueblos de linaje hiperboreo en distinta Regiones de 
la Ruta. 


EL MOTOR DEL KALY YUGA Y ZONAS DE INTENSIDAD SOBRE 
LA RUTA 


FIGURA 4 


NOTAS 


89 De alli proviene la amistad (camaraderia hiperborea) entre 
blancos y mongoles; amistad que hoy habra que descubrir. 


40 Louis Charpentier — Los Gigantes — Plaza y Janes. 
41 "SOSPECHOSAMENTE" PROMOCIONADOS. 


42 JAN M. BROEK — GEOGRAFIA — MANUELA U.T.M.R.A — 
MEXICO. 


43 COROLOGIA, de la raiz griega COROS = LUGAR, significa 
literalmente "estudio de las relaciones entre cosas y personas que 
dan caracter a los lugares", en la teoria del geografo aleman del 
siglo XIX FERDINAND VON RICHTHOFEN. Pero la Corologia 
Esotérica se ocupa de estudiar no lugares cualesquiera sino 
"osicoregiones" y de_ establecer relaciones especificamente 
"geocronicas" entre aquellas y el hombre afectado por su entorno. 
La Corologia Esotérica es, con propiedad, "Sabiduria Hiperborea 
aplicada". Lo mismo podemos decir de otra ciencia complementaria: 
la COROGRAFIA, quien estudia y desarrollatécnicas para 
representar psicoregiones en mapas o "maquettes". 


44 Esto no significa que el Kaly Yuga acthua SOLAMENTE en la ruta. 
Toda la tierra esta sometida a su influencia, pero, PARA EL 
HOMBRE, debido a la accion geocronica de las psicoregiones, la 
INTENSIDAD DE LAS TINIEBLAS es abrumadoramente mayor 
DENTRO DE LA RUTA. 


45 Se entiende que nos referimos a la "mano izquierda" de Sanat 
Kumara 0 Jehova-Satanas. 


46 |socronica, de las raices griegas: ISO = igual, y CRONOS = 
Tiempo. Significa literalmente "a tiempo constante"; pero, en 
Corologia, las curvas isocronicas aluden a la constancia del indice 
geocronico. 


TOMO DECIMOTERCERO: 
CONCEPTOS 
COMPLEMENTARIOS DE LA 
SABIDURIA HIPERBOREA 


Las nociones elementales de Corologia Esotérica que hemos 
desarrollado precedentemente nos van a permitir interpretar, desde 
el punto de vista de la Sabiduria Hiperborea, numerosos hechos que 
hasta ahora, salvo en los circulos cerrados de la Thulegesellschaft, 
habian sido objeto de la desinformacion cultural sinarquica. 
Daremos algunos ejemplos de tal interpretacion en los siguientes 
comentarios: 


A —- Hiperborea y los Hiperboreos 


En el ocultismo sinarquico suele establecerse una asociacion 
disparatada y tendenciosa entre la Svastika, el movimiento polar o 
circular de la constelaciOn de la Osa Mayor, el numero siete, las 
regiones del Turan o Mongolia y los "hiperboreos". Como producto 
de ello se "prueban" o fundamentan afirmaciones como ésta: 
"Mongolia es un centro de difusion de la Svastika; desde alli se 
propago a todo el mundo"; o esta otra: "la Svastika simboliza el 
movimiento en hélice de la Osa alrededor de la estrella polar". No 
perderemos tiempo en rebatir estas y otras muchas afirmaciones 
semejantes; a la luz de la Sabiduria Hiperborea y con la ayuda de la 
Corologia Esotérica iremos directamente al origen de la confusion. 


Ante todo hay que repetir que la Svastika es una expresion exoterica 
del Signo del Origen y como tal NO REGISTRA UN "CENTRO DE 
DIFUSION" puesto que todo virya, en cualquier lugar del mundo, se 
topa tarde o temprano con este Signo cuando, en su Estrategia de 


Retorno al Origen, entra en relacion carismatica con el Gral. Es lo 
que ha ocurrido en tiempos historicos con pueblos que, habitando 
en zonas megaliticas, han acabado "descubriendo", por si mismos, 
y adoptando como blason, al antiquisimo signo de la Svastika. 


Vamos a establecer ahora una distincion muy importante sobre la 
procedencia de los "hiperboreos" pues existen al menos tres 
tradiciones dignas de consideraciOn, pero contradictorias entre si. 
Las mencionaremos por orden de antigledad y aclararemos a qué 
clase de "hiperboreos" se refiere cada una, pero antes diremos unas 
palabras sobre el término "hiperboreo". 


La aceptaciOn usual es que "Hiperborea", tal como aparece en 
Homero y otros poetas griegos, alude a un pais "mas alla" (hiper) de 
donde sopla el Viento del Norte (Boreas). Pero esta es una 
etimologia tardia, de la @€poca en que el naciente racionalismo 
griego asociaba a cada "fuerza de la naturaleza" un Dios o Mito; asi 
sucedio con el Sol (Helios), la Luna (Selene), Venus, Saturno, el Mar 
(Poseidon), etc., y, naturalmente, los Vientos: el del Norte, Boreas; el 
del Sur, Noto; el del Este, Euro; y el del Oeste, Cefiro. Antes de 
estas reducciones mitoldgicas "Boreas" significaba "soplo del Norte”, 
como en BOREIROS (bor(ios) con un doble sentido de "viento" y 
"espiritu", tal como sucede con PNEUMA (pneuma) que tiene las 
siguientes acepciones: soplo, VIENTO; aliento, respiracion; vida, 
alma; ESPIRITU, angel, demonio, soplo divino, ESPIRITU SANTO, 
etc. "Hiperboreo" puede traducirse, entonces, en un sentido arcaico, 
como "Espiritu que procede de MAS ALLA del Norte" e Hiperbérea 
pasa a ser "el pais (o el origen, procedencia) de los Espiritus de 
MAS ALLA del Norte". Esta definicion, inspirada evidentemente en 
el recuerdo de Sangre, se ajusta bastante a las ensefanzas de la 
Sabiduria Hiperborea la cual afirma que los Espiritus cautivos 
proceden de Hiperborea, un "centro racial" extraterrestre, pero 
también "extrauniversal" y quiza antimaterial. Desde alli los Espiritus 
Hiperboreos, cuya naturaleza es hostil al orden material del 
Demiurgo, ingresaron al Universo por una puerta cOsmica conocida 
en los Misterios como "Puerta de Venus". ¢Porqué lo hicieron? Es 
parte del Misterio, pero algunos han supuesto que venian de perder 


una guerra cOsmica en otros universos inimaginables; sin embargo 
lo mas sensato es pensar que LA CONDUCTA GUERRERA DE 
LOS ESPIRITUS HIPERBOREOS ES PRODUCTO DE SU 
HOSTILIDAD ESENCIAL HACIA EL ORDEN MATERIAL. Lo 
concreto es que si bien los hiperboreos siempre han reivindicado a 
Hiperborea como su Patria del Espiritu y han conservado por ella un 
recuerdo imborrable, una vez caidos en la encarnacion, por un 
Misterio de A-mort, este recuerdo se ha tornado lo suficientemente 
borroso como para que solo convenga hablar de una "nostalgia por 
otro mundo”. En el recuerdo contenido de la Minne sanguinea no ha 
de haber un recuerdo claro de Hiperborea porque ésta solo puede 
ser "vista" por el Espiritu puro o Vril; lo que si hay en la Sangre es el 
RECUERDO DEL ORIGEN, es decir, del sitio de procedencia del 
Espiritu, y este recuerdo responde a una palabra magica, a la que 
no conviene manipular demasiado para no aumentar su degradacion 
semantica, que se escribe: THULE. 


THULE ES EL NOMBRE DEL ORIGEN Y, POR LO TANTO, SU 
SIMBOLO GRAFICO ES EL "SIGNO DEL ORIGEN", DEL QUE SE 
DERIVA POR MUTILACION Y DEFORMACION LA RUNA 
SVASTIKA. 


Con estas aclaraciones podemos considerar los tres origenes 
tradicionales de los "hiperboreos". 


Primero.-La mas antigua tradicion, germano-nordica, es la que situa 
a Hiperborea en el extremo septentrion, en una zona poblada hoy 
dia por el hielo artico. Esta tradicion no tiene mas fundamento que el 
recuerdo de Sangre de Thule y sus asociaciones a diversos 
"motivos" tomados de los registros akasicos, desde la Isla Valhala 
hasta la Atlantida de Frisia. 


Sin embargo cuando el recuerdo es muy claro y se refiere a una isla 
habitada por gigantes que poseian un terrible poder espiritual 
llamado "Vril" y a unas bellisimas mujeres magas capaces de dar un 
amor que inmortalizaba al amado, de lo que se esta hablando es de 
los Siddhas Hiperboreos y de la Isla Valhala que alguna vez estuvo 
realmente en el Norte hace millones de anos. 


Segundo.-Otra tradicion, mucho mas reciente, de unos diez mil aos 
antes de Jesus-Cristo, hace venir a los "hiperbdreos" desde el 
poniente, es decir, del oeste occidental. Es ésta una Tradicion 
Atlante Grecomediterranea que no solo es patrimonio de los griegos 
— estos son quienes mejor la expresaron en tiempos historicos — 
sino de todos los pueblos remanentes o vasallos de la hundida 
Atlantida: ligures, vascos, bereberes, egipcios, cretenses, etc. Aqui 
se alude especificamente a la migraciOn cromagnon que avanzo 
segun veremos mas adelante, siguiendo inversamente la Ruta del 
Kaly Yuga, 0 sea: desde el Océano Atlantico, por Europa y Asia, 
hacia China y, por mar, hasta la América del Sur. Por supuesto que 
NO TODOS los cromagnon llegaron hasta el final de la Ruta. El 
trayecto senalado demando miles de afios, pues los maestros de la 
piedra iban readaptando las psicoregiones, y diversos grupos, luego 
de permanecer durante siglos en un sitio, acabaron por formar 
muchos de los pueblos "historicos" de raza blanca. Pero la 
migracion, su nucleo central, jamas se detuvo hasta que llego a la 
"omega de la mano izquierda"; las pruebas de su paso la 
constituyen los rastros de mestizaciones con "gigantes de raza 
blanca" que se observa todo a lo largo de la Ruta inversa, desde el 
Este de Europa, Rusia, China, Japon, islas del Pacifico; y 
Sudameérica, desde Colombia hasta Tierra del Fuego. Esta segunda 
Tradicion, entonces no alude a los Siddhas Hiperboreos, sino a los 
cromagnon que eran, en_- sentido’ espiritual, auteénticos 


"Hiperbéreos*”". 


Tercero.-La ultima Tradicion consiste en afirmar que los hiperboreos, 
primitivamente, procedieron del Este, sin precisar con exactitud un 
lugar particular. Tal actitud varia con los distintos grupos étnicos 
considerados pues, mientras algunos pueblos germanos declaraban 
provenir del Caucaso y otros de las llanuras de Ucrania o de los 
Montes Urales, la Tradicion blanca se suele enlazar con la amarilla 
al marchar hacia el Este vinculandose claramente con los chamanes 
de Siberia y Mongolia. Por otra parte, en la India, los indoarios 
procedentes del Iran, es decir, del Oeste, admitieron siempre un 
Origen "nordico"; pero aqui se trata del Norte de la India, 0 sea: los 
Himalayas y, mas alla, Mongolia. Esta Tradicion también tiene su 


fondo de verdad, como las otras dos, pero en este caso el error 
radica en identificar a toda la comunidad étnica con ciertos "Dioses" 
o Héroes Legendarios que en verdad procedian del Este del Asia o, 
mas concretamente, de Mongolia. Por supuesto que no nos estamos 
refiriendo a los Maestros de Sabiduria de Chang Shambala, tan 
caros al teosofismo occidental, sino a algunos Siddhas Hiperboreos 
que aprovechando el "centro de menor intensidad del Kaly Yuga" 
irrumpieron desde alli en la Historia de los pueblos para llevar 
adelante una Estrategia racial. De alli provenia Odin-Wotan y hacia 
alli regresaba, cada diecinueve afos, el Hiperboreo Apolo, quien 
dejo un rastro cultural de ese transito al oriente en los simbolos de la 
osa, el siete, el polo, etc., que ostentaban muchos de los pueblos 
que se hallaban "en su camino". 


Es cierto, entonces, que hubo "hiperboreos" procedentes del lejano 
oriente, como afirma la tercera TradiciOn apuntada, pero aquellos 
eran Siddhas Hiperboreos (que luego se incorporaron a las 
mitologias como Dioses, Angeles o Héroes) y no pueblos 
migratorios. 


B - Desplazamiento verdadero de los 
hombres de Cromagnon 


Los cromagnon, maestros del arte litico, inician su desplazamiento 
estratégico DESDE EL ATLANTICO, siguiendo un sentido inverso al 
de la Ruta del Kaly Yuga. Comienzan en la Region V (figura 10), 
adonde aplican la casi totalidad de su ciencia megalitica, y luego, 
lentamente, van dirigiendose hacia las Regiones IV, Ill y Il. En cada 
Region suceden tres cosas: un grupo DESAPARECE DE LA 
HISTORIA; otro grupo se asienta en la psicoregi6n, especialmente 
para practicar la Agricultura y la ganaderia; y un tercer grupo, el 
grueso de la raza, se desplaza en la manera indicada hacia las 
regiones del Sur. Mientras tiene lugar esta migraciOn, es decir, 
durante miles de afios, los Siddhas Hiperboreos ENCARGADOS DE 
CONDUCIR LA ESTRATEGIA CROMAGNON se instalan en el 
“centro de menor intensidad" adonde abren una puerta hacia la Isla 


Valhala, llamada por ellos Agartha. Tal puerta, un tunel topologico 
NADI entre dimensiones del espacio, ORIENTADO HACIA 
ADENTRO DE LA TIERRA, es el origen de la creencia de que 
Agartha, el pais de los Siddhas, es un "mundo subterraneo". Cabe 
destacar aqui un hecho que luego cobrara importancia, cuando 
revelemos el "Increible Secreto de Heinrich Himmler",: LOS 
SIDDHAS HIPERBOREOS QUE CONDUJERON LA ESTRATEGIA 
CROMAGNON ERAN DE RAZA AMARILLA. Esta particularidad 
obedecia a que dichos Siddhas fueron, hace cientos de millones de 
anos, quienes desarrollaron y ensenaron a los cromagnon la Kabala 
Acustica, en la Segunda Atlantida. 


C - Estrategia del Fuhrer 


Conectada con este tema hay que considerar a la Estrategia 
General del Fuhrer pues, se puede asegurar, quien ignore la 
existencia de la Ruta del Kaly Yuga jamas podra comprender la 
ofensiva hacia el Este que Alemania emprende durante la Segunda 
Guerra Mundial. Se han ensayado explicaciones politicas — el 
proposito de aniquilar el regimen comunista ruso — o geopoliticas — 
la necesidad de conquistar "espacio vital" o lebesranm en el Este — 
pero el verdadero objetivo estratégico solo era conocido por muy 
pocas personas en el Tercer Reich: el Fuhrer, Rosenberg, Rudolph 
Hess, Himmler, los iniciados de la # y algunas pocas personas mas; 
y este objetivo era el siguiente: marchar con un Ejeército Luciférico, 
bajo el estandarte de la Svastika, por la Ruta del Kaly Yuga EN 
SENTIDO INVERSO — se dice "bajar por el Kaly Yuga" hasta 
Sudamérica. Sin embargo el éxito de tal objetivo esotérico solo 
podria alcanzarse si se llevaba a cabo una temeraria operacion 
"“comando" consistente en ocupar el centro de menor intensidad, en 
Mongolia, y "operar la puerta de Agartha". Volveremos sobre este 
asunto para explicar porque falld ese operativo pese a que se lo 
intento cumplir varias veces, con mayor o menor desesperacion. 


D — Israel, chakra terrestre 


"Dentro de la Ruta Kaly Yuga se encuentran distribuidos los 
principales chakras de la Tierra". Esta afirmacion de la Sabiduria 
Hiperborea no requeriria un comentario a no ser por la posibilidad 
de que conduzca a error la declaraciOn que hicimos en otra parte de 
la obra de que “Israel cumple la funcidn de chakra corazon o 
Anahata chakra de la Tierra". En efecto: al observarla figura 4 se 
aprecia claramente que el Estado de Israel queda fuera de la Ruta lo 
que parece contradecir la afirmacion anterior. Pero no existira 
ninguna posibilidad de error si aclaramos que el chakra Israel esta 
construido por la "raza elegida" y no por el Estado de Israel. Por el 
contrario la concentraci6n de miembros de la raza hebrea en 
Palestina ES UN ACTO OPUESTO A LOS PLANES DE LA 
SINARQUIA, cuesti6n que el Fuhrer conocia perfectamente y por 
eso trato de favorecer la emigraciOn y el asentamiento en "Eretz 
Israel" de los judios europeos. Varias negociaciones entabladas 
entre Alemania e Inglaterra para concretar esa migraci6én*® fueron 
frustradas por las intrigas de la masoneria inglesa, organizacion 
sinarquica que, contrariamente a la creencia comun, se oponia a la 
erradicacion de los judios europeos. El motivo es eminentemente 
esotérico: la funcion que, en la anatomia planetaria, cumplen los 
hebreos consiste en producir un contacto COLECTIVO entre el 
"cuerpo emocional" de la Tierra y la consciencia del Demiurgo; Y 
ESTA FUNCION SOLO PUEDE SER EFECTIVA SI SE MANTIENE 
LA DIASPORA, ES DECIR, LA "DISPERSION" MUNDIAL DE LOS 
JUDIOS. En la figura 11 se ha representado, mediante Areas 
sombreadas, un cuadro actual de la distribucion mundial de la raza 
hebrea que demuestra, de manera elocuente, que EL OBJETIVO 
PRINCIPAL DE LA ESTRATEGIA JUDIA NO ES SIONISTA SINO 
SINARQUICO. 


E — La mision de los Mongoles en la Historia 


Recordemos ahora lo que deciamos en el inciso 2 de esta 
Introduccion: "La misiOn de los mongoles en la Historia es empujar a 
los Linajes Hiperboreos de raza blanca hacia el Kaly Yuga". A la luz 
de lo visto hasta aqui debe ser claro ya, que, efectivamente, es 


posible "avanzar hacia el Kaly Yuga", recorriendo las distintas 
Regiones de la Ruta. Y eso es lo que ha ocurrido —un avance hacia 
el Kaly Yuga— a muchos pueblos de Linaje Hiperboreo cada vez que 
una invasion turania los obligO a abandonar las tierras del Este. 
Aunque tal "empuje" hacia el Oeste se ha repetido en incontables 
Oportunidades desde la mas remota antiguedad, recordemos 
solamente, a modo de ejemplo, algunos de los’ hechos 
protagonizados por razas turanias en la actual era cristiana, 
comprobando asi que siempre el desplazamiento sigue la Ruta del 
Kaly Yuga: en el siglo IV, la irrupcion de los hunos en Europa 
produce la invasion de los germanos al Imperio Romano; en el siglo 
IX, los magiares, procedentes de los Montes Urales, invaden la 
Transilvania "“empujando" hacia el Oeste a las tribus germanas y 
eslavas que habitaban esa region; en el siglo XIll, un Imperio 
Mongol al mando de Gengis Khan ataca Armenia, Rusia, Polonia, 
Hungria, Silesia, etc.; desde el siglo XIV, una gran expansion turca 
comienza a presionar sobre Occidente, acaba con el Imperio 
Romano de Oriente en el siglo XV y, en el siglo XVII llega a ocupar 
Viena; etc.; etc. 
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FIGURA 5 


Si la Historia es elocuente con respecto a la afirmacion del inciso 2, 
en cambio no resulta evidente -y trataremos de aclararlo— qué 
objetivo persiguen tales invasiones de las razas turanias DADO 
QUE LAS MISMAS SIEMPRE HAN SIDO PROVOCADAS POR LOS 
SIDDHAS HIPERBOREOS. El objetivo estratégico —dque, 
naturalmente, también estaba contemplado en la Estrategia General 
del Fuhrer— era el siguiente: poner fin al Kaly Yuga. Para ello: los 
Linajes Hiperboreos de raza blanca deben internarse en la Ruta del 
Kaly Yuga hasta alcanzar la maxima oscuridad y luego, desde alli, 
habran de transitar la Ruta en sentido inverso, hacia el Este, al 
mando de un Gran Jefe que plantee la Guerra Total a las Potencias 
Infernales y consiga para la raza, en el fragor del combate, la 


mutacion definitiva, el cambio magico que transforma al animal- 
hombre en Héroe semidivino y al Héroe en Siddha Inmortal. 


Este objetivo ha sido propuesto por los Siddhas Hiperboreos desde 
hace miles de afos, pero solo recientemente, gracias a la Corologia 
Esotérica de las ## y a su descubrimiento de una Ruta del Kaly Yuga, 
se han podido comprender las razones ocultas que lo sustentaban. 
Y por eso, basandonos en la Sabiduria Hiperborea que es madre de 
las ciencias de las #7, podemos afirmar que la Estrategia General del 
Fuhrer contempla UN ULTIMO ATAQUE A OCCIDENTE POR 
PARTE DE LAS RAZAS TURANIAS, ANTES DE ALCANZAR EL 
FIN DEL KALY YUGA. 


Esa vez sera el Siddha Anael quien, al frente de enormes ejercitos 
mongoles, enarbolando nuevamente un estandarte con un Signo 
Polar, avanzara irresistioblemente por la Ruta del Kaly Yuga. Pero los 
hombrecitos judaizados, hundidos en las tinieblas de la confusion 
sanguinea, NO VERAN EL SIGNO NI COMPRENDERAN QUE EL 
FIN HA LLEGADO. Creeran hasta ultimo momento que asisten al 
advenimiento de la Sinarquia y se _ alegraran' por ello 
insensatamente. Solo reaccionaran cuando, increiblemente, DESDE 
BERLIN, VEAN SURGIR UN EJERCITO DE HOMBRES 
INVORTALES QUE VISTEN EL UNIFORME DE LA # ETERNA. 
Pero entonces sera tarde pues ellos se desplegaran en todas 
direcciones, poseidos de un_ furor berserkir... Y SOLO 
RESPETARAN LA SENAL DE LA SANGRE PURA. 


F — Estrategia hebrea de Cristobal Colon 


Una Estrategia de los Siddhas consiste, entonces, en "empujar" a 
los Linajes Hiperboreos de raza blanca "hacia el Kaly Yuga" 
empleando para ello a las razas turanias, provenientes del centro de 
menor intensidad, como "masa tactica". Para impedir tal objetivo la 
Sinarquia ha procurado en todo momento "“alejar el horizonte" del 
Kaly Yuga profundizando la exploracion de las Regiones de la Ruta. 
Y con tal motivo uno de sus agentes infernales, un judio conocido 


como Cristobal Colon, prolonga en el siglo XV el transito europeo 
hacia la Region VI de la Ruta; ver figura 4. 


Este es el objetivo secreto del "descubrimiento" de América, que 
mencionamos al exponer el Proyecto Thule del Dr. Dee, pero al que 
resultaba imposible explicar entonces sin recurrir a los elementos de 
la Corologia Esotérica, tales como el concepto geocronico del Kaly 
Yuga 0 la Corografia de la figura 4. 


La Sinarquia ha tratado asi de lograr que la Estrategia de los 
Siddhas —"marchar hacia el Oeste para luego regresar, a Sangre y 
Fuego hacia el Este"— se vea dificultada por la barrera de agua que 
el Océano Atlantico opone entre las Regiones V y VI. En este 
sentido el "descubrimiento" de Colon ha tenido éxito (pero el mismo 
es relativo pues Inglaterra e Irlanda, por motivos que no 
discutiremos aqui, responden a las caracteristicas corologicas de 
una auténtica Region VI, cualidad que ha permitido a lideres como 
Napoleon o el Fuhrer planificar estrategias que excluyen a América 
como objetivo bélico). 


G -— Mision de Sudamérica en la Historia 


En la figura 3 se ha trazado un triangulo tricontinental, cuyos 
vértices asientan: en Pekin (Asia), en Argel (Africa) y Buenos Aires 
(América), y al cual, tomando en consideracion la inicial de los 
continentes, se lo denomina: "de las tres A". 


Ya hablamos, en la Segunda Disertacion, de la Orden Anael de 
Sudameérica, fundada por los Siddhas Hiperboreos luego de la 
catastrofe de la Segunda Guerra Mundial. Segun las directivas 
dadas a la Orden en 1946 los Siddhas promoverian en el mundo 
tres focos de conflictos FUERA DEL CONTROL DE LA SINARQUIA. 
Estos tres focos no estarian situados sobre la Ruta del Kaly Yuga, 
adonde se ejecutaria la parodia de un "enfrentamiento" Este-Oeste 
para favorecer los planes de Gobierno Mundial de la Sinarquia, sino 
afuera de la misma, y por eso los pueblos involucrados en el 
conflicto serian llamados "del Tercer Mundo" o "sostenedores de la 


Tercera Posicion". Los tres focos, que en la Orden Anael se 
denominaban "vertices de liberaciOn", se hicieron efectivos luego de 
pocos afios: el de Pekin en 1949, tras la revolucion de Mao Tse 
Tung; el de Buenos Aires en 1946, luego del triunfo electoral del 
presidente Juan Domingo Peron; y el de Argel en 1962, por la 
independencia de Francia. 


Para cumplir con los objetivos propuestos estos "vertices de 
liberacion" deberian organizarse en base a _ un_ principio 
nacionalsocialista o fascista, es decir, con una politica que favorezca 
la justicia social "hacia adentro" y defienda los intereses nacionales 
"hacia afuera" de las fronteras. Pero lo principal seria que, a partir 
de los vertices de liberaciOn, se extendiera el conflicto a otros focos 
de similar composicion social. Se buscaba tal efecto no para 
favorecer "la revolucion" ya que tales movimientos de liberacion 
nacionalsocialistas operarian afuera de _ las_ internacionales 
socialistas, comunistas o trotzkistas, sino para balcanizar las areas 
de conflicto con miriadas de paises "independientes” o "liberados" 
que tornasen inoperante, con sus votos contradictorios, a las 
Naciones Unidas u otro organismo sinarquico semejante. 


La Revolucion China consiguiO este objetivo en el Asia, pero su 
papel mas importante ERA EVITAR UNA INVASION RUSA AL 
CENTRO DE MENOR INTENSIDAD, la cual podria producirse 
desde la misma URSS o desde el Sudeste Asiatico. La Directiva de 
Anael de 1946 decia: "China y Africa constituyen el cuerpo de un 
Nuevo Orden Mundial que surgira del caos de Occidente, pero sin 
las premuras del Kaly Yuga" y luego: "Hispanoamérica sera la 
cabeza de esa nueva civilizacion, en ello esta empefiada la Voluntad 
de los Siddhas." 


China y Africa cumplieron su parte del plan de los Siddhas en las 
décadas del 50 y 60: ~qué ocurrid entonces con Hispanoameérica? 
Aqui el proyecto no era nuevo pues ya en el siglo XIX Simon Bolivar 
habia comprendido que sin una Sudamérica unida en pos de 
objetivos nacionalistas y patridticos seria imposible resistir la presion 
de las grandes potencias imperiales, y sin esa union cualquier 


posibilidad de independencia politica, econdmica o cultural seria 
pura utopia. La Directiva de Anael para Hispanoamérica se apoyaba 
en consideraciones semejantes y por eso, a partir de 1951, 
poderosas fuerzas espirituales convergen sobre tres importantes 
personajes que eran piezas fundamentales de la Estrategia 
Hiperborea: nos referimos al presidente chileno Carlos lbafiez, al 
presidente brasileno Getulio Vargas y al presidente argentino Juan 
Domingo Peron. Estos tres mandatarios intentaron, entre 1951 y 
1954, llevar adelante un plan geopolitico denominado "ABC" 
(Argentina — Brasil — Chile), elaborado por la Orden Anael de Brasil, 
el cual consistia, simplemente, en formar con los tres paises un eje 
—la "L" inclinada"— que permitiese resistir la presion del imperialismo 
angloamericano. El eje ABC contemplaba la integracion politica, 
economica y social de los tres paises quienes consolidarian asi el 
tercer "Vértice de Liberacion". 


Naturalmente, ese plan fracasOo luego de que una _ siniestra 
conspiracion llevaria a Getulio Vargas al suicidio en 1954 y de que 
otra no menos siniestra contrarevoluciOn sinarquica derrocara al 
presidente Juan Domingo Peron en 1955. 


¢éCuales son las alternativas actuales de la Estrategia de los 
Siddhas para el Tercer Mundo? Podriamos decir, corologicamente, 
que el Triangulo de las tres A "ha rotado" y que sus vértices apuntan 
ahora a otros centros espirituales: el Vertice de Pekin se ha 
trasladado al "centro de menor intensidad de Kaly Yuga", en 
Mongolia; el Vértice de Argel esta ahora en Tripoli de Libia; y el 
Vértice de Buenos Aires, aunque ello aun no resulta completamente 
claro porqué, se ha trasladado a Santiago de Chile. Desde este 
ultimo pais surgira, entonces, la cabeza de una nueva Civilizacion 
Hiperborea de alcance tricontinental, aunque, para ello debera, 
primero, levantarse por sobre las naciones de Hispanoameérica y 
convocarlas en torno de un proyecto conjunto de liberacion. 


FIGURA 12 


LA RUTA SECRETA DEL KALY YUGA Y EL TRIANGULO DE LA 
TRIPLE "A" 


Santiago - Tripoli - Ulaanbaatar 


NOTAS 


47 Sin embargo, desde el punto de vista de los Linajes Hiperboreos 
actuales, es aquella migracion cromagnon la que explica el origen 
de la raza blanca y su distribuciOn geografica. 


48 Antes de 1939. 


